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Le journal musical de Chopin

« Une dme d'ange jetée sur la terre en un corps martyrisé
pour y accomplir une rédemption mystérieuse », disait
Solange, la fille de George Sand, & propos de Frédéric
Chopin. Poéte au piano, compositeur visionnaire ou
artiste exilé, Chopin reste avec ses Mazurkas, Ballades,
Préludes ou Nocturnes le préféré des pianistes. Il est le
seul génie musical du XIXe siécle a s'étre délibérément
et exclusivement consacré & son médium ; le seul dont le
piano ne refléte pas I'orchestre de son temps mais qui se
tourne vers les arabesques vocales, souvenir de bel canto,
tout en approfondissant la technique de son instrument
et en composant une série d'études uniques dans la
littérature pianistique. Le Piano est son compagnon ou
confident, son journal intime. Compositeur aventureux,
résolument moderne pour son époque, Chopin a, selon
ses mots : « le désir, peut étre trop audacieux mais
noble, de créer un monde nouveau ». Il réussira et ses
contemporains s'inclineront, tel Schumann forcé de noter :
« Chapeau bas, messieurs, un génie ! ». De ses débuts
comme pianiste virtuose, collégue de Liszt ou Thalberg, a
une fin de vie assombrie par la maladie ; le compositeur
ne cesse de chanter la mélancolie d'une Pologne révée
et idéalisée, ou de déclamer son imaginaire sans aucune
traversée du désert car chaque année donne des pages
pianistiques miraculeuses, preuve de la nécessité vitale
de créer. Heine avait bien compris que sa « vraie patrie
est le royaume enchanté de la poésie ».

Retracer sa vie, via ses oeuvres, est une aventure possible.
Partir des premiéres Polonaises composées par un enfant
prodigieux, évoquer les premiers concerts européens
du jeune pianiste, montrer son entrée fracassante dans
les salons parisiens, conter sa rencontre passionnée puis
douloureuse avec George Sand, décrire les affres, les
maux, et les derniéres années de vie : I'oeuvre de Chopin
permet de suivre son créateur pas & pas. De ce jeune

homme séduisant a la silhouette fréle jusqu'au spectre de
|'artiste malade et mourant, tous s'accordent, Berlioz en
téte pour dire : « Que d'émotions alorsiil savait faire naitre !
En quelles ardentes et mélancoliques réveries il aimait a
répandre son ame ! »

L'ame de son pays, d'abord, il ne peut y échapper. Bercé
par cette musique du peuple, entendue dans les provinces
par un enfant doué et agile ; cette musique délicate est
bien vite sublimée par le prisme du piano, confident de
ses premiers pas artistiques. Polonaise et Mazurkas sont
donc les premiers genres musicaux utilisés. Dés ses 7 ans,
le « Wunderkind » compose une courte page, touchante
de naiveté, sans doute influencée par ses maitres
la Polonaise en sol mineur. Mais rapidement, le jeune
homme devient un virtuose dans les salons de Varsovie
comme sur les salles de concert et compose son premier
concerto pour piano avant de quitter sa ville natale. Son
succes est réel, il est un artiste incontournable. Chopin
veut voir jusqu'ou il peut aller du c6té de la virtuosité,
dépasser la technique de I'époque et installer une
vélocité sans précédent. Les Etudes op.10, dédiées a
Liszt qui en fut I'admirable interprete, ont été composées
en Pologne, Allemagne et en Autriche avant l'arrivée &
Paris. Si la premiere étude, pour I'extension de la main,
est une cavalcade d'arpeges, la deuxieme fait travailler
les doigts faibles et la troisieme, que Chopin aimait
particulierement (« 6 ma patrie », disait-il), prouve déja
les audaces harmoniques du jeune compositeur avec
une succession de quintes et de septiémes diminuées.
On retrouve cette science harmonique avec les Mazurkas
op.17, composées alors que Chopin est & Paris. Discours
douloureux ol perce la nostalgie ou la mélancolie, ces
pages — journal intime du compositeur — idéalisent et
subliment une Pologne qui ne sera jamais plus retrouvée,
mais toujours évoquée ; blessé par son absence lors
de l'insurrection, Chopin ne peut plus que réver sa

patrie d'enfance. Ces Mazurkas parisiennes ouvrent une
nouvelle période dans la vie du compositeur.

Le jeune homme fait sensation & Paris, il donne des
cours de piano, signe des contrats avec le grand éditeur
Schlesinger, rencontre et sympathise avec les plus grands
artistes présents dans la capitale. Paris est romantique et
convient a l'artiste. L'opéra y connait un grand succes, les
écrivains exposent leurs idées, les peintres parcourent les
contrées fantastiques. De son c6té, Chopin fréquente les
terres romantiques avec ses Ballades et Scherzos et, par
la méme, il ouvre des royaumes encore inconnus. « Il faut
que ce soit une question. C'est la clef du morceau tout
entier », dit le compositeur @ propos de son étonnant
Deuxiéme Scherzo hanté par les triolets introductifs. Ses
oeuvres sont maintenant d'une autre envergure, Chopin
s'impose par |'audace de son univers. Au moment de
la Deuxieme Ballade, il a déja effectué son tumultueux
voyage a Majorque avec George Sand, sa maladie
est nettement déclarée, il a composé ses 24 préludes.
L'univers de la Deuxiéme Ballade est donc pensé dans le
prolongement de ces événements : I'oeuvre est sombre,
contrastée et tragique avec une écriture musicale qui
oscille entre douceur et drame. Entre temps suspendu
et rafale de notes. Dédiée a Schumann (qui vient de lui
offrir ses Kreisleriana) I'oeuvre ouvre une porte toute
romantique, plus fantastique et tourmentée.

Si la Valse op. 70 n° 2 se souvient de |'heureuse année
1840, la Barcarolle et la Polonaise Fantaisie nous plongent
dans les affres des demniéres années du compositeur.
Commencée dans la déception d'un voyage en ltalie qui
ne pourra avoir lieu, la Barcarolle est achevée en 1846,
Ravel y voit une oeuvre qui « synthétise I'art expressif et
somptueux de ce grand slave, italien d'éducation. Dans
la Barcarolle, ce theme en tierces, souple et délicat, est
constamment vétu d'harmonies éblouissantes. La ligne
mélodique est continue. » Malgré les troubles, I'année

1846 voit naitre une autre grande page, syntheése parfaite
de I'art de Chopin. Dans une lettre, le compositeur parle
d'«une autre chose encore que je ne sais comment
dénommer ». Ce sera la Polonaise-Fantaisie op.61 avec
son introduction digne d'une improvisation, préambule &
la sublime narration, faite de gestes lyriques, dansés ou
épiques. Sorte d'au-dela du genre, la Polonaise-Fantaisie
est la derniére grande page d'envergure du compositeur.
Les suivantes seront plus courtes, épuisées par la maladie
ou par la tristesse, telles les Mazurkas op. 63, dernieres
pieces du genre publiées du vivant du compositeur. Mais
on imagine la faiblesse de |'artiste au seuil des années
1848 et 49. « La souffrance, disait Delacroix, I'empéchait
de s'intéresser a rien et a plus forte raison au travail ».
Pourtant, les derniéres forces, visions d'un univers
chromatique et crépusculaire, seront au service d'une
ultime page, abandonnée sur le papier musique, ultime
regard vers la Pologne avec la Mazurka op.68 n°4, dernier
souffle musical du compositeur.
La «rédemption mystérieuse », évoquée par Solange,
est toujours réelle en 2010. La modernité de Chopin
demeure intacte. Cet insurgé révolutionnaire, artiste
solitaire et fragile, ce sylphe immatériel, continue - avec
son prélude de la « goutte d'eau » ou avec sa marche
funebre - d'exercer une quéte de perfection chez de
nombreux jeunes pianistes. La justesse de son expression
et la noblesse de ses sentiments n'ont rien perdu de
leur authenticité ; preuve que son oeuvre, a l'abri de
I'agitation des siécles, et au-dela des décennies, est un
jalon essentiel a I'Histoire de I'art ; un vibrant témoin
de I'existence de ce que nous ne devons pas perdre :
la Beauté.

Rodolphe Bruneau-Boulmier
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ANNE QUEFFELEC

Fille et sceur d'écrivains, passionnée elle-méme de
littérature, c'est vers la musique que Anne Queffélec se
tourne des son plus jeune age. Aprés avoir étudié au
conservatoire de Paris, elle recoit a Vienne I'enseignement
de Badura-Skoda, Demus et surtout d'Alfred Brendel.
Les succes remportés dans les concours internationaux
de Munich (premier prix a l'unanimité en 1968) et Leeds
(prix en 1969) ne tardent pas a faire d'elle une soliste en
vue invitée a travers le monde. Elle se produit alors dans
les plus importantes salles du monde et les plus grandes
formations orchestrales l'invitent — London Symphony,
Tonhalle de Zurich, Orchestre de chambre de Pologne,
de Lausanne, Tokyo NHK Orchestra, Orchestre National
de France... Nommée "Meilleure interpréte de I'année”
aux Victoires de la Musique 1990, la personnalité de
cette artiste rayonne sur le monde musical. Invitée a
plusieurs reprises aux “Proms” de Londres, festivals de
Bath, Swansea, King's Lynn, Cheltenham, elle est aussi
régulierement a l'affiche des festivals francais tels que
Strasbourg, Bordeaux, La Grange de Meslay, La Folle
Journée de Nantes, La Roque d’Anthéron ot elle a donné
en 2003 I'intégrale des sonates de Mozart au cours de six
concerts diffusés en direct sur France Musique confirmant
son affinité passionnée avec I'univers mozartien. Elle
a pris part a I'enregistrement de la bande sonore du
film “Amadeus” sous la direction de Neville Marriner.
A la scéne comme au disque, Anne Queffélec cultive un
répertoire éclectique comme en témoigne son importante
discographie : elle a consacré plus d'une trentaine
d'enregistrements a Scarlatti, Schubert, Liszt, Chopin,
Bach, Debussy, Fauré, Mendelssohn, Satie, |'ceuvre
intégrale de Ravel et Dutilleux, Mozart, Beethoven,
Haende. Son dernier disque Bach, Contemplation,
disque officiel de la Folle Journée 2009, a connu un trés
grand succes aupres du public et de la presse.
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ABDEL RAHMAN EL BACHA
Né & Beyrouth en 1958 dans une famille de musiciens,
Abdel Rahman El Bacha commence ses études de
piano en 1967 avec Zvart Sarkissian. A 10 ans, il donne
son premier concert avec orchestre et en 1973, Claudio
Arrau lui prédit une grande carriére. Lorsque la France,
I'’Angleterre et 'Union Soviétique lui offrent une bourse
d'études en 1974, il choisit la France par affinités
culturelles et entre au CNSMD de Paris dans la classe
de Pierre Sancan. Il en sort avec quatre premiers prix
et remporte en 1978 le Concours Reine Elisabeth de
Belgique a I'unanimité. Dés cette époque, il est invité a
se produire dans |'Europe entiere, au Japon, au Moyen-
Orient et aux Etats-Unis ; il joue sous la baguette de
grands chefs, aux cotés d'orchestres prestigieux tels
I'Orchestre Philharmonique de Berlin, I'English Chamber
Orchestra et le NHK Tokyo. Des mains de Mme Prokofiev
il recoit en 1983 le Grand Prix de I'Académie Charles
Cros pour I'enregistrement des premieres ceuvres de
Prokofiev, paru chez Forlane. Pour le méme label,
il grave des ceuvres de Bach, Ravel, Schumann, Schubert
etRachmaninov. L'intégrale des 32 Sonates de Beethoven,
saluée par la presse comme un “événement majeur”,
lui vaut un immense succes. De Chopin, il a également
gravé lintégrale de I'ceuvre pour piano seul, en
12 CDs puis I'a interprété en concert. Ses derniers albums
consacrent la musique russe (Triton) et les concertos de
Saint-Saéns (Calliope).

De nationalité franco-libanaise depuis 1981, il est
également compositeur.
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MOMO KODAMA

Originaire d'Osaka, Momo Kodama s'est formée en Europe :
intégrant a |'dge de 13 ans la classe de Germaine Mounier
au CNSMD de Paris, elle se perfectionne auprés de Murray
Perahia, Andras Schiff Vera Gornostaeva et Tatiana Nikolaeva.
Lauréate de nombreux prix, dont le Prix Munich en 1991,
elle est trés tot remarquée par Seiji Ozawa, ce qui lui permet
de se produire aux cotés des plus importantes formations
japonaises avant d'étre trés vite invitée par les plus grands
orchestres américains et européens (Philharmonique de
Berlin, Symphoniques de Boston et Montréal...) En récital
ou en musique de chambre, elle se produit sur toutes les
grandes scenes d'Europe, des Etats-Unis et du Japon,
notamment au Wigmore Hall de Londres et aux Festivals
de Verbier, Lucerne, La Roque d'Anthéron, Chopin a
Bagatelle, ou Les Folles journées de Nantes et Tokyo. Avec
son jeu raffiné mais sans affectation, rigoureux mais toujours
profondément expressif, Momo Kodama conquiert tous les
publics aussi bien dans Bach, Mozart et Beethoven que dans
Chopin, Janacek ou Moussorgsky. Par ailleurs trés sensible
a la musique de son temps, elle interpréte de nombreuses
ceuvres de Part, Takemitsu, ou Messiaen : créatrice en 2006,
a la demande de Mme Loriod-Messiaen et aux cotés de la
violoniste Isabelle Faust, de la Fantaisie pour violon et piano
de Messiaen, elle a récemment interprété la Turangalila
Symphonie en tournée européenne. De nombreuses ceuvres
lui ont été dédiées, parmi lesquelles Lichtstudie n°3 de Jorg
Widmann, Echo d'Ichiro Nodaira, Lotus under the moonlight
et le quatuor Stunden Blumen de Toshio Hosokawa. Aprés
deux premieres remarquables contributions au disque -
un récital Debussy en 2002 et un récital Chopin I'année
suivante -, Momo Kodama a gravé une magnifique version
des Vingt Regards sur |'Enfant-Jésus d'Olivier Messiaen, qui
a été unanimement saluée par la critique. Le disque suivant
est consacré a I'intégrale du Catalogue d'Oiseaux.

IDDO BAR-SHAI

Né en 1977, le pianiste israélien Iddo Bar-Shai se forme
auprés de Pnina Salzman et d'Alexis Weissenberg a
I'’Académie de Musique Rubin de Tel Aviv. Il effectue des
I'dge de 12 ans ses premiers pas de soliste avec orchestre.
Soutenu par la Fondation culturelle Amérique-Israél, il
remporte plusieurs premiers prix dans des concours de
grande renommée, dont le fameux Concours Chopin
de Tel Aviv. Dés lors propulsé sur le devant de la scene
internationale, il accompagne les meilleurs orchestres
israéliens et européens surnombre de scénes importantes
a travers le monde, en Israél et en Europe - Auditorium
Mann & Tel Aviv, Wigmore Hall de Londres, Salle Cortot
a Paris, Salle Zhongshan a Pékin... - mais aussi aux Etats-
Unis, au Brésil, au Japon et en Chine. Invité en récital
de festivals de grand prestige parmi lesquels Ravinia
aux Etats-Unis, Verbier, La Grange de Meslay, La Roque
d'Anthéron ou encore La Folle Journée de Nantes et
de Tokyo, il est régulierement applaudi en tant que
chambriste également aux cétés de quatuors éminents
tels les quatuors Ysaye, Aviv ou Ebéne. Participant a
I'enregistrement du DVD “Les Pianos de demain”, co-
produit par Naive et Idéale Audience avec la coopération
d'Arte et de France 3, Iddo Bar-Shai a gravé en 2006 un
premier disque consacré aux Sonates de Haydn (label
Mirare) qui lui a valu 'nhnommage unanime de la presse
spécialisée : cinq “Diapason” du magazine Diapason,
“Prix de la star montante pour un premier enregistrement ”
au Prix international annuel de Piano 2006 du magazine
Piano international, et un jugement particulierement
élogieux du Monde de la Musique décrivant ce disque
comme “l'un des meilleurs enregistrements jamais
consacrés a |'ceuvre pour piano de Haydn”. Un second
aloum est paru depuis, entierement dédié celui-ci
aux Mazurkas de Chopin (Mirare), et qui a été lui aussi
largement plébiscité par la critique.




JEAN-FREDERIC NEUBURGER

Né en 1986, il commence I'étude du piano et de la
composition en 1994 puis remporte quatre premiers prix
au CNSM de Paris entre 2003 et 2005. Entre 2001 (Prix de
I'’Académie Maurice Ravel de St-Jean de Luz) et 2006 (ler
Prix aux Young Concert Artists International Auditions de
New York), il a remporté de nombreuses récompenses
internationales parmilesquelles quatre prix au Concours Long-
Thibaud. Il est alors I'invité de prestigieux lieux de concert :
Festivals de Radio-France/Montpellier, La Roque d'Anthéron,
Auvers sur Oise, Strasbourg, Serres d'Auteuil, Orangerie de
Sceaux, Piano aux Jacobins, Folles journées de Nantes, Rio et
Tokyo, Festival Chopin de Duznicki, Auditorium du Musée du
Louvre, du Musée d'Orsay, Kennedy Center de Washington,
Carnegie Hall de New York, Suntory Hall de Tokyo... De
nombreux orchestres I'ont déja engagé comme soliste :
Philharmonique de Radio-France, New York Philharmonic,
London Philharmonic, Philharmonique de Shanghai, Orchestre
National d'lle de France, Hong Kong Sinfonietta, Orchestre
National de Lyon, Orchestre de la NHK sous les baguettes de
Lorin Maazel, Pascal Rophé, Theodor Guschbauer, Jonathan
Nott, Krzysztof Penderecki... Son répertoire s'étend de Bach
a Stockhausen, avec un intérét marqué pour la musique
contemporaine mais aussi pour la musique de chambre.
A 16 ans, il enregistre I'intégrale des Etudes de Chopin
(Disc'Auvers), que les médias comparérent aux plus célebres
versions, puis un deuxiéme album consacré & Frédéric Chopin
et un double CD comprenant les trois Sonates de Brahms qui
a fait 'unanimité en presse. En 2007, débute sa collaboration
avec Mirare et a ce jour, trois enregistrements sont déja parus :
L'Art de délier les doigts de Carl Czerny, I'enregistrement “sur
le vif” d'un récital au Suntory Hall de Tokyo et un disque dédié
4 une sélection de Sonates de Beethoven (dont notamment la
sonate Hammerklavier) paru en septembre 2009.
Jean-Frédéric Neuburger enseigne depuis 2009 au CNSM
de Paris.

PHILIPPE GIUSIANO

Vainqueur du 113%™ Concours Chopin de Varsovie,
Philippe Giusiano fait figure de référence dans les ceuvres
du compositeur polonais. Aprés une premiére tentative a
I'age de 17 ans, il remporte le concours cing ans plus tard
en 1995 et confirme ainsi un talent qui dépasse le simple
cadre du romantisme. Ses études de piano commencées
al'age de 5 ans, il étudie au CNR de Marseille avec Odile
Poisson et Pierre Barbizet avant d'intégrer le CNSM de
Paris, ou il obtient, dans la classe de Jacques Rouvier, un
Premier Prix a |'unanimité. Il se perfectionne alors avec
Karl-Heinz Kammerling au Mozarteum de Salzbourg, puis
avec Jan Wijn et enfin avec le pianiste et compositeur
polonais Milosz Magin.

Pianiste au toucher de velours, Philippe Giusiano
remporte de nombreux prix en France, dont ceux
des concours Liszt, Darius Milhaud et de I'Orchestre
Philharmonique des Pays de Loire. Mais le tournant
décisif de sa carriére est le prestigieux Concours Frédéric
Chopin qu'il remporte en 1995, obtenant un Second
Grand Prix, premier nommé, aucun Premier Prix n'étant
attribué. Il joue depuis dans les plus importantes salles
de concert, parmi lesquelles le Carnegie Hall de New
York, le Concertgebouw d’Amsterdam, le Théatre des
Champs-Elysées, le Suntory Hall de Tokyo, notamment
sous la direction d'Anthony Witt, Kazimierz Kord, Klaus
Weise, Yutaka Sado, Petr Vronsky, Laurent Petitgirard
et Philippe Entremont. En récital comme en concerto,
privilégiant toujours la musique et I'dme du compositeur,
Philippe Giusiano fréquente de nombreux festivals,
notamment La Roque d'Anthéron o il est régulierement
invité. L'Allemagne, ['ltalie, le Danemark, le Canada, le
Maroc, la Lituanie, le Moyen-Orient I'invitent également.
Chaque année, il se rend au Japon et en Pologne pour
une tournée. Il a récemment enregistré, chez Mirare, un
disque dédié a Chopin, Etudes et Préludes.
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Chopin: a musical diary

‘An angel’s soul cast onto the earth in a martyr's body,
there to accomplish some mysterious redemption’, said
George Sand's daughter Solange of Frédéric Chopin.
Poet of the piano, visionary composer and exiled artist,
Chopin is still today, with his mazurkas, ballades, preludes
and nocturnes, the pianist's favourite. He is the only
musical genius of the nineteenth century who deliberately
and exclusively devoted himself to his own medium
of the piano; the only one whose pianistic style does
not reflect the orchestra of his time but tends towards
vocal arabesques reminiscent of bel canto, while at the
same consolidating the technique of his instrument in
a series of études unique in the repertoire. The piano
was his companion, his soul mate, his personal diary. An
adventurous composer, resolutely modern for his period,
Chopin had, in his own words, 'the desire, perhaps
over-audacious, but noble, to create a new world’. He
succeeded, and his contemporaries admitted defeat,
like Schumann who had no choice but to acknowledge:
‘Hats off, gentlemen, a genius!" From his beginnings as a
virtuoso pianist, a colleague of Liszt and Thalberg, to an
end darkened by illness, the composer constantly hymned
the melancholy of a Poland dreamt of and idealised by
a rich and seemingly inexhaustible imagination, as each
successive year produced its share of miraculous pieces,
evidence of his vital urge to create. Heine was right to say
that his ‘true homeland is the enchanted realm of poetry".
It is entirely possible to retrace Chopin'’s life through his
works. After the first polonaises composed by the child
prodigy, we can evoke the young pianist’s early European
concerts and the spectacular fashion in which he burst
into the Parisian salons, relate his passionate, then painful
relationship with George Sand, describe the illnesses, the
agonies of the last years of his life: Chopin’s oeuvre allows
us to follow its creator step by step. From seductive young

man, through frail silhouette, to the spectre of the sick and
dying artist, all his contemporaries agree with Berlioz in
declaring: ‘What emotions he was capable of inspiring!
How ardent and melancholy were the reveries in which he
liked to pour out his soul!’

The soul of his country, first of all; that was something
he could never escape. He was raised on the music of
the people, heard in the provinces as a gifted, nimble-
fingered child; that delicate music was very soon sublimed
by the prism of the piano, the confidant of his first steps in
the world of art. Hence polonaises and mazurkas were the
earliest musical genres he tackled. At the age of eight, the
‘Wunderkind' composed a short, touchingly naive piece,
doubtless influenced by his teachers: the Polonaise in B
flat major. But the young man quickly graduated to the
role of virtuoso in the salons and concert halls of Warsaw,
and composed his first piano concerto before leaving his
home town. He had achieved genuine success; he was
already an artist who could not be ignored. Chopin wanted
to see just how far he could go in terms of virtuosity,
surpassing the techniques of his day and ushering in
hitherto unprecedented velocity. The Etudes op.10,
dedicated to Liszt who performed them to admirable
effect, were composed in Poland, Germany and Austria
before Chopin arrived in Paris. While the first étude, for
the extension of the hand, is a cavalcade of arpeggios, the
second is an exercise for the weak fingers, and the third,
of which Chopin was particularly fond ('O, my homeland!’
he said of it), already demonstrates the young composer’s
harmonic audacity with a succession of diminished fifths
and sevenths. This harmonic skill recurs in the Mazurkas
op.17, composed in Paris. With their sorrowful discourse,
shot through with nostalgia or melancholy, these pieces
- like some intimate journal of the composer’s — idealise
and sublime a Poland which he will never see again, but
will continue constantly to evoke; wounded by his absence
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during the Warsaw Uprising, Chopin can do no more than
long for the homeland of his childhood. These Parisian
mazurkas herald a new period in the composer’s life.

The young man created a sensation in Paris, where he
gave piano lessons, signed contracts with the prominent
publisher Schlesinger, and met and befriended the leading
artists present in the French capital. Romantic Paris
offered a suitable environment for the artist. Opera was
all the rage, writers set out their ideas, painters travelled
fantastic landscapes. For his part, Chopin visited the
territories of Romanticism with his ballades and scherzos,
thereby entering previously unknown regions. ‘It must be
a question. That is the key to the whole piece’, said the
composer of his astonishing Scherzo no.2, haunted by
its introductory triplets. His works were now on a larger
canvas, and Chopin became known for the boldness of
his personal universe. By the time of the Second Ballade,
he had already made his tumultuous trip to Majorca with
George Sand, his illness was clear to all, and he had
composed his Twenty-four Preludes. The world of the
Second Ballade is therefore conceived in the aftermath of
these events: the work is sombre, full of contrasts, tragic in
mood, in a style shifting between gentleness and drama,
between suspended time and bursts of notes. Dedicated
to Schumann (who had just inscribed his Kreisleriana
to the Polish composer), the work opened a door onto
Romanticism, more fantastic and tormented than ever
before.

While the Waltz op.70 no.2 recalls the happy year of
1840, the Barcarolle and the Polonaise-Fantaisie plunge
us into the agonies of the composer’s last years. Begun
in the wake of his disappointment that a projected trip to
Italy could not take place, the Barcarolle was completed
in 1846. Ravel felt it ‘synthesise[d] the sumptuous,
expressive art of this great Slav with his Italian education.
In the Barcarolle, the theme in thirds, supple and delicate,

is constantly clothed in dazzling harmonies. The melodic
line is continuous.” Despite its upheavals, the year 1846
witnessed the birth of another great work, another perfect
synthesis of the art of Chopin. In a letter, the composer
speaks of ‘yet another thing | cannot find a name for".
This was to become the Polonaise-Fantaisie op.61 with
its introduction worthy of an improvisation, a preamble
to its sublime narration built on lyrical, dance-like or epic
gestures. Surpassing genre, as it were, the Polonaise-
Fantaisie is its composer’s final large-scale composition.
Those that followed were to be shorter, as if exhausted by
illness or sadness, like the Mazurkas op. 63, the last genre
pieces published in his lifetime. It is all too easy to imagine
the artist's weakness on the threshold of the years 1848-49.
‘Suffering’, says Delacroix, ‘prevented him from taking an
interest in anything, and a fortiori in work.” Nonetheless,
his last remaining strength, in a vision of a chromatic,
crepuscular universe, was harnessed to produce one final
page, left abandoned on the manuscript paper, one last
glance in the direction of Poland with the Mazurka op.68
no.4, the composer’s final musical breath.
The 'mysterious redemption’ evoked by Solange is still
relevant to us in 2010. Chopin’s modernity remains intact.
This revolutionary, this rebel who was also a solitary,
fragile artist, this immaterial sylph, continues — with his
‘Raindrop’ Prelude or his Funeral March - to inspire a
quest for perfection in many young pianists. The aptness
of his expression and the nobility of his sentiments have
lost none of their authenticity; proof positive that his
oeuvre, standing above the turmoil of the centuries, is an
essential episode in the history of art, a vibrant testimony
to the existence of something we must never lose sight
of: Beauty.

Rodolphe Bruneau-Boulmier

Translation: Charles Johnston

ANNE QUEFFELEC

The daughter and sister of writers, and a lover of literature
herself, Anne Queffélec was drawn to music at a very
early age. After studying at the Paris Conservatoire,
Anne Queffélec moved to Vienna as the pupil of Badura-
Skoda, Demus and, first and foremost, Alfred Brendel.
The successes she scored in the international competitions
in Munich (where she was unanimously warded first prize
in 1968) and Leeds (the 1969 prize) rapidly turned her into
a prominent soloist with invitations worldwide. She thus
performed in the major concert halls worldwide and the
world's most famous orchestras invited her as their guest
- the London Symphony, the Zurich Tonhalle, the Polish
Chamber Orchestra, the Lausanne Chamber Orchestra, the
Tokyo NHK Orchestra, the French National Orchestras...
Voted Victoires de la Musique “Best Performer of the Year”
in 1990, she is an artist whose presence is felt throughout
the musical world. A frequent guest at the London Proms
and the Bath, Swansea, King's Lynn and Cheltenham
festivals, she is also a regular performer at French festivals
such as Strasbourg, Bordeaux, La Grange de Meslay,
La Folle Journée in Nantes and La Roque d'Anthéron,
where she played the complete Mozart sonatas in a
series of six concerts relayed live on France Musique in
2003, confirming her passionate affinity with the world
of Mozart. She took part in the recording, conducted by
Neville Marriner, of the soundtrack for the film Amadeus.
Both on stage and on record, Anne Queffélec cultivates
a wide-ranging repertoire, as is borne out by the large
number of records she has made: she has devoted over
30 recordings to Scarlatti, Schubert, Liszt, Chopin, Bach,
Debussy, Fauré, Mendelssohn, Satie, the complete works
of Ravel and Dutilleux, Mozart, Beethoven and Handel.
Her recent Bach recording, ‘Contemplation’, the official
disc of La Folle Journée 2009, was a great success with
both press and public.

ABDEL RAHMAN EL BACHA

Born in 1958 in Beirut into a family of musicians, Abdel
Rahman El Bacha began studying the piano in 1967 with
Zvart Sarkissian. He gave his first concert with orchestra
at the age of ten, and in 1973 Claudio Arrau predicted
he would enjoy an outstanding career. When he was
offered scholarships by France, the United Kingdom and
the Soviet Union in 1974, he chose France out of cultural
affinity, entering Pierre Sancan’s class at the Conservatoire
National Supérieur de Musique (CNSMD) in Paris. He
emerged with four premiers prix, and went on to win the
Queen Elisabeth of Belgium Competition by unanimous
decision of the jury in 1978. From then on he was invited
to appear all over Europe and in Japan, the Middle East,
and the United States; he has played under the baton of
leading conductors and alongside prestigious orchestras
such as the Berlin Philharmonic, the English Chamber
Orchestra, and the NHK Orchestra of Tokyo. In 1983 he
received from the hands of Mme Lina Prokofiev herself the
Grand Prix de I’Académie Charles Cros for his recording
of early works by Prokofiev, released on Forlane. For the
same label he recorded works by Bach, Ravel, Schumann,
Schubert, and Rachmaninoff. His complete cycle of the
Thirty-two Sonatas of Beethoven, acclaimed by the press
as a ‘'major event’, was an immense success. He has also
recorded on twelve CDs and subsequently performed
in concert the complete solo piano works of Chopin.
His most recent albums are devoted to Russian music
(Triton) and the concertos of Saint-Saéns (Calliope). Abdel
Rahman El Bacha has held joint French and Lebanese
nationality since 1981, and is also a composer.
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MOMO KODAMA

Born in Osaka, Momo Kodama was trained in Europe: she
entered Germaine Mounier’s class at the CNSMD in Paris at
the age of thirteen, then went on to advanced study with
Murray Perahia, Andras Schiff, Vera Gornostaeva and Tatiana
Nikolaeva. After winning numerous prizes, including the top
prize at Munich in 1991, she quickly came to the attention of
Seiji Ozawa, which enabled her to appear with the leading
Japanese orchestras - the NHK Symphony Orchestra, Tokyo
Metropolitan Symphony, and New Japan Philharmonic - and
soon led to invitations from major American and European
formations (Berlin Philharmonic, Boston Symphony and
Montreal Symphony...) As a recitalist or in chamber music
she appears in all the principal venues in Europe, the United
States, and Japan, notably at the Wigmore Hall in London
and such festivals as Verbier, Lucerne, La Roque d'Anthéron,
Chopin a Bagatelle, and La Folle Journée in Nantes and Tokyo.
With her refined but unaffected playing, rigorous but always
profoundly expressive, Momo Kodama wins over audiences
everywhere, whether in Bach, Mozart and Beethoven or
Chopin, Jana_ek, and Mussorgsky. She is also extremely
interested in the music of our time, and plays many works
by Pért, Takemitsu, and Messiaen. In 2006, at the request of
Yvonne Loriod-Messiaen, she premiered Messiaen's Fantaisie
for violin and piano alongside Isabelle Faust, and recently
performed the Turangalila-Symphonie on a European tour.
Numerous works have been dedicated to her, including
Lichtstudie Ill by Jérg Widmann, Echo by Ichiro Nodaira (for
the Momo-Mari duo), and Lotus under the moonlight and the
quartet Stunden Blumen by Toshio Hosokawa. After her first
two CDs (a Debussy recital in 2002 and a Chopin programme
the following year), both of which attracted much favourable
attention, Momo Kodama recorded a magnificent version
of Messiaen’s Vingt regards sur I'Enfant-Jésus which was
unanimously acclaimed by the critics. This was followed by a
complete recording of the Catalogue d'Oiseaux.

IDDO BAR-SHAI

The Israeli pianist Iddo Bar-Shai was born in 1977 and
studied with Prof. Pnina Salzman in the piano department
at the Rubin Music Academy in Tel-Aviv University, also
receiving guidance from Maestro Alexis Weissenberg. At
the age of 12 he was a recipient of the America - Israel
Cultural Foundation scholarships. He first performed as
a soloist with an orchestra at the age of twelve and is a
first prize winner of various competitions among which
the Tel-Aviv Chopin competition.

Since then his career has taken on an international
dimension: he has performed on important stages such
as the Wigmore Hall (London), the Mann Auditorium (Tel
Aviv), Salle Cortot (Paris), The Beijing Zhongshan Concert
Hall and others in various countries among which are
many European countries, Israel, The USA, Japan, The
People’s Republic of China and Brazil.

Iddo Bar-Shai regularly performs chamber music with such
ensembles as the Ysaye Quartet, the Aviv Quartet and
the Ebéne Quartet. He has been regularly performing
in festivals such as Verbier (Switzerland), Ravinia (USA),
International Piano Festival of La Roque d'Anthéron, “La
Folle Journée” and La Grange de Meslay (France). He
has taken part in the recording of a DVD “Les Pianos de
Demain” (Naive/ldéale Audience) with cooperation of Arte
and France-3 television channels. On CD he participated
in the album devoted to the winners of the 1999 Aviv
Competition, recorded and produced by the Jerusalem
Music Center. In 2006 was released a CD with his playing
of Haydn piano works under the “Mirare” label which
gained much praise in the press (receiving "5 diapasons”
from the “Diapason” magazine, described as “one of the
best ever, dedicated to the piano works of Haydn" by “Le
Monde de La Musique” and as an “outstanding release
- an obligatory purchase for all lovers of the Classical
repertoire” by “International Piano” magazine).

JEAN-FREDERIC NEUBURGER

Jean-Frédéric Neuburger was born in December 1986,
and began studying the piano and composition in 1994.
He went on to obtain four premiers prix at the CNSM
in Paris between 2003 and 2005. From 2001 (Prix de
I'’Académie Maurice Ravel de St-Jean-de-Luz) to 2006 (First
Prize at the Young Concert Artists International Auditions
in New York), he won many international awards, among
them four prizes at the Long-Thibaud Competition in
2004. He is invited to appear at such prestigious venues
as the festivals of Radio-France/Montpellier, La Roque
d'Anthéron, Les Serres d'Auteuil, L'Orangerie de Sceaux,
Piano aux Jacobins, La Folle Journée (in Nantes, Rio and
Tokyo), the Duznicki Chopin Festival, the Auditoriums of
the Musée du Louvre and Musée d'Orsay, the Kennedy
Center, Carnegie Hall, and Suntory Hall. Many orchestras
have already engaged him as a soloist, including the
Orchestre Philharmonique de Radio France, New York,
London and Shanghai Philharmonics, Hong Kong
Sinfonietta, Orchestre National de Lyon, and the NHK
Orchestra, under such conductors as Lorin Maazel, Pascal
Rophé, Theodor Guschlbauer, and Krzysztof Penderecki.
With a repertory extending from Bach to Stockhausen,
Jean-Frédéric Neuburger is a passionate enthusiast of
contemporary music whose, with a marked interest also
for chamber music. At the age of 16, Jean-Frédéric
Neuburger recorded the complete Chopin Etudes for
the Disc'Auvers collection, a version that has already
been compared to those by the great masters. Two other
discs were released by the same label, one dedicated
to Chopin and the other to the Brahms three piano
Sonata’s, and inspired universal praise from the press.
Jean-Frédéric Neuburger was appointed Professor of the
CNSM of Paris in 2009.

PHILIPPE GIUSIANO

As the winner of the thirteenth Chopin Competition in
Warsaw, Philippe Giusiano is regarded as a benchmark
interpreter of the Polish composer’s works. Having made
a first attempt at the age of 17, he won the competition
in 1995, thus confirming a talent which is by no means
limited to the Romantic repertoire. He began studying the
piano at the age of five, then went on to the Conservatoire
National de Région in Marseille with Odile Poisson and
Pierre Barbizet, followed by Jacques Rouviers class at
the CNSMP in Paris, where he was awarded a Premier
Prix by unanimous decision of the jury. He continued
to postgraduate studies with Karl-Heinz Kammerling at
the Salzburg Mozarteum, and with the Polish pianist and
composer Milosz Magin. With his velvet touch on the
keyboard, he has won many prizes in France, including
those of the Liszt and Darius Milhaud Competition, and
the Competition of the Orchestre Philharmonique des
Pays de Loire. However, the decisive moment in his career
was undoubtedly his success in the prestigious Chopin
Competitionin 1995, atwhich he was top contestant. Since
then he has played in the world's leading concert halls,
including Carnegie Hall, the Amsterdam Concertgebouw,
the Théatre des Champs-EIysées, and Suntory Hall, under
such conductors as Antoni Wit, Kazimierz Kord, Klaus
Weise, Yutaka Sado, Petr Vronsky, Laurent Petitgirard, and
Philippe Entremont. Consistently giving pride of place to
the music and the spirit of the composer, in both recital
and concerto repertoire, Philippe Giusiano appears at
numerous festivals, notably La Roque d'Anthéron where
he is a regular guest. He is also invited to perform in ltaly,
Denmark, Canada, Morocco, Lithuania, and the Middle
East. He tours Japan and Poland each year. He recently
recorded a disc devoted to Chopin, Etudes et Préludes
(Mirare).
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