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About Rosy Wertheim

An exceptional international career

osy Wertheim was one of the first Dutch women composers to complete a

professional music education and gain international acclaim. Next to music,

she was deeply committed to social causes. She lived in Paris for seven years

and also spent time in Vienna and New York, where, in each city, her home was
always a gathering place for artists. Her compositions were performed nationally and in-
ternationally, and she worked as a correspondent for several newspapers and magazines.
When World War II broke out, Wertheim was living in the Netherlands and survived by
going into hiding.

Rosalie Marie Wertheim was born in Amsterdam on February 19, 1888, into a wealthy
Jewish family. She was raised in an artistic, assimilated, and non-observant environment.
Her father was a banker, her mother a singer and pianist. Rosy received a thorough musi-
cal education and in 1912 received her diploma from the Vereniging Toonkunst Nederland
in Amsterdam. She took lessons in harmony and counterpoint from Bernard Zweers and
composition from Sem Dresden. In 1921, she received employment at the Amsterdam
Music Lyceum, where she taught piano and music theory until 1929. Rosy remained deep-
ly committed to helping her fellow citizens in need. She led the Jewish women’s choir and
a children’s choir in the Jewish quarter, offered piano lessons to children from poor fami-
lies, and supported the neediest out of her pocket.

In 1929, Wertheim moved to Paris. In her own words: “I felt attracted to newer sounds
and colors, as well as varied rhythms. Debussy, Ravel, and Stravinsky were a revelation,
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and of course, my own compositions were influenced by them for a time. Paris experi-
enced an enormous boom; these were the most interesting years of my life!”

Her apartment was a salon for artists — a meeting place for prominent French com-
posers, including Milhaud, Honegger, Messiaen, Jolivet, and Ibert. She took composition
lessons from Louis Aubert and developed a profound friendship with the composer Elsa
Barraine. During this period, her music was performed regularly in Paris and elsewhere.
Her string quartet in particular achieved notable success.

In 1935, she moved to Vienna to continue her studies with Karl Weigl, who was a com-
panion of Gustav Mahler, Richard Strauss, and Arnold Schoenberg. However, Rosy was not
drawn to the modern German and Austrian composers. The following year, she moved to
New York, where she was an active member of the Composers’ Forum Laboratory, an or-
ganization dedicated to bringing the works of young composers to public attention. Her
string quartet, her piano works, and the Divertimento for chamber orchestra were per-
formed in New York.

In 1937, Rosy Wertheim returned to Amsterdam. In 1940, her Piano Concerto was per-
formed in The Hague by the Residentie Orchestra, conducted by Willem van Otterloo.
But the situation worsened after the German invasion in May of that year. Artists’ orga-
nizations such as the Professional Association of Dutch Composers were forced by the
Chamber of Culture to submit a “declaration of loyalty”. Many members, including Rosy
Wertheim, refused, and the association ceased its activities.

During the German occupation, Rosy continued to organize house concerts, albeit
under precarious circumstances. The concerts primarily featured music by Jewish
composers whose work had been banned by the occupying forces. In September 1942,
Wertheim went into hiding in Amstelveen and subsequently in several other villages in
the countryside. It was difficult for her to be locked up. Fortunately, she escaped depor-
tation. After the war, Rosy Wertheim taught for some time at the Music School in Laren,
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but soon cancer prevented her from teaching and composing. Rosy Wertheim died on
May 27,1949.

Her oeuvre is influenced by French composers such as Claude Debussy and César Franck.
The majority of Rosy Wertheim's oeuvre, comprising approximately ninety works, con-
sists of art songs and chamber music. She was most productive during her time in Paris.
Her manuscripts can be found in the Dutch Music Institute in The Hague.

Her music is pleasant, sophisticated, and accessible, featuring a strong lyrical qual-
ity. She had a great talent for harmony. A late Romantic style characterizes her early
works. Later, she began working with octatonic scales, which were widely popular in the
Netherlands and France during the 1920s. Her music, never superficial or stiff, is deep
and complex.

Eleonore Pameijer, Leo Smit Stichting
www.leosmitfoundation.org

The continuing neglect of composers banned by the Nazis

Why are composers banned by the Nazis still largely forgotten? This is a question that is
frequently asked and justifiably so, given the enormous publicity surrounding the resti-
tution of paintings and discussions of writers such as Bertolt Brecht and Thomas Mann,
all of whom have long been re-integrated into the canon. Music, however, has had a far
more complicated process of reintegration. The reasons are not easily explained. They
require an understanding of events that occurred between the World Wars and after the
Second World War.

Following Germany's defeat in 1918, there was a movement towards a new cultur-
al sobriety to counteract the so-called “decadence” of German Romanticism. Modernist
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movements, as represented by Hindemith and Schoenberg, were intended to pull the
German public away from the intoxicating effects of bombast and hyper-Romanticism.
At the same time, Jewish composers were still undergoing a process of assimilation.
Their civic and political emancipation had already occurred, but within the cultural are-
na, apart from Schoenberg, few risked joining in Modernist developments. Thus, the Nazi
ban onJewish composers paradoxically,and with few exceptions, resulted in the erasure
of those composers who represented an organic evolution rather than an abrupt break
with the past.

After the Second World War, the prevailing belief was that Western music need-
ed a fresh start, a “tabula rasa”, to build upon previous developments, including those
pursued by Modernists such as Hindemith and Schoenberg. Paradoxically, composers
banned by the Nazi regime continued to be silenced in the postwar period by those who
believed music needed to be irrevocably untethered from the past.

The new music of the postwar years alienated audiences to the point that unknown
names became commercially difficult to justify. Publishers, broadcasters, venues, and
even recording labels shunned anything unfamiliar to the public. The canon stagnated,
with musicians being condemned to perform the same works in an endless loop.

Only in the last decades have these institutions opened up to the composers of the
last century, who suffered first from persecution and then from deliberate neglect. Each
new recording and performance of one of these lost voices offers a step towards artistic
justice and an end to the belated recognition of Europe’s forgotten musical legacy.

Dr. Michael Haas
Senior Researcher and Co-Founder at University of Music and Performing Arts Vienna, Exilarte Center

www.exilarte.org






The Artist
Biographical Notes

aoko Christ-Kato was born in Yokohama, Japan, and studied piano at the To-
kyo College of Music. She continued her studies with Konrad Meister in Hano-
ver, and later at the Musikhochschule Lubeck with Manfred Fock, where she
completed her postgraduate studies with the Artistic Concert Examination.

She is a prizewinner of the Young Artist Piano Concours Tokyo and the Best Players
Contest in Japan. In 2015, she founded the Gernsheim Duo with the soprano Anna Gann.
Since then, she has been committed to the discovery and performance of works by for-
gotten and persecuted Jewish composers. In 2019, the duo’s first CD, Verborgene Schdtze
(Hidden Treasures), was released by GENUIN, featuring 22 piano songs by Friedrich
Gernsheim as world premiere recordings.

Concerts have taken the duo as far as Japan. In 2023, the Japanese public broadcaster
NHK and NHK World featured the duo’s work on forgotten Jewish composers. Naoko
Christ-Kato maintains a busy concert schedule as a soloist, a partner in song recitals, a
chamber music partner in various formations, and a participant in collaborative projects
with artists from diverse disciplines. In 2024, she premiered the suite Waldminiaturen
(Forest Miniatures) by the American composer Stanley Grill (*1953), which was com-
posed for her. Her CD In the Forest was released in November 2024. Naoko Christ-Kato
has received scholarships from the German Music Council (2022) and the Cultural
Foundation of the Free State of Thuringia (2025).

www.christ-kato.com



Uber Rosy Wertheim

Eine auBergewdhnliche internationale Karriere

Is eine der ersten niederlandischen Komponistinnen absolvierte Rosy Wert-
heim eine musikalische Berufsausbildung und erlangte internationale Be-
kanntheit. Neben der Musik nahm ihr soziales Engagement einen wichtigen
Platz in ihrem Leben ein. Sie lebte in Paris, Wien und New York. Thr Zuhause
war stets ein Treffpunkt fur Kunstler:innen. Ihre Kompositionen wurden international
aufgefuhrt und sie arbeitete als Korrespondentin fur verschiedene Zeitungen und Zeit-
schriften. Als der Zweite Weltkrieg ausbrach, befand sie sich in den Niederlanden und
uberlebte, indem sie untertauchte.

Rosalie Marie Wertheim wurde am 19. Februar 1888 in Amsterdam in eine wohlha-
bende judische Familie geboren. Sie wuchs in einem kunstlerischen, assimilierten und
nichtreligiosen Umfeld auf. Ihr Vater war Bankier, ihre Mutter Sangerin und Pianistin.
Rosy Wertheim erhielt eine grundliche musikalische Ausbildung. 1912 erhielt sie ihr
Diplom von der Vereinigung Toonkunst Nederland in Amsterdam. Sie nahm Unterricht
in Harmonielehre und Kontrapunkt bei Bernard Zweers und Komposition bei Sem
Dresden. 1921 wurde sie am Amsterdamer Musiklyzeum angestellt, an dem sie bis 1929
Klavier und Musiktheorie unterrichtete. Rosy Wertheim engagierte sich weiterhin mit
groflem Engagement fur ihre benachteiligten Mitburger:innen. Sie leitete den judi-
schen Frauenchor und einen Kinderchor im armen judischen Viertel, erteilte Kindern
aus mittellosen Familien Klavierstunden und unterstutzte die Bedurftigsten aus eige-
ner Tasche.
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1929 zog Wertheim nach Paris.In ih-
ren eigenen Worten: ,Ich fuhlte mich
von neueren Klangen und Farben so-
wie abwechslungsreichen Rhythmen
angezogen. Debussy, Ravel und
Strawinsky waren eine Offenbarung,
und naturlich waren meine eigenen
Kompositionen eine Zeit lang von
ihnen beeinflusst. Paris erlebte einen
enormen Aufschwung, die interes-
santesten Jahre meines Lebens!”

Ihre Wohnung war ein Kunstler-
salon; ein Treffpunkt fur prominen-
te franzosische Komponisten wie
Milhaud, Honegger, Messiaen, Joli-
vet und Ibert. Sie nahm Kompositi-
onsunterricht bei Louis Aubert und
knupfte eine innige Freundschaft
mit der Komponistin Elsa Barraine.
Zu dieser Zeit wurde ihre Stucke
bereits in Paris und andernorts auf-
gefuhrt. Insbesondere ihr Streich-
quartett erzielte beachtliche Erfolge.

1935 zog sie nach Wien, um ihr
Studium bei Karl Weigl, einem
Zeitgenossen von Gustav Mahler,




Richard Strauss und Arnold Schonberg, fortzusetzen. Aber die modernen deutschen und
osterreichischen Komponisten zogen Rosy Wertheim nicht an. Im folgenden Jahr lief3 sie
sich in New York nieder. Nun engagierte sie sich im Composers’ Forum Laboratory, das
sich zum Ziel gesetzt hatte, Werke junger Komponist:innen 6ffentlich bekannt zu ma-
chen.Ihr Streichquartett, ihre Klavierwerke und das Divertimento fur Kammerorchester
wurden in New York aufgefuhrt.

Im Jahr 1937 kehrte Rosy Wertheim nach Amsterdam zurtick. Das Residenz-Orchester in
Den Haag unter Willem van Otterloo spielte 1940 ihr Klavierkonzert. Doch nach dem deut-
schen Einmarsch im Mai 1940 verschlechterte sich die Situation. Kunstlerorganisationen
wie der Berufsverband niederlandischer Komponisten waren auf Anordnung der
Kulturkammer zur Abgabe einer , Loyalitatserklarung” gezwungen. Viele Mitglieder, dar-
unter Rosy Wertheim, weigerten sich und der Verband stellte seine Aktivitaten ein.

Wahrend der deutschen Besatzung organisierte Rosy Wertheim zunachst unter
riskanten Umstanden weiterhin Hauskonzerte. Oft erklangen von der deutschen
Besatzung inzwischen verbotene Werke judischer Komponisten. Ab September 1942
musste Wertheim sich vor den Deutschen verborgen halten. Sie fand unter anderem
Zufluchtsorte in Amstelveen und der Region Het Gooi. Die Gefangenschaft war fur sie
schwer, und manchmal brachte sie sich und andere in grofse Gefahr. Glucklicherweise
entging sie der Deportation. Nach dem Krieg unterrichtete Rosy Wertheim einige Zeit an
der Musikschule in Laren, doch bald hinderte sie eine Krebserkrankung daran, zu lehren
und zu komponieren. Rosy Wertheim starb am 27. Mai 1949.

Ihr Werk ist von franzosischen Komponisten wie Claude Debussy und César Franck
beeinflusst. Der Grof$teil von Rosy Wertheims etwa neunzig Werken besteht aus Liedern
und Kammermusik. Am produktivsten waren die Pariser Jahre. Ihre Manuskripte befin-
den sich im Niederlandischen Musikinstitut in Den Haag.

Rosy Wertheims angenehm im Ohr liegende, subtile Musik besitzt hohe lyrische
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Qualitat und zeugt vom feinen harmonischen Gespur der Komponistin. In ihren frihen
Werken orientiert sie sich noch an der Spatromantik, spater bedient sie sich der in den
zwanziger Jahren in Frankreich und den Niederlanden beliebten oktatonischen Skalen
(ein Tonsystem jenseits von Dur und Moll). Ihre Musik ist dabei niemals oberflachlich
oder starr, sondern tief und vielschichtig.

Eleonore Pameijer, Leo Smit Stichting

www.leosmitfoundation.org

Die anhaltende Vernachlassigung der von den Nazis verbannten Komponist:innen

Warum das so ist, wird oft als Frage gestellt —und das zu Recht, angesichts der enormen
offentlichen Aufmerksamkeit, die der Restitution von Kunstwerken und den Diskussio-
nen uber Exil-Schriftsteller wie Bertolt Brecht und Thomas Mann zuteil wird, die langst
wieder in den Kanon integriert wurden. Die Musik jedoch hat einen weitaus komplizier-
teren Prozess der Wiederaufnahme durchlaufen mussen. Die Grunde dafur sind nicht
leicht zu erklaren. Sie erfordern ein Verstandnis fur die Ereignisse, die sich zwischen den
Weltkriegen und nach dem Zweiten Weltkrieg abgespielt haben.

Nach der deutschen Niederlage im Jahr 1918 wurde eine neue kunstlerische Nuch-
ternheit gefordert, um der sogenannten ,Dekadenz” der deutschen Romantik entgegen-
zuwirken. Modernistische Bewegungen, vertreten durch Komponisten wie Hindemith
und Schonberg, sollten das deutsche Publikum von den berauschenden Wirkungen des
musikalischen Bombasts und der Hyper-Romantik entwohnen. Gleichzeitig befanden
sich die judischen Komponist:innen noch immer in einem Prozess der Assimilation. Ihre
burgerliche und politische Emanzipation hatte zwar bereits stattgefunden, doch inner-
halb der Gesellschaft wagten es — mit Ausnahme von Schonberg — nur wenige, sich an
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modernistischen Entwicklungen zu beteiligen. Das paradoxe Ergebnis des NS-Verbots
judischer Komponist:innen war daher, dass gerade jene Stimmen verloren gingen, die
eine organische Weiterentwicklung der Musiktradition verkorperten.

Nach dem Zweiten Weltkrieg setzte sich die Uberzeugung durch, dass die westliche
Musik einen vollstandigen Neuanfang brauche — eine ,Tabula rasa” aller vorherigen
Entwicklungen, einschliefSlich der von Modernisten wie Hindemith und Schoénberg.
[ronischerweise wurden die von den Nazis verbotenen Komponist:iinnen in der
Nachkriegszeit weiter zum Schweigen gebracht, dieses Mal von jenen, die glaubten, die
Musik musse sich unwiderruflich von der Vergangenheit 16sen.

Dieneue Musik der Nachkriegszeit entfremdete die Zuhorer:innen bis zu einem Punkt,
an dem unbekannte Namen kommerziell kaum mehr zu rechtfertigen waren. Verlage,
Rundfunkanstalten, Veranstaltungsorte und sogar Plattenfirmen mieden alles, was dem
Publikum nicht vertraut war. Der musikalische Kanon stagnierte, und die Interpreten
waren dazu verdammt, dieselben Werke in einer endlosen Wiederholungsschleife auf-
zufuhren.

Erst in den letzten Jahrzehnten haben diese Institutionen begonnen, sich fur die
Komponist:innen des vergangenen Jahrhunderts zu offnen — jene, die zunachst der
Verfolgung und anschliefend der bewussten Ausgrenzung zum Opfer gefallen waren.
Jede neue Aufnahme und jede Auffuhrung einer dieser verlorenen Stimmen ist ein
Schritt in Richtung kunstlerischer Wiedergutmachung und ein Ende der verspateten
Anerkennung von Europas vergessener musikalischer Tradition.

Dr. Michael Haas
Senior Researcher und Mitbegrtinder des Exilarte Zentrum der mdw —
Universitdt fur Musik und darstellende Kunst Wien - www.exilarte.org

14



Die Kunstlerin
Biografische Anmerkungen

aoko Christ-Kato wurde in Yokohama, Japan, geboren und studierte Klavier
am Tokyo College of Music, bei Konrad Meister in Hannover sowie an der Mu-
sikhochschule Lubeck bei Manfred Fock, wo sie das Aufbaustudium mit dem
Kunstlerischen Konzertexamen abschloss.

Sie ist Preistragerin des Young Artist Piano Concours Tokio und des Best Players
contest in Japan. 2015 grundete sie zusammen mit der Sopranistin Anna Gann das
Gernsheim-Duo. Damit begann sie sich fur die Entdeckung und Auffuhrung von Werken
vergessener und verfolgter judischer Komponist:innen zu engagieren. 2019 erschien die
erste CD des Duos Verborgene Schdtze bei GENUIN mit 22 Klavierliedern von Friedrich
Gernsheim als Weltersteinspielungen.

Konzerte fuhrten das Duo bis nach Japan. 2023 brachten die offentlich-rechtlichen
japanischen Fernsehsender NHK und NHK World einen Beitrag uber den Einsatz
des Duos fur vergessene judische Komponist:innen. Naoko Christ-Kato pflegt eine
rege Konzerttatigkeit als Solistin, als Partnerin bei Liederabenden, in Kammermusik-
Ensembles und Projekten mit Kunstler:innen. 2024 brachte sie die fur sie komponier-
te Suite Waldminiaturen des US-amerikanischen Komponisten Stanley Grill (*1953) zur
Urauffuhrung. Im November 2024 ist ihre CD In the Forest erschienen. Naoko Christ-Kato
ist Stipendiatin des Deutschen Musikrats (2022) und der Kulturstiftung des Freistaats
Thiringen (2025).

www.christ-kato.com
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