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Nur wer die Sehnsucht kennt — Ausgewahlte Romanzen
None but the Lonely Heart — Selected Romances
Her, Tonbko TOT KTO 3HaI — M30panubie PomaHch

Schweigen / Silence / Hu cnosa, o apyr moit, Op. 6 No. 2
Text: Aleksey Nikolayevich Pleshcheyev / Anexceit Hukonaesn [Tnemiees
(nach/after/no Moritz Hartmann / Mépun T'aprman)

Warum / Why / Otuero, Op. 6 No. 5
Text: Lev Aleksandrovich Mey / Jles AnexcanapoBuyu Meii
(nach/after/no Heinrich Heine / Téupux I'éiine)

Nur wer die Sehnsucht kennt / None but the Lonely Heart /

Her, Tosbko Tot K10 3Ha1, Op. 6 No. 6

Text: Lev Aleksandrovich Mey / Jles Anekcanaposnd Meii

(nach/after/no Johann Wolfgang von Goethe / Noranu Bonbsdranr ¢pou I'ére)

Versdhnung / Reconciliation / ITpumupenne, Opus 25, No. 1
Text: Nikolay Fyodorovich Shcherbina / Hukonaii ®énoposuy Lllepouna

Der schreckliche Augenblick / The Fearful Moment / Crpauinast munyTa,
Opus 28, No. 6
Text: Pyotr llyich Tchaikovsky / TIérp Unbiu YaiikOBckuii

Das war im ersten Lenzesstrahl /That Was amidst the Early Spring /
To 6bw10 pannero Becuoit, Opus 38, No. 2

Text: Graf/Count Aleksei Konstantinovich Tolstoy /

I'pad Anexceit Koncrantunosuy Tonctoit

3:14

Inmitten des larmenden Balls / Amidst the Noisy Ball /
Cpensb urymHoro 6ana, Opus 38, No. 3

Text: Graf/Count Aleksei Konstantinovich Tolstoy /
Tpad Anexceit Koncrantiunosuu TosncToit

In der Dadmmerung / In the Twilight / Ha 3emutto cympax nain, Opus 47, No. 3
Text: Nikolay Vasilyevich Berg / Hukonait Bacibesuu bepr

(basierend auf / based on / ocuoaunsl na Adam Mickiewicz,

Sonett ,Ranek i wieczor” aus / from: “Odessa Sonette / Odessan Sonnets”)

Gesegnet seid mir, Wald und Au / | Bless You, Forests /
Buarocnosisito Bac, jeca, Opus 47, No. 5

Text: Graf/Count Aleksei Konstantinovich Tolstoy /
Tpad Anexceit Koncranrunosuy Tosctoit

Ob der Tag herrscht / Whether Day Dawns / leus nu uapur, Opus 47, No. 6
Text: Aleksey Nikolayevich Apukhtin / Anekcéii HukonaeBud AmyxTun

War ich nicht ein kleiner Grashalm (Kleinrusslandslied) /

Was | Not a Little Blade of Grass (Little Russia Song) /

Sl i B mosie 1a He TpaByiuka Obuta (Manopoccuiickas nects), Opus 47, No. 7
Text: lvan Zakharovich Surikov / ViBau 3axaposid CypukoB

Auf den gelben Feldern / On Golden Meadows Now /
Ha uussl xénreie nucxoaut tummna, Opus 57, No. 2
Text: Graf/Count Aleksei Konstantinovich Tolstoy /
I'pady Anexceit Koncrantunosuy Toncroit

Nur Du allein / Only You Alone / JInuts 81 omu, Opus 57, No. 6

Text: Aleksey Nikolayevich Pleshcheyev / Anexceit Hukonaesuu Ilieuiees
(nach/after/ Christiane Rosalia Friederik [Ada Christen] /

Kpucruane Pozanus [Ana Kpucren])

2:01

4:37

4:06

3:32

5:48

2:58



Wahnsinnige Nachte / Frenzied Nights / Houu 6e3ymusie, Opus 60, No. 6 3:08
Text: Aleksey Nikolayevich Apukhtin/ Anekcéit Hukonaesua AmyxTuH

Lied der Zigeunerin / Song of a Gypsy Girl / Ilecus Lpiranku, Opus 60, No. 7 3:04
Text: Yakov Petrovich Polonsky / Slxos Ilerposuu [TonoHckuit

Sanft funkelten auf uns die Sterne / The Stars Looked Tenderly upon Us /

Hawm 3Bé&3161 kpoTkue cusum, Opus 60, No. 12

3:13

Text: Aleksey Nikolayevich Pleshcheyev / Anexceit Hukonaesnd [Tnemiees

An dem schlummernden Strom / We Sat Together /
Mbi cunenu ¢ toboit, Opus 73, No. 1

Text: Daniil Maximovich Rathaus / Jlanuun Makcumosuu Parray3

Nachts / Night / Hous, Opus 73, No. 2

Text: Daniil Maximovich Rathaus / lanunn Makcumosua Parray3

Sonne ging zur Ruhe / The Sun Has Set / 3akarunocs connue, Opus 73, No. 4 1:21
Text: Daniil Maximovich Rathaus / Jlanuun Makcumosuu Parray3

Nadia Krasteva mezzo soprano/Mezzosopran

Dora Deliyska piano/Klavier

»Nur wer die Sehnsucht kennt*
Aus dem Liedschaffen von Peter lljitsch Tschai-
kowsky

Obwohl der Sologesang in seinem Gesamtoeuvre
einen durchaus gewichtigen Platz einnimmt, ist es
ein einziges Lied von Peter lljitschTschaikowsky
(1840-1893), das internationale Bekanntheit erlangte
und sich bleibender Beliebtheit in Séngerrecitals in
aller Welt erfreut: ,,Nur wer die Sehnsucht kennt*
(nach einem Text von Goethe), noch bekannter in
der englischen Nachdichtung als ,None but the
Lonely Heart", das titelgebend Uber der vorliegenden
Einspielung steht. Dass es sich dabei um ein friihes
Werk handelt — der Zyklus der Sechs Romanzen
op. 6 entstand Ende November 1869 — ist umso
interessanter, als daraus bereits unverkennbar der
Jtypische” Tschaikowsky-Stil erklingt. Die sehn-
suchtsvolle Melodie ebenso wie die Melancholie
sind typische Merkmale vieler Tschaikowsky-Werke
—von der Kammer- und Orchestermusik bis zu den
groBen Buhnenstiicken, und gerade in einigen seiner
populérsten Werke, wie etwa der Fantasieouvertiire
Romeo und Julia, dem Ballett Schwanensee, den
Opern Eugen Onegin und Pique Dame bis hin zur
sechsten und letzten Symphonie, der ,Pathétique”,
sind sie dominierend, wahrend der véllig unbeschwer-
te, ,helle” Tschaikowsky eine Ausnahme darstellt.

Knapp mehr als 100 Lieder schrieb der Kom-
ponist in manchmal kirzeren, manchmal l&ngeren
Absténden Uber einen Zeitraum von etwas mehr
als dreiBig Jahren, was zeigt, dass ihn das lyrische
Genre dauerhaft beschéftigte. Aufféllig ist die haufige
Bezeichnung der meisten Lieder als Romanzen. Dies

ist durchaus kein Zeichen willkirlicher Benennung,
sondern ein Hinweis auf einen feinen Unterschied,
wie er in Mitteleuropa kaum wahrgenommen wird.
Die (auch im Ubrigen Europa durchaus verbreitete)
Romanze stellte bereits seit dem 18. Jahrhundert
sowohl in der Lyrik als auch in der Musik eine
gangige russische Kunstform dar, die bereits vor
Tschaikowsky etwa bei Dichtern wie Puschkin
oder Lermontow und den Komponisten der ersten
Hélfte des 19. Jahrhunderts duBerst beliebt war.
Der im Gegensatz zu mehreren seiner national
ausgerichteten Kollegen generell ,européisch®
orientierte Tschaikowsky baute also durchaus auf
Fundamenten, die ganz typisch fur seine Heimat
waren. Die Grenzen zwischen Lied und Romanze
sind flieBend und nur eingeschrénkt zu definieren.
Jedenfalls ist flr letztere ein lyrischerer Gestus
typisch. Inhaltlich sind durchgehend Elemente
wie Sehnsucht, Leid ausdriickende Emotion oder
seelischer Schmerz besonders charakteristisch,
die musikalische Form folgt weitgehend einfachen
Liedformen.

Ob es wirklich an einer sprachlichen Barriere
liegen mag, die den russischen Liedern auBerhalb
der Heimat ihrer Komponisten weniger Beachtung
zuteil werden lasst? Immerhin hat Tschaikowsky
teils die Lyrik anderer Lander herangezogen, und
|&dt so zu spannenden Vergleichen mit anderen
Vertonungen ein. Auch daflr mag gerade ,Nur wer
die Sehnsucht kennt* das préagnanteste Beispiel
sein, folgt es doch dem zweiten Gesang der Mignon
aus Goethes ,Wilhelm Meisters Lehrjahre®, einem
Gedicht also, das nicht zuletzt Beethoven, Schubert
und Schumann (nach Tschaikowsky etwa auch Wolf)
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(Photo: Hannu Luostarinen)
zur musikalischen Umsetzung inspirierte. Drei der
Sechs Romanzen op. 6 folgen deutschsprachigen
Dichtern, wobei Tschaikowsky nicht die Originaltex-
te, sondern russische Ubertragungen (von Alexej
Pleschtschejew bzw. Lew Mej) heranzog. Ganz
offensichtlich ging es dem jungen Komponisten mehr
um das Erreichen seiner russischen Landsleute als
eine internationale Verkauflichkeit, woflr Deutsch

oder — gerade in den burgerlichen und adeligen
Kreisen der Zeit — Franzdsisch die verstandlichere
Sprache gewesen ware. In der vorliegenden Auswahl
aus dem ersten Zyklus geht es durchwegs um das
Leiden ob des Verlustes von Menschen. Um wen es
sich dabei jeweils handelt, bleibt offen. Es ist eher
das klassische Bild eines Liedes, das an eine oder
einen Geliebten denken lasst. Wenn man den Text
wortlich nimmt, ist es in ,,Schweigen* op. 6 Nr. 2
eine verstorbene Person, und die erzéhlende (Sing-)
Stimme will dem Trauernden stillen Beistand leisten.
In einer direkten Anknipfung wird in ,Warum?
op. 6 Nr. 5 in sich steigernder und schlieBlich
dramatisch aufwallender Emotion die Grabesstille
ringsum geschildert, wobei offen bleibt, ob es sich
um Trauer nach dem Tod handelt oder um eine
vergangene Liebe. Und auch das ,Nur wer die
Sehnsucht kennt“ op. 6 Nr. 6 greift pathetisch das
Thema der Sehnsucht auf, wobei es in diesem Fall
konkret die Figur der Mignon ist, die ihre unerfllite
Liebe zu Wilhelm Meister besingt —im Roman folgt
darauf der Tod des Médchens.

Schon dem unmittelbaren Umfeld des Kom-
ponisten war aufgefallen, dass er fast alle seiner
Gesangszyklen aus sechs Liedern gestaltete.
Darauf angesprochen, antwortete Tschaikowsky
einer Anekdote zufolge, dass er sich daflr seine
Hlndin zum Vorbild genommen habe: Diese hatte
ihm bei jedem Wurf sechs Welpen beschert — und
so wollte er es auch mit seinen Gesangen halten.

Mit ,Verséhnung* er6ffnen die Sechs Romanzen
op. 25, Tschaikowskys bereits dritter Vokalzyklus. Er
entstand im Februar 1875, einige Monate nach der
Oper Wakula, der Schmied. Es wére eine Tauschung,

das Werk im direkten Umfeld der Oper Eugen
Onegin zu sehen, die zwar die Opuszahl 24 tragt,
aber erst mehr als zwei Jahre spater entstanden ist.
Nichtsdestotrotz kann man in diesen kurzen lyrischen
Episoden sicher kompositorische Vorstudien flr die
Arbeit an dem groBen Buhnenwerk sehen (das als
L4Lyrische Szenen® bezeichnet ist, somit den in den
Romanzen préasenten lyrischen Gestus seinerseits im
Untertitel tragt). Die drei urspringlich deutschspra-
chigen Gedichte aus dem Opus 6 mdgen dartiber
hinwegtauschen, dass Tschaikowsky von Anfang
an in seinen Liedern russische Dichter bevorzugte
(auch die drei anderen Lieder des Opus 6 folgen
russischer Lyrik). In ,Verséhnung” bezieht er sich auf
ein Gedicht seines wenige Jahre zuvor verstorbenen
Landsmanns Nikolai Schtscherbina (1821-1869), in
dem —wohl nur bedingt Uberzeugend — beschworen
wird, dass einer zerstdrten Hoffnung nicht neues,
fruchtloses Sehnen, sondern innerer Frieden folgen
soll.

Das FrUhjahr 1875 stellte eine Uberdurch-
schnittlich fruchtbare Phase flr Lieder im Schaffen
Tschaikowskys dar. Unmittelbar auf die Romanzen
op. 25 folgten die Zyklen der Sechs Romanzen und
Lieder op. 27 und der Sechs Romanzen op. 28
sowie zwei Einzellieder. Interessant mag sein, dass
auch das einzige dazwischen stehende Instrumen-
talwerk, die Sérénade mélancolique op. 26, einen
den meisten Geséngen verwandten schwermditigen
Ton aufweist, wobei man trotzdem nicht unbedingt
den Eindruck hat, dass sich in allen diesen Werken
unmittelbar die stetig wiederkehrenden Depressionen
des Komponisten spiegeln. In den meisten seiner
Werke scheint das absolute musikalische Moment im

Vordergrund zu stehen. ,,Ein einziges Wortchen*
(auch bekannt als ,Schreckliche Minute* oder ,Der
schreckliche Augenblick”) weist Tschaikowsky selbst
als Textautor auf und stellt den Moment dar, in dem
der Anbetende auf die entscheidende Antwort des
Madchens wartet, das einzige Wortchen ,ja“ oder
Lhein®.

In der ersten Jahreshélfte 1878 entstanden die
Sechs Romanzen op. 38 — biographisch wie schopfe-
risch eine der markantesten Phasen Tschaikowskys:
Seine gllckhafte briefliche Bekanntschaft mit der
wohlhabenden und ihn vielfach unterstitzenden
Nadeschda von Meck hat begonnen, das Scheitern
seiner kurzen unglticklichen Ehe, mit der er eine Flucht
aus der Homosexualitét beabsichtigte, zog sogar
einen Selbstmordversuch und schlieBlich ruheloses
Umbherirren im Ausland nach sich. Gleichzeitig
entstanden einige seiner groBartigsten Werke, wie
der Eugen Onegin, das Violinkonzert op. 35 und die
Symphonie Nr. 4 op. 36. In den Liedern dieser Zeit
— hier erklingen ,,Es war zur ersten Friihlingszeit*
(auch bekannt als ,Das war im ersten Lenzesstrahl®)
und ,Inmitten des larmenden Balles” — bleibt
er seiner Herangehensweise bei Liedvertonungen
treu. Die Gesangsstimme bleibt besonders nahe
an einer Textausdeutung, das Klavier auf eine
stltzend begleitende und nicht eigenstandig illus-
trierende Funktion reduziert. Problemlos mag man
sich gerade ,Inmitten des larmenden Balles” auch
als eine Nummer aus dem kurz zuvor vollendeten
Eugen Onegin vorstellen, zumal es durchaus als
eine Ruckschau der dortigen Hauptfigur Tatjana auf
den Ball zu Beginn des zweiten Aktes betrachtet
werden konnte.



Im Gegensatz zu den turbulenten Jahren, die un-
mittelbar hinter ihm lagen, verbrachte Tschaikowsky
die Sommermonate 1880 in offenbar entspannter
Atmosphére im Haus seiner Schwester im ukraini-
schen Kamenka — seinem bevorzugten Ferienort Uber
Jahrzehnte. Frucht jener Wochen wurden die Sieben
Romanzen op. 47. Tauscht es — oder vermag man
denn auch eine deutliche Geldstheit in Liedern wie
»In der Dammerung*, ,,Gesegnet seid mir, Wald
und Au”, ,War ich nicht ein kleiner Grashalm*
oder ,,Ob der Tag herrscht oder die nachtliche
Stille® wahrzunehmen? Selbst dort, wo wie bei ,In
der Dammerung” vom Tribsinn die Rede ist, fuhrt
ein ungewdhnlich ausgedehntes Klaviernachspiel in
eine Dur-Aufhellung. Das volkstimliche letzte Lied
der Gruppe, ,War ich nicht ein kleiner Grashalm®,
auch als ,Kleinrussisches Lied" bezeichnet, stellt
eine Verbeugung vor der idyllischen Umgebung dar
(der kaum mehr gebrauchliche Begriff Kleinrussland
bezeichnet einen Teil der ndrdlichen Ukraine; auch
Tschaikowskys zweite Symphonie op. 17 tragt den
Beinamen ,Kleinrussische®).

Wie fast immer bei Tschaikowskys Liedern kann
man Uber einen allfalligen direkten Zusammenhang
zwischen den Lebensumstanden einerseits sowie
Textwahl und Musik andererseits nur spekulieren: Die
Sechs Romanzen op. 57 entstanden jedenfalls im
Herbst 1884, der einerseits Ruhe auf dem Landgut
Nadeschda von Mecks brachte, andererseits ein
letztes Wiedersehen mit dem todkranken Geiger
Josef Kotek, einem engen Freund und zeitweise
sogar Geliebten des Komponisten.

Gleich Zwélf Romanzen op. 60 verdffentlichte
Tschaikowsky bei seinem Verleger Jurgenson 1886.

Sie waren innerhalb von nur drei Wochen Ende
August/Anfang September jenes Jahres entstan-
den. Ihr Entstehungsprozess ist besonders genau
dokumentiert, féllt er doch in eine jener Phasen, in
denen ihr Autor akribisch Tagebuch flihrte. So vermag
man denn in einer nahezu gleichgiltig wirkenden
Sachlichkeit nachzulesen:

,19. August. [...] Habe Romanzen fir die Zarin
verfasst. [...]

,20. August. Kalte. Am Morgen zusammen
spazierengegangen. An einer Romanze gearbeitet.
[.]*

,21. August. Es ist warmer geworden. Nach
dem Tee und dem Spaziergang an einer Romanze
geschrieben. |[...]*

,22. August. [....] Habe mich bis zum Mittagessen
mit dem Komponieren einer Romanze beschéftigt,
was nicht ohne eine gewisse Anstrengung abging.
[.]*

,6. September. [...] Reinschrift einer Romanze
abgeschlossen. Suchte vergeblich nach weiteren
Texten. [...]"

Wesentlich mehr erféhrt der Leser aus den
taglichen Eintragungen Uber sonstige Tages- und
Abendbeschaftigungen, wahrend die Arbeit an den
auf Vorschlag des GroBflrsten Konstantin der Zarin
Maria Fjodorowna gewidmeten Romanzen darin
fast wie selbstverstandliche Handarbeit erscheint.
Es mag dementsprechend auch den tatsachlichen
Gegebenheiten entsprechen, wenn man in diesen
Liedern der spateren Schaffensphase kein Ringen um
die Gestaltung verspurt, sondern eher den Eindruck
gewinnt, dass das langst souverane handwerkliche
Koénnen eine Synthese mit den bei Tschaikowsky

scheinbar nie versiegenden melodischen Einfallen
eingeht. Ein pragnantes Beispiel hierfir mag das
,Lied der Zigeunerin“ op. 60 Nr. 7 sein, in dem er
keineswegs der Verlockung zu schneidigen Rhythmen
verfallt (diese waren umso verstandlicher, als doch
Georges Bizets damals neue Oper ,,Carmen* rund
ein Jahrzehnt zuvor stérkste Begeisterung bei ihm
ausgelost hatte), sehr wohl aber eine gewissermafen
dezente exotische Farbung einbringt.

Tschaikowskys Sechs Romanzen op. 73 ent-
standen parallel zu seiner Symphonie Nr. 6 op. 74
(der ,Pathétique”) und ist somit eines der beiden
letzten vollendeten Werke vor seinem Tod im Herbst
1893. So Uberraschend wie dieses, mdglicherweise
auf Selbstmord zurtickzufihrende Ende gekommen
war, so wenig spurt man in diesen Satzen etwas
von einem Abschiednehmen von der Welt oder einer
Verklartheit in Ahnung des nahenden Schicksals.
Vielmehr ist es der typische, den Romanzen eigene
Stil, der hier die den Texten adéquate Melancholie
in den Vordergrund rickt, wenn ,,An dem schlum-
mernden Strom“ das Bedauern Uber das nicht
Gesagte hervorbricht und in ,,Nachts* einmal mehr
die kummervolle Sehnsucht nach der verlorenen
Geliebten Ausdruck findet. Umso markanter nimmt
sich da das ,,Sonne ging zur Ruhe* aus, das alles
Leid mit einem spaten Sonnenstrahl beiseiteschiebt
und das nur den Augenblick beschwérende Gliick
einer Nacht beschreibt.

Christian Heind|

Meine erste Begegnung mit dem Schaffen Tschai-
kowskys, namlich seine populérste Romanze ,Nur
wer die Sehnsucht kennt”, war Liebe auf den ersten
Blick. Spéter hatte ich die Mdglichkeit, auf der
Buhne auch Rollen seiner Opern aufzufihren und
ich war von seiner Musik vollkommen bezaubert.
Schon damals war ich in der Magie seiner Musik
gefangen, der Tiefe ihres Ausdrucks, der Fahigkeit
des Komponisten, Geflihle in Klang zu kleiden und
somit in die Tiefen der Seele einzudringen und den
Augen Trénen zu entreiBen.

Die meisten von mir ausgewahiten Romanzen
sind traurig und melancholisch, erflllt mit tiefem
Schmerz und sogar Fatalismus, aber hinter all
diesen Geflihlen, die so typisch fir sein ganzes
Schaffen sind, steht immer das groBte aller Ge-
flhle — die Liebe. Jede von diesen Romanzen ist
ein vollendetes Meisterwerk, ein Geflihlsozean, der
auf unglaubliche Art und Weise meine innere Welt
zutiefst beeindruckt.

Ich wiinsche von ganzem Herzen genussvolle
Augenblicke mit der Musik von Pjotr lljitsch Tschai-
kowsky!

Nadia Krasteva



None but the Lonely Heart
From the Vocal Works of Pyotr llyich Tchaikovsky

Although Pyotr llyich Tchaikovsky (1840-1893) wrote
many Art Songs, the only one of these which gained
international fame was “None but the Lonely Heart.”
This renowned song is performed in recitals and
concerts all around the world. Although “None but
the Lonely Heart” is known for its English adaption,
the title in the recording comes from the original Ger-
man text by Goethe, “Nur wer die Sehnsucht kennt.”
“None but the Lonely Heart” is from Tchaikovsky’s
song cycle the Six Romances op. 6 (1869). This
was one of Tchaikovsky’s earlier compositions that
revealed his personal style. Tchaikovsky’s yearn-
ing melodies and melancholic tone, the primary
characteristics of Tchaikovsky’s musical style, were
applied to his chamber and orchestral music, his
operas, and his most popular works, Romeo and
Juliet Fantasy Overture, the ballet Swan Lake, the
operas Eugene Onegin, Pique Dame, and his last
symphony, Pathétique. Although his music was
sorrowful and melancholic, Tchaikovsky occasion-
ally wrote compositions that were lighthearted and
optimistic. Throughout his career, the composer wrote
more than 100 songs over a period of more than
30 years. These works were not written consecu-
tively. He called most of these songs, Romances,
which are Russian ballads. A Romance contains a
lyrical melody that emotes desire and sorrow. The
creation of the name, Romances, was not used to
separate this genre from other art songs. In fact,
it was used to make a slight distinction between
Romances and Art Songs in middle Europe. This

10

distinction however, is only recognized in Russia not
middle Europe. Since the 18" century, Romances
were regarded as an established Russian art form
and were used by composers before Tchaikovsky’s
time. The famous poets Pushkin and Lermontov also
favored Romances. Although he was oriented into
Western European culture, Tchaikovsky’s goal as a
composer was to incorporate songs and traditional
music from his homeland into his compositions.
In general, all art songs attempt to emote desire,
sorrow, suffering, and other emotions, but what
makes the Romance different is its lyrical quality
and simple musical form.

Was the verbal barrier between Russia and
Western Europe responsible for the lack of attention
Russian songs received? After all, Tchaikovsky used
poetry from other countries so his audiences could
compare his Russian compositions to his Western
ones. “None but the Lonely Heart” is based on
the second chant of Mignon from Goethe’s novel
Wilhelm Meister’s Apprenticeship, a poem that
inspired composers such as Beethoven, Schubert,
and Schumann (and later on after Tchaikovsky, f.e.,
Hugo Wolf). In addition, three of the Six Romances
Op. 6 Song cycle were based on German poems.
However, Tchaikovsky used the Russian transla-
tions of these poems by Alexey Pleshtsheyev and
Lev Mey. The young composer tried to appeal to
Russian audiences by using Russian texts despite
the fact that European aristocrats preferred German
and French texts. Tchaikovsky would have achieved
international fame by using the original texts of the
poems. The Six Romances Op. 6 represent how one
deals with suffering after the loss of a loved one. If

one interprets the lyrics literally, the song is about
a deceased person. For instance, in “Silence,” the
role of the vocalist is to comfort the mourner. In
“Why”, Op. 6 No. 5, the speaker emphasizes the
tomblike silence where the emotion finally cuiminates
dramatically; however, we are unsure whether the
speaker is referring to the mourning after a death
or a long lost love. Then in “None but the Lonely
Heart,” Tchaikovsky emotes the power of desire in a
pathetical way. The character, Mignon, sings about
her unfuffilled love for Wilhelm Meister and eventu-
ally falls to her own death. Already the composer’s
entourage noticed that all of Tchaikovsky’s song
cycles were arranged into six songs. As Tchaikovsky
once said, he would make each song as special as
the delivery of each of his dog’s six puppies.

With “Reconciliation” the Six Romances Op. 25
start, Tchaikovsky’s third song cycle, which was writ-
ten several months after his opera Vakula the Smith,
in February 1875. His opera, Eugene Onegin, was
labeled opus 24; however, it premiered two years
after “Reconciliation.” Nevertheless one surely is
able to see pre-studies for his great opera (which
is subtitled “Lyrical Scenes” and contains a lyrical
quality that is common among the Romances) in
these short lyrical episodes.

The three German poems in Opus 6 hide the
fact that Tchaikovsky preferred Russian poems for
his song cycles (the three other songs in Opus 6 do
contain Russian lyrics). In the first poem of Opus 6,
Reconciliation, Tchaikovsky uses a poem by Nikolai
Shtsherbina (1821-1869) who died a couple of years
earlier. The theme of this poem shows — not totally
convincing — that after one’s hope is destroyed,

an individual should find inner peace rather than
continue to suffer.

The spring of 1875 was a fruitful period in which
Tchaikovsky produced a lot of-songs. Within that
short time period, he produced the Romances op.
25, Six Romances and songs Op. 27, Six Romances
Op.28, and two single songs. Similar to his vocal
works, Tchaikovsky’s instrumental composition,
the Sérénade mélancolique Op. 26, emotes the
same sort of mournful essence. However, one
cannot be sure whether or not these works reflect
the composer’s reoccuring depression. Although
Tchaikovsky’s known for emoting melancholy and
sorrow, his priority was to incorporate the Absolute
Music factor. The song, “I Should Like in a Single
Word” (also known as “Horrible Minute” or “The
Fearful Moment”) displays Tchaikovsky’s lyrical skills.
This poem illustrates the moment in which a male
waits for the maiden’s answer, a single yes or no.

The Six Romances Op. 38 was written in the
first half of the year 1878, which was another crea-
tive stage in Tchaikovsky’s career. He just began
working with his patron Nadeshda von Meck, a
wealthy woman who financially and emotionally
supported Tchaikovsky. He attempted his short
unhappy marriage, in which Tchaikovsky fled
from his homosexuality. His insecurities with his
sexual orientation led to a suicide attempt as well
as wandering all over Europe. During this period, he
wrote several of his greatest works such as Eugene
Onegin, the Concerto for Violin and Orchestra,
Op. 35, and the Symphony No. 4, Op. 36. In the
songs written at that time (here you will hear “That
Was amidst the Early Spring” and “Amidst the Noisy
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Ball”) the vocal line emotes the meaning of the
lyrics and the piano functions as accompaniment
supporting the vocalist. Without a doubt, one can
assume “Amidst the Noisy Ball” as a piece in the
(shortly before finished) opera Eugene Onegin, as
it could easily be seen as a retrospective of the
main role Tatyana at the second act’s ball scene.
Contrary to the turbulent years, Tchaikovsky
spent the summer of 1880 at his sister’s house in
the Ukrainian Kamenka. This was his favorite place
to go to over the holidays because it had a relaxed
atmosphere. Over these weeks, Tchaikovsky pro-
duced the Seven Romances Op. 47. Do the songs
in this song cycle such as “In the Twilight”, “I Bless
You, Forests”, “Was | Not a Little Blade of Grass?”
and “Whether Day Dawns” represent Tchaikovsky’s
relaxed state of mind? In one of his songs, “Dusk
Fell on The Earth,” even the long gloomy piano
postlude transitions to a bright Major key. “Was |
Not a Little Blade of Grass?” (also known as “Little
Russian Song”), has an idyllic folk-like melody that
depicts the countryside. (The term “Little Russia” is
hardly used anymore today, it refers to the northern
part of Ukraine. Tchaikovsky’s Symphony No. 2
Op. 17 is also called “Little Russia”). One only can
speculate whether Tchaikovsky’s songs exemplify
a direct connection between his personal life and
the themes of his compositions. The Six Romances
Op. 57, written in the summer of 1884, a time that
on the one hand brought peace and tranquility
(when he stayed Nadezhda von Meck’s country
estate) and on the other hand sorrow and longing
(when he was reunited with the deathly ill violinist

Josef Kotek, a close friend and temporary lover of
Tchaikovsky).

In 1886, Tchaikovsky released no less than
Twelve Romances Op. 60 through his publisher
Jurgenson. This song cycle was written over a
period of three weeks (from August to the beginning
of September) only. His compositional process is
exactly documented because it coincides with his
diary entries from those three weeks. Therefore, we
are able to follow his days in an indifferently looking
practicality:

“August 19. [...] Have written Romances for the
Tsarina. [...]"

“August 20. We went for a walk in the morning
together. Working on a Romance. [...]"

“August 21. It got much warmer. After tea and
a walk | worked again on a Romance. [...]"

“August 22. [...] Till lunch | was occupied in
writing a Romance what did not happen without a
certain effort. [...]"

.September 6. [...] Finished the clean copy of a
Romance. Searching in vain for further texts. [...]"

These daily entries help the reader to learn a
considerable amount about Tchaikovsky’s daily
activities but his composition of the Romances which
were suggested by the Grand Duke of Constantine
to be written for Tsarina Maria Fjodorovna in this
diary looked like standardized handwork. And this
could be true because Tchaikovsky at this time was
such an experienced composer that his composi-
tional ideas flowed easily. His workmanship and
ability to easily produce melodic ideas contributed
immensely to this song cycle. A succinct example

for this could be the “Song of a Gypsy Girl” Op. 60
No. 7 in which he never falls for dashing rhythms but
much more for a certain subtle sort of exotic tinge.
The dashing rhythms could have been much more
understandable because George Bizet's new opera
Carmen really had unleashed lots of enthusiasm in
him about one decade earlier.

Tchaikovsky’s Six Romances Op. 73 were writ-
ten at the same time as his last Symphony No. 6
Op. 74 (Pathétique) and can therefore be seen as
one of the two last completed works before the
composer’s death in autumn 1893. As surprisingly as
this end had come (maybe even ascribed to suicide)
as little one can feel any saying goodbye to the world
or any sort of transfiguration in sensing the near fate
to come in these works. Much more we deal again
with the typical Romance style that foregrounds the
melancholy according to the text. This can be seen
in “We Sat Together” where the regret about the
unsaid bursts forward and in “Night” where once
more the mournful longing after the long lost lover
expresses itself. Even more prominent is the “The
Sun Has Set” which casts aside all pain with a late
ray of sun and also depicts the bliss of one single
night that only conjures up a single moment.

Christian Heind|

translated by Mark Zimmermann
and Shaye Swanson

My first encounter with Tchaikovsky's work, namely
his most popular romance “None but the lonely
heart”, was love at first sight. Later | had the op-
portunity to sing roles from his operas and | was
completely enchanted by his music. Even at that
time | fell under the spell of his music, the depth of
its expression, the ability of the composer to dress
feelings in sound and so make its way into the deep-
est depths of one’s soul and call tears into the eyes.
Most of the romances | have chosen are sad and
melancholic, filled with deep pain and even fatalism,
but behind all those feelings, so typical for all of the
composer’s work, there always stands the greatest
of all feelings — love. Every of these romances is an
own masterpiece, an ocean of feelings, that in an
incredible way fully reflects my inner world.

From all of my heart | wish you pleasant mo-
ments with the music of Pyotr llyitch Tchaikovsky!

Nadia Krasteva



[1]Hu cnosa, o apyr Mo

Hu cnosa, o Apyr Mo, HW
B340Xa...

Mbl 6yaem ¢ Toboi monyanmssi,
Beflb MOYA HaZ, KAMHEM, Haz,
KaMHEM MOTMUbHbIM
CKIOHAIOTCA rPYCTHbIE UBHI...

/1 ToNbKO, CKNOHUBLUMCh, YMATAIOT,
KakK 2, B TBOEM CepALe yCTanom,
YTO BbINN LHM ACHOTO CYACTbA,
YTO 3TOrO CYaCTbsA — He cTano!
Hu cnosa, o Apyr MoK, HY
B340Xa...

Mbl 6yaem ¢ Toboit monyanmssi,
Beflb MOMYA HaZ, KAMHeM, Haz,
KaMHEM MOTMUbHbIM
CKNIOHAIOTCA rPYCTHbIE UBHI...

Schweigen

Kein Wort, o mein Freund, keinen
Seufzer,

wir werden gemeinsam mit dir
schweigen,

so wie die Trauerweiden,

die sich Uber den Grabstein neigen.
Und so gebeugt sie lesen,

wie ich in Deinem miden Herzen,
dass es Tage voller Glick waren.
Dass sie so enden mussten.

Kein Wort, o mein Freund, keinen
Seufzer ...

Silence

Not a word, my friend, not a sigh ...
Let us be silent together ...

As in silence over the stone,

Over the stone of the grave,

The sad willows bend low ...

And thus bent low, they read,

As | read in your tired heart,

That once there were days of bright
happiness,

And that happiness has gone forever!
Not a word, my friend, not a sigh ...
Let us be silent together ...

As in silence over the stone,

Over the stone of the grave,

The sad willows bend low ...

Otyero
(/lupudeckoe uHmepmeuyyo XXII)

Otyero nobneaHena BecHom
NbIWHOLBETHAA po3a cama?
OTyero noz 3eneHon Tpasom
rony6aa ¢puanka Hema?

OTYero Tak nNevanbHo 3By4nUT
MecHsa NTUYKK, HecAckb B Hebeca?
OTy4ero Haz nyramu BUCUT
norpebanbHbIM NOKPOBOM poca’?
Otyero B Hebe conHue ¢ yTpa
XONO/IHO M TEMHO, KaK 31MOI?
OTyero 1 3emna BcA cepa

W yrproMeit Mornbl camon?
OTY4ero A v cam Bce rpycTHel

1 6onesHeHHel AeHb 0TO AHA?
OTYero, 0 CKaku MHe CKopeH,
Tbl — NOKMHYB — 3abblna MeH:A?

Warum sind denn die Rosen so
blass
(Lyrisches Intermezzo, XXIII)

Warum sind denn die Rosen so
blaR,

O sprich, mein Lieb, warum?
Warum sind denn im griinen Gras
Die blauen Veilchen so stumm?
Warum singt denn mit so
klaglichem Laut

Die Lerche in der Luft?

Warum steigt denn aus dem
Balsamkraut

Hervor ein Leichenduft?

Warum scheint denn die Sonn
auf die Au

So kalt und verdrieRlich herab?
Warum ist denn die Erde so grau
Und 6de wie ein Grab?

Warum bin ich selbst so krank und
so trib,

Mein liebes Liebchen, sprich?

O sprich, mein herzallerliebstes
Lieb,

Warum verlieRest du mich?

Why
(Lyrical interlude XXIlI)

Why are the roses so pale?

o speak, my love, why?

Why in the green grass

are the blue violets so silent?
Why with such a lamenting voice

does the lark sing in the sky?
Why from the balsam weed does
there rise

the scent of wilting blossoms?
Why does the sun shine down on
the meadow,

so coldly and morosely?

Why is the earth so gray

and desolate like a grave?

Why am | myself so ill and dull?
My lovely darling speak,

O speak, my heart’s most beloved
love,

why have you abandoned me?

HeT, TONbKO TOT KTO 3HaN —
necHb MUHbOHbI

HeT, TONbKO TOT, KTO 3Han
CBUAAHDBA XKaXay,
NOVMET, KaK A cTpajan

M Kak A cTpaxay!

TnAxy A 8AaNb, HeT cun!
TycKHeeT oKo...

AX, KTO MeHsA 10bun

1 3Han — ganéko!

AX, TONbKO TOT, KTO 3HaN
CBUAAHDBA XKaXay,
NOVIMET, KaK A cTpajan

M KaK A CTpaxay.

BcAa rpyapb ropuT... K10 3Han
CBUAAHDBA XKaXay,
NOVMET, KaK A cTpajan

M KaK A CTpaxay.

Nur wer die Sehnsucht kennt —
Mignons Lied, Nr. 2

Nur wer die Sehnsucht kennt,
WeiR, was ich leide!

Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh” ich ans Firmament

Nach jener Seite.

Ach! Der mich liebt und kennt,
Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt,
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
WeiR, was ich leide!

None but the Lonely Heart
(Mignon’s Song)

None but the lonely heart
Can know my sadness.

Alone and parted

Far from joy and gladness
Heaven’s boundless arch | see
Spread out above me.

Oh what a distance drear to one
Who loves me.

My senses fail,

A burning fire devours me.
None but the lonely heart
Can know my sadness.

[2] NpumupeHune

O, 3acHu, Mmoé cepaue, myboko!
He 6yau:- He NnpobyauLb, YTO
6bin0,

He 30BW, YTO yMUYaNochb Aanéko,
He Ntobu, YTOo Tl Npexae
nobwuno...

MycTb HaAEX 0N U MKUBON
MeuTon

He CMyTWUTCA TBOW COH U MoKo#!
[ina Tebs HeBO3BpaTHO OblNOE,
Ha rpasyluee HeT yrnosaHbA...

Tbl He 3Hano B BnaXKeHCTBE MOKoA,
YCMOKOMCA K Ha NOXKe CTpasaHba
1 cTapainca He MOMHUTbL 3UMOM,
KaK CpblBano Tbl PO3bl BeCHOM!

Versohnung

O mein Herz, laR vom Schlaf dich
umfangen,

wecke nicht, was fur immer
verloren;

rufe nicht, was schon langst dir
entgangen,

liebe nicht, was du einst dir
erkoren,

daR dein ruhiger Schlaf nicht
gestort,

nicht von tauschender Hoffnung
betort!



Unersetzlich ist, was schon
verflossen,

und du kannst auf die Zukunft
nicht hoffen;

hast du friher das Gluck nicht
genossen,

sei auch jetzt nicht vom Leide
betroffen.

So vergif in der frostigen Nacht,
wie der Lenz dir einst Rosen
gebracht!

Reconciliation

O, sleep deeply, my heart!

Do not wake —do not revive the
past,

Do not call, that what hurried
away

Do not love, what you loved
before ...

Let hope and deceptive dreams
Not disturb your sleep and quiet!
For you the past must not return,
In what is forthcoming there is
no hope ...

You did not have peace in the bliss
Stay calm in the face of your
suffering now

And try not to remember in
winter

How you picked the roses in
spring!

[5] CTpawHaa MuHyTa

Tbl BHMMaELLb, BHW3 CKIOHWB
rO/I0BKY,

04U OMYCTUB U TUXO B3AbIxas !

Tbl HE 3HaelUb, KaK MTHOBEHbA 3TH
CTPaLLHbl 19 MEHA W NOAHbI
3HayeHbA,

KaK MeHsA CMyLLL@eT 3T0 MONYaHbe.
A1 NPUrOBOP TBOW KAy, A XAy
peweHbsa!

/nb HOX Tbl MHe B cepALe

BOH3ULWb, Wb Pail MHE OTKPOEeLLb.

AX, He Tep3ail MeHs, CKau Nnilb
cnoso!

OTyero e pobroe nNpusHaHbe
8 cepALe Tak Tebe 3anano
rnyboko?

Tl B3AbIXaellb, Tbl APOMKMULLb W
naaveLlb;

Wb CNOBa N0BBYM B yCTax TBOWX
HemeloT,

VAW Tbl MEHS Ka/eellb, He
nobulb?

A1 NPUrOBOP TBOW KAy, A Ay
peweHbsa!

Mnb HOX Tbl MHe B cepALe
BOH3WHLUb, Wb pail MHe
oTKpoelwb!

AX, BHEMAIN ke MoNbbe moel,
oTBevan ckopeit!

A npurosop TBOWM *ay! A xay
peweHba!

Der schreckliche Augenblick

Du horst mir zu und seufzest leise,
den Kopf gebeugt, die Augen
verschlossen.

Du weift nicht wie schrecklich fur
mich diese Augenblicke sind

und wie viel sie mir bedeuten!
Wie dein Schweigen mich
verwirrt!

Ich erwarte dein Urteil,

warte auf eine Entscheidung:
Entweder stoRt du ein Messer in
mein Herz

oder 6ffnest mir das Paradies!
Ach, quale mich nicht, sag bloR
ein Wort!

Warum ist das scheue Gestandnis
so tief in deinem Herzen
verborgen?

Du seufzt, du zitterst und weinst ...

Verstummen die Worte der Liebe
an deinen Lippen,

oder bedauerst du mich nur

und liebst mich nicht?

Ach, hore mein Gebet!
Antworte, antworte rasch!

Ich erwarte dein Urteil!

Ich warte auf eine Entscheidung!

The Fearful Moment

Bowed your head, you listen
carefully,

dropped your eyes and sighing
softly!

You don’t know how dire is for me
this moment

... how significant ...

How confused for me

is now your silence!

| await your decision,

| await your judgment!

Will you thrust a cold knife in my
heart,

Or you'll open the gates to
paradise!

Tell me why your diffident
confession

has been hidden deepest in your
heart?

You are sighing, you're trembling
and weeping

Don’t you really want to tell me
that you love me

or you only pity me right now?

| await your decision,

| await your judgment!

Will you thrust a cold knife into
my heart,

or you'll open the gates to
paradise!

Oh, hear finally my prayers,
Answer me, answer me quickly!

| await your decision,

| await your judgment!

[6] To 6bIn0 paHHelo BeCHOM

To 6bI10 paHHeto BecHoM,
Tpasa e/lBa BCXOAWNA,

pyybM TEKAW, HEe Napua 3HOM,
1 3e/1eHb POLL, CKBO3UANA;
Tpy6a nactywba noyTtpy

el He nesa 3BOHKO,

1 B 3aBUTKaX eLwé B 6opy,
Obl1 NANOPOTHWUK TOHKMIA;

To 6bI10 paHHeto BecHoM,

B TeHu 6epés To bbino,

Korza ¢ ynbibKoi npeao mHow
Thl 04U ONYCTUAA...

To Ha Nto60Bb MOIO B OTBET
Tl ONYCTUAA BEXKABI!

O xu3Hb! O, nec! O, conHua ceet!
O, toHocTb! O, Hazexabi!

W nnakan a nepea Toboit,

Ha JIVK TBOW NAAA MUbINA.

To 66110 paHHeto BecHoM,

B TeHu bepés To Hbino!

To 6b110 B yTPO Hawmx net!
0, cuactbe! O, cnésbi!

O, nec! o, ®u3Hb! O, conHua ceer!
O, cBexuit ayx 6epésbl!

Das war im ersten Lenzesstrahl
(Es war zur ersten Friihlingszeit)

Das war im ersten Lenzesstrahl,
das Gras war kaum entsprossen;
noch drickt Schwile nicht das Tal
die Bachlein munter flossen.

Des jungen Hirten Flote klang

noch nicht am frihen Morgen,
die Veilchen hatten sich noch
bang,

noch schiichtern sich verborgen.
Das war im ersten Lenzesstrahl,
in jener Birken Schatten;

wo wir zum allerersten Mal

von Lieb” gesprochen hatten.

Als ich dir sagt’: mein Herz ist
dein,

schlugst du die Augen nieder,

O Welt! O Wald! O Sonnenschein!
O Jugend, kommst du wieder?
Die Trane aus dem Aug’ sich stahl
Als ich dich so gesehen.

Es war im ersten Lenzesstrahl,
im Walde war’s geschehen!

Nie sollt ihr je vergessen sein,
ihr Tranen, ihr Traume!

O Welt, o Wald, o Sonnenschein,
ihr duft’gen, schatt’gen Baume!

That Was amidst the Early Spring

That was amidst the early spring,
The grass was slightly grown,
The heat was mild, and fast were
springs,

And light through groves was
shone.

The shepherd’s horn, in early
morn,

Was not yet singing loud,

The frugal fern, still in curls
woven,



Was standing on wood’s ground.
That was amidst the early spring,
Were birches’ shades around,
When with a smile just before me,
You put your lashes down.

It was your answer to my love,
That were put down your
glances —

O wood! O sun! O youth! O life!
O what a hope rises!

And before you, | poured my
tears,

At your face gazing, dear,

It was the early spring amidst,
And birches’ shades were here.

Cpepap wymHoro 6ana

Cpeap WwymHoro 6ana, caydaiHo,
B TpeBore MMpcKoii cyeTsl,

Te6A A yBUAEN, HO TaliHa

TBOW NOKPbIBana YepTbl.

JIVWb 04K NevanbHo rMALeNM,

a ronoc Tak AMBHO 3By4ar,

KaK 3BOH OTAAaNEHHOM cBUpenu,
KaK MOPA UrpatoLLmii Bas.

MHe cTaH TBOV NoHpasuacA
TOHKMIA

1 BECb TBOW 33/lyMUMBbIN BUA,

a CMex TBOW, U FpyCTHbIN, U
3BOHKMIA,

C Tex nop B MOEM Cep/iLe 3BY4UT.
B yacbl 0AMHOKME HOUM

ntobAto A, ycTanbiii, npuneys,

A BUXKY NevasnbHble o4u,
A CNbILLY BECENYIO Peyb.

/1 rpycTHO A, rpycTHO Tak
3acbinato,

1 B rpé3ax HeBeAgoMbIX CNAIO...
Nobnto nn Tebs, A He 3Hato,
HO KaxeTcA MHe, 4To ntobnio!

Inmitten des larmenden Balls

Mitten im ldarmenden Ball, zufallig,
in der Aufregung der weltlichen
Eitelkeit,

habe ich dich gesehen,

aber ein tiefes Geheimnis
bedeckte deine Zlge.

Deine Augen wirkten traurig,
deine Stimme — so wunderschon
ahnelte entferntem Flétenklang.
Wie eine Welle, die auf dem
Meere tanzt.

Ich mochte deine Erscheinung,
dein ganzes versonnenes
Aussehen.

Dein trauriges und klangvolles
Lachen

ertont seitdem in meinem Herzen.
Ich liebe die einsamen Stunden
der Nacht,

wenn ich mich ermiidet zur Ruhe
begebe.

Dann sehe ich die traurigen
Augen,

hore ich die heitere Stimme.
Und traurig, sehr traurig schlafe
ich ein

und versinke in unbekannte
Trdume ...

Ob ich dich liebe, weiB ich nicht,
aber es scheint, dass ich liebe!

Amidst The Noisy Ball

Amidst the noisy ball, in Hell

Of everyday distress,

I've seen you, but the secret’s veil
Was covering your face.

Your fair eyes were sad and bright,
And voice was so sweet,

As sound of a pipe apart

Or murmur of the sea.

I've liked your fine and slender
waist,

And thoughtful image, whole,
And sound of your voice — It nests
Forever in my soul ...

When tired, in my lone nights,

| lie down to pause —

And see your beautiful sad eyes,
And hear your merry voice.

And, sad, | fall asleep to see

My dreams that run above ...

I’'m sure not whether | love thee —
But, maybe, I'm in love.

Ha 3emnto cympak nan

Ha 3emnio cympak nan; He
LUENOXHYT KyCTbl;

CBEPHYNNCH IMNMKU nobnexine
NINCTBI,

1 TUXO 03epo nouunno!

Mop, o6asHuem sonwebHoM
KpacoTbl

CTOI0 33yMaBLUKCh: «YTO rpycTeH
HbIHYe Tbl,

1 BCE Kpyrom Teba yHbINo?»
MoyTpy NpUXOXKY: OXKMBAEHA
pocoi,

npocHynack Aunus, baucran
KpacoTow,

1 Munas, B bancTatowlen ogexae,
¢ ynbibKoo NpuBeT Ha Hebo wneT
oHal

W nnewet B 03epe Becenan
BO/IHa!

A a? A? — MHe rpyctHo!

MHe rpycTHo, Kak v npexae!

In der Dammerung

In der Dammerung;

kein Strauch rihrt sich;

die verwelkten Blatter der Lilie
zogen sich zusammen

und Stille liegt Gber dem See.
Ergriffen von der zauberhaften
Schonheit stehe ich nachdenklich:
,Warum bist du heute traurig und
es scheint dir alles rings um dich
verzagt?”

Ich werde im Morgengrauen
kommen:

Die Lilie wird vom Tau zum Leben
erweckt. Sie schickt

in ein glanzendes Gewand gehdllt
und vor Schonheit funkelnd

dem Himmel mit einem Lacheln
einen GruR.

Eine Welle platschert heiter Uber
den See.

Und ich? Ich bin betribt!

Ich bin, wie friher, betribt!

In The Twilight

Twilight’s fallen on the earth;
The bushes aren’t stirring;

The lily’s faded leaves are folded
closed,

And the lake’s in quiet slumber.
In the spell of this magic beauty

| stand and ponder: “Why are you
so sad today,

Why’s everything around you
melancholy?”

In the morning I'll come back:
refreshed by the dew

The lily awake again, blazing with
beauty,

And my sweetheart, in a splendid
dress,

Sends a smiling greeting to the
sky.

And a marry wave splashes in
the lake.

And I? | ... I'm sad!

I’'m sad as before!

[3] Bnarocnosnsio Bac, neca

Bnarocnosnsto Bac, neca,
[10/IVIHbI, HUBbI, FOPbI, BOABI,
Bnarocnosnsto s ceoboay

n ronybele Hebeca!

M nocox moi baarocnoensto,

1 3Ty HeaHyto cymy,

1 CTenb OT Kpato 1 A0 Kpato,

1 CONHLLA CBET, U HOYM TbMY,

1 OZIMHOKYIO TPOMMHKY,

N0 Koel, HUWWI, A uay,

1 B NONe Kamayto BbIANHKY,

1 B Hebe Kaxayto 38e3ay!

O, ecnvt 6 MOT BCIO U3Hb
cMeLwlaTb A,

BCIO AyLLy BMECTE C BaMu CANTb!
0, ecnun 6 mor 8 MOM 06bATLA
A Bac, Bparv, Apy3sba 1 6patbs,
1 BCIO NPUPOZY B MOW 06bATLA
3aKKYUTB!

Gesegnet seid mir, Wald und Au

Gesegnet seid mir, Wald und Au,
Ihr Taler, Berge, Strome, Meere!
Gesegnet sei die freie Sphare,
Des hohen Himmels Atherblau!
Gesegnet sei mir auch mein
Stecken,

Der Bettelsack, den hier ich trag’;
Und der Gefilde weite Strecken,
Die dunkle Nacht, der sonn‘ge
Tag!

Und dieser Pfad so 6d’ und enge
Auf dem ich schreite bettlerweis’!
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Im Felde rings der Staublein
Menge,

Und jeder Stern am Himmelskreis!
O konnt ich Seele doch und Leben
Vermengen mit der Schopfung
Lust;

O gern schloss ich, mit freud’gem
Beben,

Ihr Feinde, Freunde und ihr
Bruder,

Euch alle fest an meine Brust!

| Bless You, Forests

I bless you, forests, valleys, fields,

mountains, waters,

I bless freedom and blue skies.

I bless my staff and my humble

rags.

And the steppe from beginning

to end,

And the sun’s light, and night’s

darkness,

And the path | walk, pauper that

lam,

And, in the field every blade of

grass,

and every star in the sky!

Oh, if only | could encompass

all life,

And join my soul with yours.

Oh, if only | could embrace you

all,

Enemies, friends and brothers,

and all nature,

And enfold all nature in my arms!
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[10] AeHb nm uaput

[leHb I LapuT, TULWKHA In
HOYHas,

B cHax s 6eccBAsHbIX, B
KuTewckon bopbbe,

BCIOAY CO MHOM, MOIO KM3Hb
HanonHaAs,

[lymMa BCE Ta e, 0fiHa poKoBas,
BCé 0 Tebe!

C Helo He CTpalleH MHe Npu3pak
6binoro,

cepzLe BOCNpPAHYIO CHOBa
NobA...

Bepa, meuTbl, BAOXHOBEHHOE
€NnoBo,

BCE, YTO B Zylle LOPOroro,
CBATOrO,

BCé OT TebAl

ByAyT M IHWU MOWM ACHBI, YHbINbI,
CKOPO /N CTUHY A, KWN3Hb 3ary6a
3Hat0 OAHO, YTO [0 CAMOM MOTUNbI
MOMBbIC/IbI, Y4yBCTBA, ¥ NECHU, 1
cunbl,

BCé anA Tebal

Ob der Tag herrscht oder die
néchtliche Stille

Ob der Tag herrscht oder die
nachtliche Stille,

ob in erregenden Traumen oder
im taglichen Lebenskampf —
Uberall, mein ganzes Leben
erflllend,

ist nur dieser einzige, fatale
Gedanke —

Alles fur Dich!

Mit diesem Gedanken flrchte
ich mich nicht mehr vor den
Gespenstern der Vergangenheit;
Mein Herz rast vor Freude —ich
liebe wieder ...

Der Glauben, die Traume, die
begeisterten Worte,

Alles, was meiner Seele teuer und
heilig ist —

Alles ist von Dir!

Wirde mein Leben betribt oder
heilig,

wenn ich sogar sterben muss,
weif3 ich nur eines —dass bis zum
Grab

sind meine Gedanken, Geflhle
und Lieder

Alle fur Dich!

Whether Day Dawns

Whether day dawns or in the
stillness of night,

Whether in a dream or awake,
Everywhere | go, | am filled
entirely

With one thought alone:

Only of you!

Gone are the griefs that have
tortured me,

Love alone reigns supreme within
my heart ...

Courage, hope, and eternal
devotion,

All that is good, united in my soul,
All that my soul holds dear or
sacred,

Itis all because of you!

Whether the rest of my days pass
in joy or in sadness,

Whether my life ends soon or
late,

| know that, though death
overtake me,

All my hope, feeling, song, and
strength,

All, all, all are for you!

fl nv B Nnone pa He TpaByLKa
6bina (Manopoccuitckas necHs)

Al A1 B None Aa He TpasyLwiKa
6bina,

A /M B NONE He 3eN1eHasn pocna;
B3ANW MeHA, TPaBYLLKY, CKOCUAW,
Ha COMHbILWKE B MONE UCCYLUMAW.
Ox, Tbl, rope MOe, ropioLwKo!
3HaTb, 3HaTb Takas MOA A0AIOWKa!
Al 1 B None He KanuHyLKa bbina,
A /M B NONe Aa He KpacHas pocna;
B3ANW Ka/IMHYLLKY, CIOMau,

B JKIYTUKM MEHA NocBA3anu!

Ox, Tbl, rope MOe, ropioLwKo!
3HaTb, 3HaTb Takas MOA A0AIOWKa!
A nb y BaTIOWKNM He AoYeHbKa
6bina,

Y poAyMOii He LIBETOYEK A POCAa;

HeBonei meHs, beaHyto, B3sau,
[1a C HEMUNBIM, CefibiM
noseHyanu!

Ox, Tbl, rope MOe, roptoLLKo!
3HaTb, 3HaTb Takas MOA A0AIOLWKa !

War ich nicht ein kleiner
Grashalm (Kleinrusslandslied)

War ich nicht ein kleiner Grashalm
auf dem Felde,

Wuchs ich nicht griin auf dem
Feld heran;

Sie mahten mich nieder, mich,
den kleinen Grashalm,

auf dem Feld trockneten sie mich
in der Sonne.

Oh, mein Kummer, meine Pein!
Dies wird wohl mein Schicksal
sein!

War ich nicht die Heckenrose auf
dem Felde,

Wuchs ich nicht rot auf dem Feld
heran?

Sie rissen den Busch mit allen
Wurzeln aus,

schnirten ihn zu einem Biindel!
Oh, mein Kummer, meine Pein!
Dies wird wohl mein Schicksal
sein!

War ich nicht die Tochter meines
Vaters,

War ich nicht sein kleines
Blumelein;

Doch musste ich den Alten freien,
den ich nimmer lieben werde!
Oh, mein Kummer, meine Pein!
Dies wird wohl mein Schicksal
sein!

Was | Not A Little Blade of Grass?
(Little Russia Song)

Was | not a little blade of grass
in a field,

was | not growing green in the
field;

They moved me down, a little
blade of grass,

and left me there to wither in
the sun.

O you, my grief, my grief!

This must be my fate!

Was | not a little wild rosebush in
the field,

was | not growing red in the field;
They took the bush, uprooted it,
and tied it in a bundle!

O you, my grief, my grief!

This must be my fate!

Was | not my sweet father’s little
girl?

Was | not my mother’s pretty
flower?

Yet they took me against my will
and married me to an old man |
do not love!

O you, my grief, my grief!

This must be my fate!
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[12 Ha HMBbI XEénTble HUCXOAUT
TUWKHA

Ha HMBbI KENTbIE HUCXOAUT
TUWKHA,

B OCTbIBLIEM BO3/yXE OT
MEPKHYLLNX CeNneHui,

[pOXKa, HeceTcA 380H... [ywa
MOS NnosHa

pasyKok € TOOOW 1 rOPbKUX
COXaNeHwui.

M Kax bl MOt ynpek a
BCMNOMMHAIO BHOBb,

1 Kaaoe TBepKY NpuUBETINBOE
€NnoBo,

4710 MoOr Bbl A CKasaTb Tebe, Mos
Nto608Bb,

HO YTO Ha AHe AyWW A CXOPOHMUA
CypoBo.

[lylwa mos NoaHa pasnyKoto ¢
Tob60oM

U FOPbKMX COMaNeHui.

Auf den gelben Feldern

Auf den gelben Feldern senkt sich
Stille herab;

in die abklhlende Luft zieht ein
Larmen

von den in der Ferne
verschwindenden Siedlungen
hertber.

Meine Seele ist von unserem
Abschied und bitterem Bedauern
erfillt.
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Ich erinnere mich wieder eines
jeden meiner Vorwdrfe.

In meinen Sinn kommen
liebenswirdige Worte, die ich dir
hatte sagen konnen, die ich aber
an jenem Tag in meiner rauhen
Seele begrub.

Meine Seele ist von unserem
Abschied und bitterem Bedauern
erflllt.

On Golden Meadows

On the golden meadows descends
the stillness,

and in the chill of the evening
from the dimming villages,

softly hovers pealing of bells.

My soul is filled with our farewell,
My soul is filled with our farewell
and painful regret!

And every reproach of mine

I’'m bethinking now!

And every word of love

I’'m repeating now,

that | could have told you, my
love,

but on this day | have entombed
this callous!

My soul is filled with our farewell,
My soul is filled with our farewell
and painful regret ...

[13 /Inwb Tl 0ANH

JIVLWb Tbl OAUH B MOVM
CTpasiaHbam Bepus,

OZMH BOCCTaN Ha HKUBbIN CyA,
JII0ACKON

1 NOALEPKaN MO Ayx
N3HemorasLni

B8 T€ AHW, KaK CBET BO MHe
6oponcsa ¢ Tbmoit!

JIMWb Tbl OAWH NPOCTEP MHE
CMeno pyky,

Korza K Tebe, oT4anHbA NosHa,
NpuLWNa A C CEPALEM, KDOBbIO
UCTEKaBLUMM,

6e3xanocTHoOM ToNNoM
ockopbneHa.

VWb Tbl OAUH MHE B KM3HM, HU
MrHOBEHbA

He oTpasan... OAUH MeHs
waaun,

oauH beper oT Bypb C y4acTbem
HEXHBIM...

W HuKoraa meHs Tbl He aobun!

Nur Du allein

Nur Du allein, Du schautest wie
ich litt,

Nur Du allein hast meiner Qual
geglaubt,

Du schirmtest die Gedanken mir
im Haupt-

Als Nacht mit Licht in meiner
Seele stritt.

Nur Du allein, Du lieh‘st mir Deine
Hand,

Als ich einst kam, geschmahet und
bedroht —

Als sich kein heimathlicher Heerd
mir bot,

Als ich allein auf weiter Erde
stand ...

Nur Du allein, Du hast mich nie
betribt,

Seit Du erschaut, wie ich so tief
verarmt —

Nur Du allein hast Dich einst mein
erbarmt,

Hast mich beschiitzt —und hast
mich nie geliebt ...

Only You Alone

Only you alone believed my
suffering,

You alone struggled with the false
gossip

And supported my exhausted soul
When the good fought in me with
the evil.

You alone offered me a helping
hand

When the ruthless insulted me,
When | came to you in sadness
With bleeding heart.

You alone never poisoned my life.

You alone showed mercy to me,
You alone protected me with
tender sympathy,

But you never loved me!

You never, never loved me.

Houu 6e3ymHble

Houn 6esymHble, Houn
6eccoHHble,

peun HecsA3Hble, B30PbI
ycTansle...

Houu, nocnesHUM orHem
03apéHHble,

0CeHU MEPTBOM LiBETbI
3ano3gansie!

MycTb faxe Bpema pyKoit
6ecnouaaHo

MHe yKasano, 4To 6bi10 B Bac
NOKHOTO,

BCE XKe iedy A K BaM NamATbIO
¥afHoto,

B MPOLLIOM OTBETA ULLY
HEBO3MOXHOTO...
BKpasuMBbIM LIENOTOM Bbl
3arnywaete

3BYKM [IHEBHbIE, HECHOCHbIE,
WyMHble,

B TVXYIO HOYb Bbl MO COH
oTroHAeTe,

HOYM BeCCOHHbIe, HOUM
6e3ymHble!

Wahnsinnige Néchte

Schlaflose Nachte, in wonnigem
Rausch

Verbracht, Worte und Blicke,

So sinnlose, gliihende, Feuer
der Jugend zum letzten Mal
angebracht,

Einsame Blume im Herbst erst
erblihende!

Langst hat die Zeit mir zerrissen
Des Glickes Traum, dass ihr ein
Scheinen nur,

Langst mir geoffenbart, immer
noch suche ich,

Flichtend von Zeit und Raum,
Bei der Vergangenheit Schutz vor
der Gegenwart.

Ach! Euer Flustern, es hat wahre
Zaubermacht,

Des lauten Tages Getose ersticket
ihr,

Scheuchet den Schlaf mir vom
Auge in stiller Nacht,

Néachte vergang'ner Zeit,
schlaflose Nachte ihr!

Frenzied Nights

Frenzied nights, sleepless nights,
Incoherent speeches, tired
gazes ...

Nights lit by the last candle,
Dead autumn’s late-blooming
flowers!
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Even if the unsparing hand of time
Has laid bare all that is false in
you,

Still I fly to you in hungry memory,
Searching the past for an
impossible answer ...

Your insinuating whispers muffle
The loud, unbearable noises of
the day ...

In the still night you drive away
sleep,

Sleepless nights, frenzied nights!
Sleepless nights, frenzied nights!

MecHb LibiraHku

Mol KocTép B TymaHe CBETUT,
MCKPbI FaCHYT Ha NeTy...

HOYbtO HaC HUKTO He BCTPETHUT,
Mbl MPOCTUMCA Ha MOCTY.
Houb NpoiaéT 1 cnosapaHok
B cTenb Aanéko, MUbI MOV,
A YAy C TONAMNOW LblraHOK

3a KMBWTKOM KOYeBOA.

Ha npouaHbe Wwanb ¢ Kaimoto
Tbl Ha MHE y3/10M CTAHM!

Kak KoHLbl €€, c Tobot

Mbl CXOAMNNCh B 3TU JHW.
KTo-To MmHe cyapby npenckakeT?
KT0-TO 33BTpa, COKON MOWA,

Ha rpyan moelt pas3saxeT
y3es, CTAHYTbIN ToboW?
BcnomuHaii, konm apyras,
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Apyra munoro nobs,

6yaeT NecHu neTob, urpas

Ha KoneHsx y Tebsal

Mol KocTep B TymaHe CBETHT,
WCKPbI TaCHYT Ha NeTy...

Houblo Hac HUKTO He BCTPETHT,
Mbl MPOCTUMCA Ha MOCTY.

Lied der Zigeunerin

Funken spriht mein Lagerfeuer,
sie erléschen bald im FluR.

In der Nacht wird niemand storen
unsern letzten AbschiedskuR.
Morgen schon in aller Frihe
ziehet fort mit ihrer Schar

in der Steppen ferne Weiten,

die bisher dein Liebchen war.
Knupf zum Abschied einen Knoten
in das Tuch mit buntem Rand;
wie des Tuches beide Enden

sich das Herz zum Herzen fand.
Und es [6st vielleicht schon
morgen

eines andern Mannes Hand
diesen Knoten, den mir deine
liebe Hand zum Abschied band.
Denk an mich, wenn eine andre
sich in deine Arme schmiegt

und mit zarten Liebesliedern

dich in stiRen Schlummer wiegt.
Funken spriht mein Lagerfeuer,
sie erléschen bald im FluR.

In der Nacht wird niemand storen

unsern letzten AbschiedskuR.

Song of a Gypsy Girl

Pile of embers in the darkness,

Sparks expire as they fly —
Night conceals us from the
passing,

On the bridge we’ll say good-
bye!
At the parting, shawl of crimson

Cross my shoulders thou shalt
lace,
At an end the days swift passing,

Met within this shaded place.
In the morning, with first
splendour,

All my life compelled to rove —
| shall leave with other gipsies

Seeking happiness and love.
How does fate foretell my future?

Who, to-morrow by my side,
O’er my heart will loose with
kisses

Knots by thy dear hand fast tied?
Flash of embers in the darkness,

Sparks expire as they fly —
Night conceals us from the
passing,

On the bridge we’ll kiss good-
bye!

Ham 3B&3abl KPOTKUE CUANU

Ham 3BE34bl KpOTKUME CHANY,
UyTb BeAa TUXMI BETEPOK,
Kpyrom ugeTbl 6naroyxanu

1 BO/IHbI 1ACKOBO *Kypyanu

Y HaLMX HOT.

Mbl BbI/IM OHbI, Mbl 1106UAM,

1 C BEPOM B laNb CMOTPENU Mbl;
B Hac rpésbl Pasly»HbIe XK1u,

1 Ham He CTpalUHbl Bbtorvt 6bi1u
cenom 3umbl.

[A€ 3 3TV HOUM C WX CUAHBEM,

¢ bnaroyxatoLLei Kpacow

1 BOH TAUHCTBEHHbIM
KypuaHbem,

HaAeX ., BOCTOPIKEHHbIX
MeUTaHun_

e ceetabli poi?

e ceetnbli poi?

MomepKM 3863/bl, 1 YHBINO
NOHWKAW BNEKANbIE LBETDI...
Koraa », o cepaue, Bcé, 4To 6bi10,
4YTO Ham BecHa ¢ ToboW aAapuna,
3abyaewb Tbi?

3abyaelws Tbi?

Sanft funkelten auf uns die
Sterne

Sanft funkelten auf uns die Sterne,
kaum Windhauch spurbar war,
die Blumen dufteten von ferne,

zu uns’ren Fien murmelte die
Welle —
so herrlich alles war.

Wir waren jung und liebten uns
so glthend,

zwei Seelen hoffnungsvoll nach
vorne schauend,

die Trdume waren wie ein
Regenbogen blithend,

und furchteten wir uns vor
keinem wilden Sturm

des grauen Winters tobend.

Wo sind die Sternennachte
glthend

mit ihrer Schénheit Duftes voll,
wo ist die Welle zartlich
murmelnd,

die Hoffnungen, die Traume
blihend,

erlosch das Funkeln wohl.

Die Sterne schwanden, und
verzagt

sich blckten die verwelkten
Blumen,

ach, armes Herz, von Leid und
Schmerz geplagt,

wann willst du das, was uns der
Fruhling einst gebracht,
vergessen kénnen?

The Stars Looked Tenderly upon
Us

It was a calm and starry night,
The breeze was soft and gentle,
There was sweet flowers’
fragrance all around,

In our feet murmured a caressing
wave.

We were so young and so in love,
We hoped with all our hearts in
our fortune,

Our dreams were colorful as a
rainbow,

and (we) didn’t fear each furious
storm

In any raging winter.

Where are now our tender starry
nights,

with their fragrant beauty?
Where is the tender waves’
murmur,

QOur hopes, our charmed dreams?
Where have they flown?

The starlight faded and the
flowers

bowed themselves despaired and
withered ...

When will you, oh my heart, all
this forget,

All this, what the spring once us
gifted?
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Mbi cupenm c Toboii

Mbl cnaenm ¢ Toboit y 3acHyBLIen
peku.

C TvXOW necHe nponabian
L,0MOW pbibaKu.

ConHua ny4y 30/10TOM 3a peKom

foropan...
M Tebe A Toraa HUYero He
cKasan...

3arpemeno B fanu... Hapsuranacs
rposa...

Mo pecHULam TBOMM NoKaTunach
cnesa...

M ¢ 6esymHbIM pblaaHbem K Tebe
A npunan...

11 Tebe HUYero, HUYEro He cKasas.
/1 Tenepe, B 3TU AHW A, KaK
npexae, oauH,

YK HE XKAY HUYEro OT rpaayLLnX
FOfMH...

B ceppie ®U3HEHHbIN 3BYK YK
[@BHO OT3ByYan...

ax, 3a4em s Tebe HWUYero, H1Yero
He ckasan!

An dem schlummernden Strom

An dem schlummernden Strom
saRest du mit mir lang.

Fischer segelten heim, leis”
verhallt” ihr Gesang.

Und der Abendschein lag tberm
FluR rot wie Gold ...

Doch ich sagte dir nicht, was ich
sagen gesollt.
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Donner grollt” in der Fern* ... Ein
Gewitter zog auf ...

Eine Trane benetzt deine Wimper
beim Lauf.

Schluchzend beugt’ ich mich
nieder, mein Herz besten wollt ...
Und doch sagte ich nicht, was ich
sagen gesollt.

Und so bin ich auch heut’ wie vor
Zeiten allein,

Jahre kommen und geh'n ohne
mich zu erfreu’n ...

Es erstarb langst der Ton, meinem
Herzen so hold ...

Warum sagt” ich dir nicht, was ich
sagen gesollt!

We Sat Together

We Sat Together

We sat together by a sleepy
stream.

With a soft song, fishermen sailed
past, heading homeward.

The sun’s light burned out across
the water...

And | spoke not a word to you.
Distant thunder rolled ... the
storm drew nearer ...

On your lashes a tear began to
pearl ...

And with mad sobs | pressed
myself to you

But nothing, nothing did | say

to you.

And now, these days, as alone as
before,

| expect nothing of the years to
come ...

In my heart, long since, that vital
voice has ceased ...

Oh, why, oh, why did | say
nothing, nothing to you!

Houb

MepKHeT cnabbiii cBET CBEYM...
BpoAnT MpaK yHbINbIN. ..

M ToCcKa CKUMaeT rpyab

C HeNoOHATHOM CUNOM...

Ha neyanbHble masa

TUXO COH HUCXOAMT...

M ¢ npoweawym B 3TOM MUT
peyb Aylia 3aBOAMT.
McTommnaca oHa

ropecTbto ry6oKoM...
MOABMUCH e, XOTb BO CHe,

O, moit opyr fanekmi!

Nachts

Schon erlischt der Kerze Schein ...
Dunkel wird die Kammer ...
Schwer driickt mir die miide Brust
Herzeleid und Jammer ...

Auf wie triben Augen senkt

Leis” der Schlaf sich nieder ...
Bilder aus vergangner Zeit

nah’‘n der Seele wieder.

Ruhen mécht’ nach herbem Leid
Meine Seele gerne ...

Komm, erscheine mir im Traum,
Liebste, die so ferne!

Night

The candle is flickering,
The gloomy darkness fermenting

And my heart is being squeezed
so mysteriously by sorrow ...
Upon my sad eyes

dreams quietly descend.

And in this moment my soul

is starting to talk to the days
begone.

My soul

is worn out by sorrow ...

Oh, come to me in my dream at
least,

my friend who is so far away!

3aKaTunocCh CoNHUEe

3aKaTWNOCh COMHLE, 3anrpanu
Kpacku

NErkoi No3onoToi B cMHeBe
Hebec...

B obasHbe HouM cnafocTpacTHOM
Nacku

TWXO YTO-TO WenyeT
3aJpemasLunii nec...

M B flylue TPeBOXKHOM yMO/KatoT
MYKM

1 [AbllWaTh BCei rpyAbio B 3Ty HOYb
nerko...

Houun aAnBHOW TEHM, HOUM ANBHOW
3BYKM

Hac ¢ ToboI YHOCAT, Apyr MOW,
faneko.

Bca 06bATa Herol 3Toi Houm
CTpacTHOM,

Thl KO MHE CKNIOHWNACh Ha NAeYo
r1aBoMN...

1 6e3ymHO CYacTaunB, 0, MO Apyr
NPEeKpPacHbIi,

6eCKOHEYHO CYACT/IMB B 3Ty HOYb
cTo60M!

Sonne ging zur Ruhe

Sonne ging zur Ruhe, doch ihr
Schein liegt golden;

Farbenreize zaubernd auf des
Himmels Rand ...

Von der Nacht umfangen kosend
mit der holden

steht der Wald leis’ flisternd, wie
vom Traum gebannt ...

Auch der Seele Kummer will nun
endlich schweigen,

Und die Brust, schopft Atem leicht
in dieser Nacht ...

Dunkle, Schatten fallen, zarte
Tone steigen,

Zieh'n uns fort in‘s Weite, Liebste,
voller Macht.

Von dem Liebestaumel dieser
Nacht durchdrungen,

Lehnst dein Haupt du innig an die
Schulter mir ...

Ich bin maRlos glticklich, nun ich
dich errungen,

Ja, unendlich glicklich diese
Nacht mit dir!

The Sun Has Set

The Sun, the paint began to play
Soft gold in the blue sky ...

In the voluptuous charm of the
night petting

Dozing quietly whispering woods

And in my heart fall silent alarm
flour

And breathe the whole chest in
the night easily ...

Marvelous night shadows, the
night sounds marvelous

We carry away with you, my
friend, far away.

All the bliss that enveloped night
of passionate,

You see me leaning on the
shoulder of the head ...

| am extremely happy about my
beautiful friend,

Infinitely happy that night with
you!
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Nadia Krasteva

,Die atemberaubende Nadia Krasteva
in ihrem beeindruckenden Deblit auf
der Buihne der Chicago Lyric Opera—
die reichen, verrauchten Farben
und das unglaublich tiefgehende
Gefuhl ihrer Stimme wurden von
ihrem naturlichen Schauspiel und
gliihenden Temperament in dieser
Rolle geftihrt, eine Stolpersteinrolle fir
Jjede Mezzosopranistin®, schreibt John
von Rhein in der ,Chicago Tribune*
anlasslich des Deblts von Nadia
Krasteva auf der Blihne der Chica-
go Lyric Opera in ihrer Paraderolle
Carmen.

Auch auf vielen anderen inter-
national fihrenden Opernbihnen
haben die Zuschauer Nadia Krastevas
Carmen applaudiert, so in der Wiener
Staatsoper, der Arena di Verona, dem
Bolschoi Theater, der Deutschen
Oper Berlin, der Oper in Amsterdam,
der 02 Arena“ in Hamburg, bei den
Festivals St. Margarethen (Osterreich)
und Savonlinna (Finnland), in der Na-
tionaloper von Riga, der Nationaloper
in Sofia usw.

Bisher hat Nadia Krasteva mehr
als 30 Partien auf den angesehens-
ten OpernbUhnen und Festivals der
ganzen Welt verkdrpert, wie in der
Metropolitan Opera New York, der

Wiener Staatsoper, der Arena di Verona, der
Mailander Scala, der Opéra Bastille Paris, der
Chicago Lyric Opera, dem Bolschoi Theater,
dem Konzerthaus und dem Musikverein in Wien,
dem Verdi Festival in Parma, der Nomori Oper
und dem Spring Festival in Tokyo, der Deutschen
Oper und der Staatsoper Berlin, bei den Festivals
St. Margarethen, Savonlinna, Santander (Spanien)
und dem Faenol Festival in Wales, in der Bayerischen
Staatsoper Minchen, der San Diego Opera, der
Semperoper Dresden, dem NCPA (National Centre
for Performing Arts) Beijing, in Amsterdam, Valencia,
der Dallas Opera, der Nationaloper Sofia u. a.
Nachdem sie 2002 die Einladung erhielt,
Mitglied des Ensembles der Wiener Staatsoper
zu werden, wurde Nadia Krasteva schnell eine der
fihrenden Sangerinnen im Haus und Liebling des
Wiener Publikums. Hier debutierte sie als Fenena
in ,Nabucco® und fihrte mit enormem Erfolg fast
alle groBen Mezzosopran-Partien der Opernliteratur
auf, wie zum Beispiel Carmen (Carmen), Eboli (in
der franzdsischen und der italienischen Fassung
von ,Don Carlos*), Leonora (La favorita), Adalgisa
(Norma), Sara (Roberto Devereux), Maria Gesualdo
(Gesualdo, von Schnittke), Ulrica (Maskenball),
Giulietta (Rigoletto), Marina (Boris Godunov),
Preziosilla (La forza del destino), Giulietta (Hoff-
manns Erzahlungen), Maddalena (Rigoletto), Olga
(Eugen Onegin), Suzuki (Madame Butterfly) u. a.
Die anspruchsvolle Wiener Kritik begriiBt voller
Begeisterung jeden ihrer Auftritte auf der Bihne,
begeistert von der unglaublich starken Wirkung

ihres wundervollen Timbres, ihrer Fahigkeit, jede
Rolle auBerordentlich Uberzeugend und musika-
lisch prazise neu zu erschaffen, sowie auch ihr
beneidenswertes Schauspiel und ihr starkes
szenisches Auftreten.

Nadia Krasteva ist Ehrengast der angesehensten
OpernbUhnen und Festivals in Europa, den USA
und Japan - sowohl mit den oben aufgelisteten
Rollen, als auch mit Partien wie Dalila (Sam-
son und Dalila), Amneris (Aida), die Prinzessin
(Rusalka), Venus (Tannh&user), die Requien von
Verdi und Mozart, Beethovens Neunte Sympho-
nie, Opern-Galakonzerte und Solodarbietungen.

Nadia Krasteva wurde in Sofia geboren, wo
sie die Staatliche Musikakademie ,Pantscho
Wiladigerow" mit ausgezeichnetem Erfolg im Juli
2000 abschloss und sich im folgenden Jahr in
der Opernakademie ,Boris Christoff” in Rom
bei der italienischen Operndiva Anita Cerquetti
spezialisierte. |hr DebUt auf einer groBen Bihne
fand im staatlichen Musiktheater ,Stefan Make-
donski“ in Sofia mit der Rolle der Sally Bowles im
Musical ,Cabaret” bereits in der Saison 1998/99
statt. Sofort folgten Einladungen der flhrenden
bulgarischen Operntheater in Stara Zagora, Varna,
Burgas und Sofia, wo die junge Sangerin blendend
unter anderem als Carmen, Amneris, Maddalena,
Fenena, Emilia (Otello) und als Solistin im Requiem
von Mozart debutierte.

www.nadiakrasteva.com

29



Dora Deliyska hat sich durch ihre Konzertauftritte
sowie Audio- und Videoaufnahmen internationale
Beachtung von Publikum und Kritik verschafft. Durch
ihre zahlreichen Einspielungen von Werken Franz
Liszts (Gramola 98853, 98899, 98931) gilt sie als
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eine der bedeutendsten Liszt-Interpretinnen der
jungen Generation. Aber nicht nur dadurch wurde
das Interesse des Publikums geweckt: lhre 2013
erschienene Schubert-CD (Gramola 98969) hat
das Klassik-Magazin ,Pizzicato mit dem ,Super-

sonic Award*“ ausgezeichnet. In seiner Rezension
dazu schrieb Guy Wagner: ,Hier spielt eine echte
Musikerin, eine die versucht, in die Tiefe der Werke
vorzudringen ... lhre Interpretationen enthalten starke
Emotionen, doch die Pianistin I&dt diese nicht einfach
ab, sondern nimmt den Zuhdrer sozusagen an der
Hand und fdhrt ihn durch ihr behutsames Spiel voll
wunderbarer Klangkultur, subtiler Nuancen und
konsequenter Gradlinigkeit mit sich in die Tiefen der
schubertschen Musik. Und so strahlen denn ihre
Interpretationen eine innere Ruhe aus, die gerade
bei Schubert zum nachhaltigen Erlebnis wird.*

Dora Deliyska bestreitet regelméaBig Auftritte im
renommierten Wiener Musikverein und im Wiener
Konzerthaus. Im September 2010 fand ihr Deb(t
in Stidamerika mit dem in Lima, Peru, ansassigen
Orquesta de la Ciudad de Los Reyes statt; sie spielte
dort Mozarts Klavierkonzert Nr. 20 in d-Moll KV 466.
Ein weiterer groBer Erfolg war ihr Debt in Asien im
Jahr 2012: Sie wurde mehrmals zum Bdsendorfer
Musikfestival in Bangkok, Thailand, eingeladen und
war dort auch als Jury-Mitglied tatig. Im Februar 2015
erfolgte Deliyskas Debit in Katar. Als Konzertpia-
nistin und Solistin trat sie auBerdem im Palais des
Beaux-Arts (Brussel), Concertgebouw (Amsterdam)
und Oosterpoort Music Centre, Groningen (Holland),
Yamaha Concert Hall und Bdsendorfer Saal (Wien),
Bulgaria Concert Hall (Sofia) und in vielen anderen
renommierten Konzertséle.

Dora Deliyskas umfangreiches Repertoire
reicht von Bach bis Ligeti. Sie versucht immer
wieder neue Wege zu finden, die Klavierliteratur zu
prasentieren. Interessante Ideen und Projekte, wie
Musik mit Literatur zu kombinieren, eine Parallele

zwischen verschiedene Komponisten zu finden (wie
zum Beispiel zwischen Schubert und Liszt, oder
zwischen Bach und Schostakowitsch), unbekannte
Klaviertranskriptionen zu entdecken und zahlreiche
Kammermusikprojekte, zeigen die Pianistin als eine
der vielversprechendsten jungen Kunstlerinnen der
letzten Jahre. Mit Kammermusikensembles hat sie
in etlichen européischen Landern zahlreiche Auftritte
gehabt: so mit Harriet Krijgh, Adrian Eréd, Luca
Monti, Nora Romanoff-Schwarzberg, Benjamin
Bernstein, Valya Dervenska und anderen.

Dora Deliyska begann im Alter von funf mit dem
Klavierunterricht. In ihrer Familie von Musik umgeben,
spielt sie mit neun ihr erstes Konzert. Nach der
musikalischen Ausbildung in ihrer Heimat Bulgarien
ging sie nach Wien an die Universitat fir Musik und
darstellende Kunst, wo sie von den Professoren
Jurg von Vintschger und Stefan Viadar angeleitet
wurde. 2010 wurde sie dort, in der Klasse von Prof.
Noel Flores, zum Master graduiert. Im selben Jahr
erlangte sie am Oxana Yablonskaya Piano Institute
in Castelnuovo di Garfagnana, Toskana, Italien, das
Postgraduate-Diplom. Ihre kiinstlerische Entwicklung
wurde von Meisterklassen und Einzelunterricht bei
angesehenen Musikern wie Dmitri Alexejew, Mikhail
Voskresensky, Karl-Heinz Kdmmerling, Boris Bloch
und anderen stark beeinflusst.

Die kiinstlerischen Aktivitaten von Dora Deliyska
werden laufend von der Kuhn Rechtsanwalte GmbH
unterstitzt.

Dora Deliyska ist Bésendorfer Artist.
http://doradeliyska.net
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Nadia Krasteva

“The rich, smoky colors and
earthy sensuality of her voice were
matched by the naturalness of her
acting and a fiery temperament at
one with this touchstone mezzo
role”, John Vion Rhein writes in the
“Chicago Tribune” about the debut
of Nadlia Krasteva as Carmen on
the stage of the Chicago opera.

The audience has also applaud-
ed to Carmen, Nadia Krasteva's
bravura role, on leading opera
stages all around the world such as
the Vienna State Opera, the Arena
di Verona, the Bolshoi Theatre,
the Deutsche Oper in Berlin, the
National Opera Amsterdam, the “O2
Arena” in Hamburg, the festivals
Sankt Margarethen (Austria) and
Savonlinna (Finland), the National
Opera Riga, the National Opera
Sofia and others.

In her repertoire, Nadia Krasteva
performed more than 30 roles on
the most prestige opera stages
and festivals in the world, such
as the Metropolitan Opera New
York, Wiener Staatsoper, the Arena
di Verona, the La Scala in Milan,
"Opéra Bastille Paris, the Chicago
Lyric Opera, the Bolshoi Theatre,
the Konzerthaus and Musikverein

in Vienna, the Verdi Festival in Parma, the Nomori
Opera and the Spring Festival in Tokyo, the Deutsche
Oper and the State Opera of Berlin, the festivals
Sankt Margarethen, Savonlinna, Santander (Spain)
and “Faenol” in Wales, the Bavarian State Opera
in Munich, the San Diego Opera, the Semperoper
Dresden, the NCPA (National Centre for Performing
Arts) Beijing, in Amsterdam, Valencia, the Dallas
Opera, the National Opera in Sofia and many others.

After getting a special invitation to join the ensem-
ble of the Wiener Staatsoper in 2002, Nadia Krasteva
has immediately become a leading figure and the
audience’s favorite in Vienna. She made her debut
as Fenena in “Nabucco” and has performed most of
the major mezzo-soprano roles in the opera literature
such as Carmen (Carmen), Eboli (in both versions
— French and Italian — of ‘Don Carlos’), Leonora (La
favorita), Adalgisa (Norma), Sara (Roberto Devereux),
Maria Gesualdo (Alfred Schnittke’s ‘Gesualdo’),
Ulrica (Un ballo in maschera), Giulietta (The Tales
of Hoffmann), Marina (Boris Godunov), Preziosilla
(La forza del destino), Maddalena (Rigoletto), Olga
(Eugene Onegin), Suzuki (Madame Butterfly) and
others with great success. The fastidious Viennese
review enthusiastically welcomes every appearance
of hers on stage, thrilled by the incredibly strong
influence of her beautiful timbre, her ability to recre-
ate every role in an extraordinarily convincing way
and with musical precision, as well as her enviable
acting and her strong presence on stage.

Nadia Krasteva is a guest of honor on the most
prestigious opera stages and music festivals in
Europe, the United States and Japan — both with
the above listed roles and parts like Delilah (Samson

and Delilah), Amneris (Aida), The Princess (Rusalka),
Venus (Tannhauser), the requiems of Verdi and
Mozart, the Ninth symphony of Beethoven, opera
gala concerts and song recitals.

Nadia Krasteva was born in Sofia. She was
a student at the State Music Academy “Pancho
Vladigerov” in Sofia, when she made her debut
on a big stage with the role of Sally Bowles in the
musical “Cabaret” at the State Music Theatre “Stefan
Makedonski” in Sofia in the season 1998/99 and
soon got invitations from the leading opera houses
in Bulgaria — Stara Zagora, Varna, Burgas and
Sofia, where she debuted splendidly as Carmen,
Amneris, Maddalena, Fenena, Emilia (Otello), in
Mozart’s Requiem and other works. She graduated
from the State Music Academy in July 2000 with an
award, in the next year she got a scholarship from
the Academy for Opera Singing “Boris Christoff” in
Rome, where she specialized under the guidance
of the Italian opera prime Anita Cerquetti.

www.nadiakrasteva.com
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Dora Deliyska has gained an international attention
of audience and critics with her concert appear-
ances, audio and video recordings. Due to her
many recordings of works by Franz Liszt (Gramola
98853, 98899, 98931), she is considered one of
the most important Liszt interpreters of the young
generation. But not only this has aroused the inter-
est of the public: her Schubert CD released in 2013
(Gramola 98969) was awarded the ‘Supersonic
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Award’ by the classical music magazine Pizzicato.
In his review of it, Guy Wagner wrote: ‘Here, a
true musician is playing, one who endeavours
to penetrate to the depths of the works ... Her
interpretations contain strong emotions, but the
pianist does not simply unload them, but takes
the listener by the hand, so to speak, and leads
him with her through her circumspect performance
full of wonderful tone culture, subtle nuances and

consistent straightforwardness into the depths of
Schubert’s music. So, her interpretations emanate
an inner calm that becomes a lasting experience in
the very case of Schubert’.

Dora Deliyska has regular appearances in the
renowned Vienna Musikverein and in the Vienna
Konzerthaus. In September 2010, she held her
debut in South America with the Orquesta de la
Ciudad de Los Reyes, resident in Lima, Peru; she
played Mozart’s Piano Concerto No. 20 in D minor,
K 466 there. A further major success was her debut
in Asia in 2012. She has frequently been invited to
the Bdsendorfer Music Festival in Bangkok, Thailand,
and has also been a member of the jury there. In
February 2015 Dora had her debut in Qatar. As a
concert pianist she also performed in Palais des
Beaux-Arts (Brussels), Concertgebouw (Amsterdam)
and Oosterpoort Music Centre, Groningen (The
Netherlands), Yamaha Concert Hall und Bésendorfer
Saal (Vienna), Bulgaria Concert Hall (Sofia) and many
more renowned concert halls.

The artist’s extensive repertoire ranges from
Bach to Ligeti. She is always trying to give a new
perspective to the piano literature. Interesting ideas
and projects, such as combining literature and
piano music, making a comparison between two
composers (for instance Schubert and Liszt, or Bach
and Shostakovich), discovering unknown piano
transcriptions, plenty of chamber music project,
establish Dora Deliyska as one of the most interesting
and intriguing young artists in the last years. With
chamber music ensembles she has performed in
many countries with renowned musicians, such
as Harriet Krijgh, Adrian Erdd, Luca Monti, Nora

Romanoff-Schwarzberg, Benjamin Bernstein, Valya
Dervenska and many more.

Dora Deliyska began piano lessons at the age
of five. Surrounded by music in her family, she held
her first concert at the age of nine. After musical
training in her home city Pleven, Bulgaria, she at-
tended the University of Music and the Performing
Arts in Vienna, where she was taught by Professors
Jirg von Vintschger and Stefan Vladar. In 2010, she
graduated with a Master’s degree there in the class
of Prof. Noel Flores. The same year, she obtained
the postgraduate diploma at the Oxana Yablons-
kaya Piano Institute in Castelnuovo di Garfagnana,
Tuscany, Italy. Her artistic development has been
strongly influenced by master classes and individual
lessons with renowned musicians such as Dmitri
Alexejew, Mikhail Voskresensky, Karl-Heinz Kam-
merling, Boris Bloch and others.

Currently Dora Deliyska’s artistic activities are
being supported by Kuhn Rechtsanwélte GmbH.

Dora Deliyska is a Bosendorfer Artist.
http://doradeliyska.net
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