




BIS-CD-167/16S STEREO l.rTelnl Tot" l  playing t ime: 120'28

NIELSEN, Car l  (186s-1931)
THE COMPLETE PIANO MUSIC
CD-167 Total playing t ime: 57'30
Fem Klaverstykker (Five Piano Pieces), Op.3 1w;u,"t^no un;1 7'27
I. Folketone 2'18
I I .  Humoreske I '37
IIL Arabeske 1'12
IV.  Mignon 0 '4+
V.  A l fedans  l '25

Symfonisk Suite (Symphonic Suite), Op.8 (withetnHansen) 16'51
I. Intonation. Maestoso 2'37
II. Quasi allegretto 3'10
lll Andank 6'56
lY. Finale. Allegro 3'57

Humoreske-Bagate l le r (Humoresque-Bagate l les ) ,Op.11  6 '01
r llilhelm Honsent

I .  Goddag! Goddagl  0 '+7
I I .  Snurretoppen 0 '+2
I IL En l i l le  langsom vals 1 '32
IV.  Spreel lemanden 0 '  43
V .  Dukke -Marsch  1 ' 10
VI.  Spi l levzerket  0 '53

Festprre ludium(Fest ivePrelude)(1899) (wi thetmHansen) l '42

Chaconne, Op.32 (wirhetmHansen) 9'12

Thema med Yar iat ioner (Theme and Yar iat ions),  Op.40 15' IO
(Wilhcln Hanscnl
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CD-168 Total playing t ime: 62'58

)9it , On.+5 (,,Den Luciferiska"l"The Luciferan") 2l '50
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I. Allegretto un pochettino

Il. Poco moderato
IIl. Molto adagio e patetico

IY . Allegretlo innocenle
Y . Allegretto uiuo
Yl. Allegro non trlppo ma uigoroso

Klavermusik for  Smaa og Store (Piano Music for  Great

and Small), Op.53, Bind I (Yolume I) Gkandina*kM6;k1b'tas)
L Alle.qretto
Il. Allegretto
9/1. IIIa. Allegro scherzoso 0'45 - 9/2. IIIb. Grazioso 0'57

IY.  Andant ino
Y. Allegro giocoso
YL Poco larnentoso
YII. Marziale
YIll. Cantabile
lX. Allegretto ciuettuolo
X. Lugubre
XI. Andantino poco ticltido
XIl. Adagio drammatico
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Klavermusik for Smaa og Store (Piano Music for Great
and Small), Op.53, Bind II (Volume ll) rs*",a;,",**nusikfortag)
XIll. Andantino carino
XIY. Capriccioso
XY. Adagio espressiuo
XYI. Alla Contadino
XYII. Largo con Jantasia
XVIII. Preludio
XIX. "Alla Bach"
XX. Coz sentimento
XXl. Marcia di goft'o
XXll. Allegretto pastorale
XXIII. Etude. Albgro
XXIV. 24/1. Molto adagio 0'55 - 2412. Al legretto commodo 1'45

l 5 ' 0 0
1 ' 1 1
0 '  5 0
1',21
0 ' 4 9
1 ' ,13
0 '+2
0 ' 4 5
1 ' 0 3
1 ' 0 5
1 '32
0 ' 4 6
2',41

TreJ(laverstykker (Three Piano Pieces), Op.59 (posth.) l0'44

I. Impromptu. Al lepro f luente
Il. Molto adagio
Ill. Allegro non troppo

Klaverstykke i  C (Piano Piece in C major) (193 1)
(Dansk Mus;kt{dsskift 1932) 

'

Drommen om "Glade Jul" (Dream of "Si lent Night")
(1905) (Dansk ronkun*ner.Forening)

ELISABETH WESTEN}IOLZ, piano

2 ' ,+ l
2 ' ,+2
5 ' 1 3

0 '30

2',25



Carl  Nie lsen was a v io l in ist .  He used the piano as a working instrument when hc

composed. But  he never at ta ined any profound understanding of  i ts  technique,

al thoueh he became absorbed wi th i ts  potent ia l  at  a verv ear ly stage.  He himsel f

descr ibes his f i rs t  encounter wi th the piano in the home of  h is b l ind Uncle Hans,

organist  at  Dalum Church just  outs ide Odense: "And now came what was for  me

the great  moment.  Uncle Hans went over and opened the piano and said that  I
might  have a go on i t  i f  I  wished. I t  was an ordinary upr ight  p iano of  mahogany,
but  i t  would be no use at tempt ing to descr ibe what an expcr ience i t  was ibr  me to
touch the keys and gradual ly  p ick out  tunes wi th one or  two l ingers.  I  would rather
try to explain what I now think might have been the reason for the unforsettable
rapture I  fe l t  as I  s tar ted to explore the lons ron of  keys that  lav in f ront  o l  me. I
had ofcourse heard music belbre,  heard Iather p la i ,  the v io l in and the cornet ,  heard
mother s ing -  and when I  was in bed wi th the measles,  I  mysel f  had had a t ry on
the l i t t le  v io l in.  But  th is was something qui te d i f ferent .  Here lay the notcs in a long
gleaming row before my very eyes.  I  could not  just  hear them, I  could actual ly  see
them, and I  made one great  d iscovery af ter  another.  F i rst  of  a l l  that  the low notes
were on the lef t  and the high notes on the other s ide.  But  I  could not  understand
what the black pieces were for ,  and only when I  got  into the di l l lcu l t ies wi th a tune
that  had an F sharp instead of  F natural  in the middle d id I  make a new discovery:
that  there was a reason fcrr  i t  a l l  and that  the black keys also served a purpose. . .  I  dcr
not  remember whether I  fbund chords or  t r iads but  I  p layed long sequences of
sweet th i rds wi th one f inger of  each hand, and as my f inqers moved together l ikc
that  I  thought:  " two thrushes sat  on a beech twig"."  (From M1 Chi ldhood on
Fun rn  . 1

Nielsen's p iano music was composed in three qui te d ist inct  phases.  The f i rs t  of
these covers the last  decade of  the nineteenth century and includes twelve
basatelles and one major work. With,Eiue Piano Pieces, Op.3, and six Humoresque-
Bagakl les,  Op.11,  Nielsen be gan where Gr ieg had not  yet  l in ished -  in the context
of  domest ic music,  intended Ibr  amateurs and therefore ol  moderate technical
difficulty. The major work on the other hand, Slmphonic Suite, Op.B, was a hard nut
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to crack even for  leading members of  the profession.  The great  Busoni  cal led the
work positively unpianistic. A short Festitte Prelude from the turn ol'the century
br ings th is f i rs t  per iod to a conclusion.

If we exclude the miniature, occasional and frankly rather insignificant Dream of
"Si lentNight"  f rom 1905, we must pass such landmarks in Nielsen's output  as the
opera Maskarade (1906),  Sinfonia Espansiaa (1911; BIS-CD-321) and the Fourth
Symphony, The Inextinguishable (1916) before the composer again devoted himself to
the piano.

The second per iod,  wi th i ts  three major  works,  br ings us to the culminat ion of
Nielsen's ar t  as a p iano composer,  the var iat ion works.  The Chaconne, Op.32 and
Theme and Variations, Op.40 were both n'ritten immediately after the Fourth
Symphony and these are fo l lowed by the Sai le,  Op.45,  dubbed "The Luci feran",
a l though the nickname proved so easy to mis interpret  that  i t  was subsequent ly
dropped by the composer.

Dur ing the last  three years of  h is l i fe Nielsen asain returned to the piano,  but
now chief ly  to miniature forms. The Three Piano Pieces,  Op. posth.  (1928) bear l i t t le
resemblance to anything else in Danish piano music.  They super inrpose tonal i ty  on
atonal i ty  wi th an almost  improvisatory f reedom. In the words of  the musicologist

Jr i rgen Balzer:  "Whatever value one at taches to them, they provide a fascinar ing
insight  into the ideas that  preoccupied the composer at  th is t ime, because i t  seems
as i f  he here conf ided to the piano his most  audacious thoughts on the future.  "  Thc
two volumes of Piano Music for Great and Small, Op.53 (1930) have a pedagogical
purpose,  and al though they occasional ly  inc lude some I ' rne th ings,  the musical
horizon is necessarily limited when seen in relation to the Three Piano Pieces.
Nielsen's last work for the piano, a rather amorphous Piano Piece in C major, from
the year of his death (1931) is a direct sequel to the Piano Musicfor Great and Small.
Together with the Dream of ' 'Silent Night " it is here played as a sort ol' appendix at
the end of  the recording in recogni t ion of  the re lat ive unimportance of  these preces
in compar ison wi th the other p iano works.



The Five Piano Pieces,  Op.3 almost  had Nielsen caught between two Copen-

hagen publ ishers,  Henr ik Hennings and Wi lhelm Hansen. He wr i tes home from

Berl in to h is o ld theory teacher Or la Rosenhoff :  "Hennings was here in Ber l in lbr

a week,  v is i ted me and invi ted me out  to d inner and t reatcd me to champagne.

That wi l l  cer ta in ly make you wonder and I  was also highly surpr ised as I  have only

met the man once before in a l l  my l i fe.  He wanted qui te s imply to buy me. Fin i

Henr iques had to ld h im that  I  had some piano pieces ready and Hennings said that

I  could ask what I  wanted for  them as long as he got  them belbre Chr istmas.  At

that  moment -  befuddled wi th champagne, which I  am not  used to -  I  d idn' t

know how I  would get  out  of i t ,  but  then I  said that  I  had al rcady asked Hansen to

take thenr;  and so i t  would not  appear that  I  had to ld h im a l i t t le  f ib,  I  have had tcr

f in ish the pieces and send them to Hansen, so they arr ive before Chr istmas.

Unlbr tunately there was not  t ime to ask you to look throueh them; everyth ing

happened so suddenly,  but  i f  I  rnay be al lowed to send you the proofs,  I  should be

very happy.  I  have however had t ime to p lay them to a number of  good music ians

here.  Everyone cal ls  the pieces highly or ig inal  and the Arabesque (wi th the motto:

"Have you gone astray in the dccp forest ,  do you know Pan?"J.P.Jacobsen) has

caused "a great  st i r " .  People say that  i t  is  something qui te new and I  mysel f  th ink

that  i t  is  the most or ig inal  th ine I  have done."

Symphonic Sui te,  Op.B: th is is  prefaced by Nielsen wi th a quotat ion f iorn

Goethe:  "Ach,  d ie zdrt l ichen Herzen!  Ein Pfuscher vermag s ie zu r i ihren".  The

pianist  Chr ist ian Chr ist iansen, who much later  was to work wi th Nielsen,

at tempted in h is ar t ic le on the composer 's p iano sty le in the commemorat ive issue

of Dansk Musikt idsskr i l i  in  1932 to see th is quotat ion not  only as a colnment on the

music 's character  but  a lso on the actual  p iano id iom, "so Nielsen was aware that  i t

was not  p leasant e i ther for  the f ingers or  the ears"
The work was f i rs t  per ibrmed by Nielsen's composer col league Louis Glass at  a

concert  of  the musical  society "Symphonia" on 5th May 1895, three years af ter  t ts

complet ion.  At  the same concert  some of  Nielsen's songs were also performed, but

i t  was above al l  the sui te that  roused at tent ion:  " I  have al readv been obl iged to
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hear a great  deal ,  both sood and bad, about th is last  work of  mine and our verv
own  Doc to r  o f  Mus i c ,  M r .  Hammer i k .  has  t o l d  Mr .  G lass  t ha t  t he  wo rk  was  a l
insul t  to people,  etc. .  The audie ncc respondecl  aclmirably to mv music and both the
Sui te and the songs were a great  success.  Pol i t ikm todav is  unsvmpathet ic  towards
me  and  ca l l s  t he  Sa i l r  "Mus i c  o l  t he  W i l l " ,  t he  o the r  pape rs  I  haven ' t  s ccn ,  bu t  I
expect  nothing f rom any s ide and mv hopes rest  in the future alone."

With h indsight  i t  is  not  d i f f lcul t  t r i  d ist inquish in the Szi l r  a number of  Nielsen's
personal  melodic devices:  the insistent  contrast  o l  rna. jor  and minor th i rds in the
main subject  of  the second movement and rhc Nl ixolvdian C in the D major  theme
of thc th i rd movement,  to g ive two examples.

The f lumoresque-Bagatel les,  Op.11 canrc into existence over a three-ycar '
per iod.  The s ix sn.ra l l  p ieces were given their  l i rs t  publ ic  pcr fcrrmance on 3rc l
February 1898 by the subsequent lv h ighlv renowned Danish pianist . lohanne
Stockmarr  (1869-1944),  the last  Danish arr isr  inc idenral ly  who could pr ide hersel f '
on the t i t le  of  Court  Pianist .  The revicrvs u,ere eeneral ly  I 'avourablc,  a l though i t
was suggested in Nat ional t idende that  these tonal  port ra i ts  "del in i te l l ,  seemed tcr
be fcrr  chi ldren of  30".

The Fest ive Prelude is  a short  occasional  work,  wi th a broad melocl ic  swcep l ike a
patr iot ic  sonq. I t  was wr i t ten in 1900 lbr  the turn of  the ccntury and publ ished for
the f i rs t  t ime in Pol i t iken on ls tJanuary 1901. The l l rs t  publ ic  pcr lbrmance took
place three months later ,  when Dagmar Borup included the piece in onc of  her
concert  prosrammes together wi th the I ' i rs t  two movemenrs ct f  the Slmphonic,9ui te.
Pol i t iken's music cr i t ic ,  Char les Kjerul f ,  asain used the occasion to h i t  out  at  the
Szi ts:  "She even had the courage to p lav two pieces f rom Car l  Nie lsen's a lmost
notor ious Szi le. . .  but  wi thout  manaeing to convince us rhat  th is is  music.  The
Festiue Prelude is otherwise qenuine with its srandiose style." The Prelude is
dedicated to the painter  and sculptorJ.F.  Wi l lumsen.

The Chaconne, Op.32 was wr i t ten in 1916 and f i rs t  perfbrmed by Alexander
Stol l iegen on 29th November 1917. Stof i iegen was apparent lv  by r . ro means alu 'avs
in asreernent wi th Nielsen about the structure of  the piece and a number of  h is



suggested correct ions found their  way into the f i rs t  pr inted edi t ion of  the work.  I t

was for  instance Stof f regen's idea to repeat the bot tom D in the { inal  bar.  Both the

penci l  autograph ( in the Royal  L ibrary in Copenhagen) and the la i r  copy in ink (at

the Royal  Academy of  Music in Stockholm) show unambiguously that  th is

repet i t ion was not  the composer 's own intent ion.  I t  is  not  made on th is CD ei ther,

which was recorded before the revised edi t ion of  Nielsen's p iano music ( revised by

Mina Mi l ler)  appeared in 1982.
Dynamical ly  the work is  constructed in a careful ly  calculated arch- l ike form, and

formal ly  Nielsen has largely kept  to the structure indicated in the t i t le ,  a ser ies of

var iat ions over an ost inato bass.  Having presented his beaut i fu l ly  measured

chaconne theme, he keeps f i rmly to the eight-bar st ructure throughout the nineteen

var iat ions (wi th the minor addi t ion of  a t ransi t ional  bar at  the end of  Var iat ion 4

provid ing the only except ion),  but  the bass l ine rapid ly becomes a perpetual  return

to the bot tom D, whi ls t  the counter-subject  of  the f i rs t  var iat ion comes to p lay an

important  r6 le in the subsequent development.  The c l imax of  the work is  a

broadly-conceived coda sounding in a delicate piano-pianissimo. The chaconne

theme is unmistakeably in D minor,  but  as in a l l  the other great  p iano works
Nielsen ends opt imist ical ly  in the major .

' Ihe 
Theme and Var iat ions,  Op.40 was wr i t ten immediately a l ter  the Chaconne.

Nielsen had borrowed Brahms's p iano music l iom the Royal  L ibrary to study his

piano sty le and as he sat  one evening improvis inq on Brahms, he stumbled on the
combinat ion of  notes which became the theme of  Op.40.  According to Nielsen's

daughter Anne Mar ie Telmdnyi  there is  a lso a qui te d i f ferent  form of  inspirat ion

behind the work: "With reference to the Variations. he himself once described how

he had been enter ta ined by the snakes in the Zoological  Gardens,  as they wound

and twisted so that  the z ig-zag markings on their  backs appeared in a constant ly
shi f t ing counterpoint .  The whole of  nature is  one great  var iat ion.  He always noted
the smallest things that happened around him and extracted wisdom liom every-
th ing.  He could not  even walk down the street  wi thout  coming across th ings that
imnediatelv set  h is rn ind in mot ion.  "
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Whercas in the Chaconne Nielsen has *ovcrr  the var iat ions toscther rv i th such
p rec i s i on  t ha t  t he  t r ans i t i ons  a re  a l r nos t  i nd i sce rn i b l c ,  t he  va r i a t i 6ns  i n  Oo .40  a r c
cc.rnceivecl  rather as indepcnder.r t  charactcr  p ie(es.  s ' ,  indcpencJenr thar Nir isen hacl
to dcfencl  h imsel l 'against  the cr i t ic isrn of  h is f i iend,  thc Dutch cornposer Jul ius
Rontgcn:  "You wr i te qui te correct lv  that  Var iat ion 7 c lcv iates l rorn the therne lv i th
resard to harrnony,  ancl  that  one coulc l  use i t  as the star t ing point  lbr  ncrv
var iat i<rns.  This is  l t recie l l  u,hat  I  haLe loza.  \ 'ar iat ions B,  9 ancl  10 c levelop qui t r
st r ic t ly  f rom the harmonisat ion ol ' \ 'ar iat ion 7.  to rhe extent  that  rhe progress of
Va r i a t i . n  10  bec ' r r es  h i gh l l '  . b scu red  . r  ex r cnc led . . .  As  f a r  as  t he  cnd  , f ' t he
var iat ions is  concerned, lc t  me sav that  I  gave.  i t  some considerat ion as I  worked.  I t
would havc been a s imple th ing lbr  me ro havc rvr i t ren a wi ld and spcctacular
l lnale,  but . . .  i l 'one looks back at  the picr :c as a whole and remernbers the theme
with i ts  s i rnple structurc,  then i t  shoulc l  bc as i t  is .  or  i l  we resard var iat i .n 15 as
the c lesperate del 'ence of  a man l ight ing * i th h is back to an iceberg and who f inal lv ,
drunk (r . rbDr iosa) and stupef ied al ier  h is cf l i r r ts ,  s taggers away,  then i t  is  qui te f rLrrr re
that  the wholc endins should be "uninterest ins" just  as a character  in a p lay u,hcr
has encled his st russle and sone his w'ar .  should no longer fbrm the pr incipal
i n t e res t  o r  make  any  c l a ims  i n  t h i s  l i ne . ' '

Op .40  was  q i ven  i t s  l i r s t  pub l i c  pe r l b rmance  on  29 th  Novembc r  1917  a r  one  o f
the annual  concerts organized by Nielscn for  h is orvn works.

The Sui te ("The Luci feran") ,  Op.45 was larseh'cornposed in Sweden. whi le
for  some months dur ing the 1919-20 season Nielsen was conductor  rv i th the
Gothenburs Concert  Societv instead of  Wi lhelm Stenhamnrar.who rvas indisposed.
At the f l rs t  publ i r :  per lbrmance of  thc n 'ork on 14th March 1921 bv Johanne
Stockmarr ,  the cr i t ics showed wi th adrnirable c lar i tv  that  the nickname was
problemat ic.  Nic lsen had understood the word in i ts  or ig inal  Lat in rneaninq
(I -uci ler  :  br inger of  l ight) ,  but  the c l i t ics were searching f i r r  the dcrnonic e lerncnt
in thc music.  Whcn the work was publ ished b.v Pcters o l 'Leipzig a couple of  years
later  the composer prefaced i t  wi th the fo l lowinq remarks:  " I  hacl  or ig inal ly .
intendecl  to add the word Luci feran to rhe t i r le of  th is sui te,  but  as th is word is  in
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r l : rngcr o l  a onc-s i r lcc l  interpl 'et : r t ion,  I  would rathcr  sugqcst  l torv thc s i r  p i r :ces can

lrc interprct t :d.  I  rvr i tg t 'xpressly .an bc intcrpretcd and nt t t  should bc intefpfcted,

l tc t .ausc cvt ' rv  t : r l t 'n tecl  ar t is t  Inust  hal 'c  I reedom and sc()pc for  h is ou'n inf t r -

p r r t a t i ( ) n . . .  I f  l  wc re  a  p i an i s t  I  shou ld  pe r l b r l l l  mv  wo rk  l : r r ge l l ' z r s  l i r l l ows :  t hc

Lcq i l n i nq  ( ) f  t h t ' f j r s t  r r ) ovcmen t  r a the r  co l d  and  t ' e s t r a i ncd  i n  l onc  w i t h  a  p tacc f i l l .

l l6wing tcrnpo.  At  LIn l toco 7nen0, a s l ight ly  s lowcr letnpo,  but  I r lorc inncr l i fe:  roz

. f into i rnt l  2 l rcaclV i i  rathcr  rnorc rnenacing character .  The 1i1th,  s ixth a l ld scvt :nth

l rars:r l tcr  
' l 'onpo 

I  pp.  r 'er_v heart fe l t .  The second lnovcnlcnt  Poco modcrato wirh the

rnost  bcaut i lu l  tonc and subt le t tsc o l  pccla ls,  as i f  onc rvere l is tcning 
- I 'he 

th i rd

rr ]o\ , ( ' r l tent  wi th t ransccnt lant  calrn ancl  power ' ,  and in t r lanV places' -  f i r r  exaniplc

l r a r  5 l i .  : r n r l  bz r r ' 20  1 f .  -  a  cc r t a i l t  b ru ta l  humour .  
- I - hc  

f i r u r t h  t t t ovemen t  u ' i t h : r

pc r . l t c t l y  ch i l l l ' ,  g l ass - l i ke  exccu t i on ,  w i t hou t  t he  s l i gh t t s t  t r ace  t t l  l ee l i ng ,  l l u t  r v i t h

t ' xou i s i t t , t one . ' l ' h c  f i l l l i  r nove rncn t  i s  sc l l - ev i< l cn t .  
- l ' h t :  

s i . r t h  l l l o ven )cn t  has  z l

r l , : r i ronic b:rckgrouncl  tht 'ouqhout,  egging thc player ( )n t ( )  cver st rongcr contrasts

: r n< l  r no re  r , i o l cn t  a t : <  en t s .  "  (  1 )

Piano Music for  Great  and Smal l ,  Op.53 consists o l  srnal l  pentatonic p iec. ,s in

t l i l l c r cn t  kcys .  Bu t  as  N ie l scn  w ro t c  tw ( )  p i cces  i n  ( )  ma jo r ,  t hc r c  we rc  25  p i c , , , s  i n

: r l l  i n  t hc  two : r l bu rns  pub l i shcd  i n  1930 . ' l ' h c , v  r ve re  pa r t l ) 'w r i t t e l l  on  ou t s i c l c

pr( 'ssurc.  i1 that  a r t rect i r . rq 1; f  thc Music ' l 'eachcrs '  Socict ; -  in l )ccernber 1929 had

plot lut .ecl  an zrppcal  to Danish contposcrs t r t  lvr i tc  casv piano pieccs for  tcaching

lr . , .p, , r " . .  Nic lsen bet :atnc vcr ,v absorbed wi th the pieces,  " i t  in terests rnt :  l ike

i roth ing br l i r r r ' ,  : rs  thr  task is  so c l r . rsely del lned that  i t  rv i l l  be verv d i l l icu l t " .  And

Ie  uses  t hc  pcn ta ton i c  sca l c  c t r n tp rehens i vc l y ,  bu t  i l l : r c l d i t i on  t o  wo rk i ns  r v i l h

c l i lk ' rcnt  splc: rc ls of 'a f l l ih  in both hands,  he also uses cht 'omat ic notes wi th in thrr

r :y tge ol  thc l l f ih .  In thc prelacc to the publ ished cdi t ion l ie h imsel{ 'descr ibt :s tht :

p icces as "an at ternpt  to cxtend the conccpt ion of  Pentatonic Pi : rno Pieces.  I  havt l

r1()st  ( .er ta in lv not  exceedccl  the l i rn i ts  o1' the pcntatonic scale in thcse st l la l l  ptcces.

but  I  have nt ' r .e l theless t r iec l  b1 'modulat ions ancl  pol-vphonic e lcrncnts rv i th in tht :

s inrplc l \ .arnework to catcr  lbr  a general  need at  th is t i tnc to col l lc  a l i t t le  l l t : t r t l r

p lepart 'd to the ntajor  rnusic:r l  rcperto i re."
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The pianist  and composer Herman D. Koppel ,  who to th is verv day is  a leading
interpreter  of  Nielsen,  and whom El isabeth Westenholz consul ted before makine
this recording,  gave a complete Nielsen reci ta l  in Copenhaeen on 27th October
1930, having previously qone rhroush the whole prosramme wi th the comlroser
himsel l ' .  This proeramme also included excerpts f rom Op.53.  The rnusic cr i t ic  Kai
Flor  in Ber l insske Tidende the fo l lowing day Ie l t  that  the pentatonic p ieces , . just  as
clear ly as his major  music show the range of  h is senius,  because they achieve what
is perhaps thc most d i f l lcul t  of  a l l  -  the great  wi th in the smal l . "

The Three Piano Pieces,  Op.59 posth. ,  were composed in 1928 and thus in
str ic t  chronology ear l ier  than Op.53.  Thev are dated 15th.January,  1st  March and
6th November respect ively and the l l rs t  two were given their  f i rs t  publ ic
performance - in reverse order and with the ritle Adagio and Impromptu - by
Chr ist ian Chr ist iansen on 14th Apr i l  of  the same year.  I t  was apparent ly  Nielsen's
intent ion that  a l l  three pieces should be cal led impromptus but  on posthumous
publ icat ion in 1937 only the l i rs t  was given th is t i t le ,  whi ls t  the whole col lect ion
received the more neutral title of Piano Piece.s.

In 1927 Nielsen took part  in the ISCM Music Fest ival  in Frankfur t ,  and even i { '
he hardlv achieved the internat ional  recogni t ion he had dreamed of ,  when Wi lhelm
Furtwd,ngler  conducted his Fi f th Syrnphony (BIS-CD-370),  meet ing a number of
avant-garde composers was nevertheless to leave t races in h is own work.  Among
the composi t ions that  evident ly  made an impression on him were Bartdk 's f i rs t
Piano Concerto and Josef  Matth ias Hauer 's Orchestra l  Sui te N0..7,  where Nielsen
was r lore easi ly  reconci led to ser ia l ism than in Schoenbere,  whose music he had
little time fcir. Paslage after passaee in the Piano Pieres shows Nielsen's sense of
tonal i ty  in the process of  d is intesrat ion.  He has not  only taken the whole- tone
scales and sounds of  impressionism. We also f ind sub. jects that  contain a l l  tw,elve
notes of  the scale,  as forexample that  of  the fugue in the th i rd p iece.  The medieval
diabolus inmusica,  the augmented fourth,  takes on a decis ive r6 le in th is music.  I t  is
a devi l  that  Nielsen cannot and wi l l  not  deny.  At  the beginning of  the th i rd p iece
Nielsen has achieved the ef fect  of  the bass drurn by asking the pianist  to st r ike a
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handful  of  the Iowest  notes,  an ef fect  he had al ready used ear l ier  when maktng a

piano reduction of the music to the play Willimois in 
'1908 

and when reluctantly

iispensing with the sound of the bass drum in the song Fatherland.

i t  is  peihapr not  surpr is ine that  contemporar ies were respect lu l ly  d isconcerted.

Nielsen himiel f ,  who hated theor is ing about h is music,  hardly knew in which

direct ion he was moving when death c la imed him only three years later .  But  th is

did not  prevent h im from formulat ing his convict ions in good, st rong words in the

section The Fullness oJTime in Liling Music in 1925: "As far as music is concerned, it

must  be said that  everyone may use the notes as he wishes.  The old ru les can be

appl ied or  re jected, just  as one pleases.  There is  no longer any schoolmaster to Pul l
o,r i .u. r ;  s t rokes and lashes are abol ished,  abuse and inyect ive are heard no more.

But do not  th ink therefore that  the holy shr ine is  wel l  tended. No, you yoursel l

must  l is ten,  seek,  th ink,  be s i lent ,  p ick and choose'  unt i l  you f ind of  your oun

ini t iat ive what our st r ic t  ancestors in the ar t  thought could be drummed into our

heads.  we bear then the wonderfu l  s tamp ol ' f reedom and choice and i f  our path

leads by our ancestra l  homes, we may admit  one f ine day that  they wanted the

same th ings as us and we as them, but  we just  could not  understand that  the

simplest  is  the most d i f f icul t ,  the universal  is  the most last ine,  and what is  st ra ight

is  st rongest  l ike columns support ing a dome."

The Piano Piece in c major  was composed in the year of  Nielsen's death and

oubl ished in the commemorat ive issue of  the Dansk Musikt idssskr i f t  in  January
i932.  e l thor]gh hexatonic rathei  than pentatonic i t  is  nonetheless c losely conner: ted

with the Piani Musicfor Creat and Smatt. The piece was not published subsequently

unt i l  the above-ment ioned complete edi t ion of  Nielsen's p iano music appeared in

1982, and for  th is reason.alone i t  has hardly been used to any extent  in an

educat ional  context .

The Dream of ,,Silent Night" was written for the collection Christmas, Portratts

and Moods b1 Danish Composers, published by the Danish Society of Composers at

Chr istmast ime in 1905. The piece is  dated 3.XI I  1905 and i t  must  therefbre have

been sent  of f  very quickly to the engraver 's .  I t  is  a short ,  s l ight ly  d i f fuse
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imp ress ion i s t i c l  po r t r a i t  t ha t  on l v  us r s  t h t ' f i r s t  l i r u r  no rcs  ( a r l r n i t t r r . l l y  r . cpca t cc l )  e l '
G rube r ' s  S t i t t e  Nach t .  Bu t  t h t n  r h t r  . r r r '  : , ,  r r t l l  k r r o r vn  t h : t t  no - ( ) n ( , i s  l t , l t  i r r  a r r r
r  l o r r  l t t  .

Knud Kettins
(1 ) ' I ' h i sp r c l : r c c i s t r : r ns l a t t : t l i nN { t ' r ' e ran t lS r i r anc lo r j l ) e r r r sens  ( , a r l . \ ' t t l t t n . t h t . . l r t i t t ana tn r
Man  (1948 )  bu t  i t  i s  un l i r r t una r t l r i I n . , r r ( ( l  l ) \  . r  ( , , u1 ) i ,  o l  r a t he r  se r i oL rs  r r r i s rak t . s  i n  t h t .
D:rn ish t ranslat ion.  Anne I \ lar i t '  ' l  e l rn i i r r r  i  s  . \11 ( .h i l l l toor l  Htnnt  (196: t1 h:rs ar loprqcl  th is
t ransla l io l l  togcthcr rv i th thc rr is takcs in c lucst ion.



car l  Nie lsen var v io l in ist .  Han brugte k laveret  som arbejdsinstrument,  nar han

komponerede. Men nogen dyberegaende forst ie lse afdets teknik n iede han aldr ig

t i l ,  skont  han meget t id l igt 'var  opt .g. t  af  dets mul igheder.  Han ski ldrer  selv

barndommens fors ie mode med det  hos den bl inde onkel  Hans,  der var organist  i

Dalum Kyrke l idt  uden for  odense: "Nu kom for  mig det  store ojcbl ik  
.onkel

Hans gik i ren og aabnede Klaveret  og sagde, at  jeg gerne maatte prove at  k l impre

puu d. i .  Det  var et  a lmindel igt ,  karni i formet Klaver af  Mahogni t rae,  men det  v i lde

ikk" ,-,y,,. noget, om jeg foriagte ar beskrive hvilken Oplevelse det var for_mig at

rore ved Tangenterneog ef terhaanden f inde Melodier  { rem med en el ler  to Fingre.

Jeg v i l  hel lere prove ar  fork lare,  hvad jeg l?u mener krrnde vare Grunden t i l  den
"uforglemmel ige 

Henrykkelse,  jeg fo l te ved at  gaa paa Opdagelse i  den lange

n-kl .  tu. tg."" ter ,  der laa foran mig.  Jeg havde dog hsrt  Musik fo1'  no11 Far spi l le

paa Viol in o"g K.r .n. , ,  hort  Mor synge, og jeg havde, da jeg laa a{  Mzr:s l inger,  selv

iorsogt  mig paa den l i l le  Vio l in.  Men det te var noqet hel t  andet.  Her laa Tonerne t

"n 
la.g skinnende Rakke lbr  mine Ojne.  Jeg kunne ikke alene hore dem, men jeg

kunde'se dem, og jeg gjorde den ene store Opdagelse el ier  den anden. Al ler forst  at

de dybe To. . .  g i t  i i l " , "nr t . " ,  og de hoje t i l  den anden Side.  Men jeg kunde ikke

b.s. ib" ,  hvad de sorte Br ikker skul le t i l ,  og forst  da. jeg kom i  For legenhed med en

Vetc,a i ,  der i  midten havde et  f is  is tedet for  f ,  g jorde jeg en ny Opdagelse:  at  der var

Mening i  det  hele,  og at  de sorte Tangenter ogsi  betod noget. . .  Jeg husker ikke,

"m 
jeg- fandt  Akkorder e l ler  Treklange, med med en Finger f ra hver Haand

spi l l l je . j .g lange Rakker a l 'sode Tertser,  og naar mine Fingre saaledes fu lgtes ad,

tankte jeg-:  To Drosler  sad paa Bogekvist . "  (Fra "Min fynske Barndom" )
Car l  Nie lsens k lavermusik er  skabt  i t re k lar t  adski l te per ioder.  Den l 'orste

spander over det  n i t tende i rhundredes s idste t i i r  og rummer to lv bagatel ler  og et

siorva.k. Merl Fem Klauersekker opus 3 og seks Humoreskebagateller opus 11 tog

Nielsen fat ,  hvor Gr ieg endnu ikke havde s lut tet .  Det  var husmusik,  beregnet p i

amatorer,  og der lor  p i  et  overkommel igt  teknisk niveau. Det store vark der imod,

S;ym;t'onisk Saite opus B, var en hird nsd at knakke, ogsA for professionens ypperste.

D.rr rtor. Busoni kaldte varket for direkte upianistisk. Med etkort Festpreludiumi

anledning af irhundredeskiftet afsluttes denne forste periode.
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Hvis v i  ser  bort  f ra den l i l le ,  lc j l ighedspr:rgecle oq s:rndr at  s ige ikke sA betvdel igc
Drsmmen om "Clade Jul  "  f ra 1905, skal  v i  i  Nie lscns produkt ion passere rr i lepa: lc
sorn operaen Maskarade (1906),  Sinfonta EspansiL,a (1911: BIS-CJD-1321) og dcn f  jerdc
svmlbni  Det uudslukkel ise (1916),  for  komponisten igen kaster  s is over k lavcrct .

Den anden per iode forer  os med t re store varker f iem t i l  kulminat ioncn r
Nielse ns klaverkunst: ', 'ariationsr,arkerne Chacanne opus 32 os. 

'l-ema 
nu:d Variationtr

opus 40 er  bcgge skrevet  urni ( ldelbart  i  fbr lz tngclse al  den l jcrc le svrnlbni .  og i  1920
I 'o lger en Sai lz  opus 45 rncd t i lnar ,net  "Den I -ur : i ler iske".  Et  t i lnar .n,  c ler  var s i
nernt  at  n i is to lke,  at  komponisten s iden strog c let .

I  s ine s ic lste t re leveAr vendte Nielsen at ter  t i lbage t i l  k laveret ,  rnen nu lbr t r insvis
i  de smA lbrnrer .  De Tre Klat ,erstykker opus posth.  (1928) l igner nzeppc noget andet i
dansk k lavermusik.  De st i l ler  mcd n:rstcn improvisator isk { r ihcd tonal i tc t  over l i r r
atonal i tet .  Med musik lbrskercn. | i i rgcn Balzcrs orc l :  "Hvordan man nu cncl
vurderer dem, sA s iver de ct  fascinerende indbl ik  i  dc idecr,  der bcskal t ieede
komponistcn pA det te t idspunkt ,  Ior  det  lorekomnler,  sorrr  orn han her har betroet
k laveret  s ine dr is t igste tanker om fremt iden.  "  De to b ind Klauermusik j t r  Smd og Snrt
opus 53 (1930) har padagogisk s igtc.  og skont  der er  her l ig musik ib lancl t ,  er  c len
musikalske hor isont  nodvendigvis indsnavret .  set  i  fbrhold t r l  dc Tre Klaurstykker.
Nic lscns s idstc k lavcrv icrk,  ct  losgicndc Klaucrst ikke i  C dur, l ra hans dodsir  1!131
ligger i umiddelbar forl:engelse af Klauermusik.fbr Smd. og Store. Det cr sammcn mecl
Drommen om "Clade. /u l"  he r  lbr  forstc gang indspi l let  p i  grammolbn.  De to stykker
er anbraqt  sorn en ar t  appendiks i  erkendelse af  deres le lat ive ubet ; -del ighccl  i
Ibrhold t i l  dc ovr ige k lavervaerker.

Fem Klaverstykker opus 3 havdc nar bragt  Nielsen i  k lernrr te rnel lenr de to
kobenhavnske fcrr l :eggere Henr ik Hennings og Wi lhelm Hansen. Han skr iver  l ia
tser l in h jern t i l  s in gamle teor i - l rerer  Or la Rosenhol l ' :  "Hcnnings \ ' : r r  her iBer l in
en 8 Dages Tid,  opsogte rn ig og invi tcrcde mig t i l  N{ iddag oq t rakterecle I t t ig  Inecl
Charnpagne. Det undrer Dem vist ,  og jeg var ogsA hoj l ig forbavset .  r l : r  icg kun
engang t id l igere i  rn i t  l - iv  har t ru l let  den Mand. Han v i lc le kort  s ; rst  k lobe In iq.
Fin i  Henr iques havde fcrr ta l t  harn,  at  jeg havdc noglc Clavcrst lkker l i r rd ige og
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Hennings sagdc,  at . leg kunde for lange lbr  dem, hvad. jeg v i lde,  naar han maatte

faa dem' indenJul .  I  Ojebl ikket  v idste jeg -  omtaaget af  Champagne, som jeg ikke

er vant  t i l  -  i lke hv.rdan jeg skulde k lare mig,  saede saa,  at  jeg al lercde ha'de

bedt Hansen tage dem; og for  at  det  ikke skulde v ise s ig,  at jeg havde stukket  ham

en l i l le  Plade,  h i r  jeg tnaat tet  g jore Stykkerne f 'aerdige og sendt dem t i l  Hansen, saa

de kan komme ud t i l  Jul . . .  Der var desvarre ikke 
- l ' id  

t i l  at  bede Dem se dem

igjennem; det  hele kom saa pludsel igt ,  men i la ld jeg maa have Lov at  sende Dem

Korrekruren,  v i l  jeg yare meget g lad.  Dog f ik  jeg Tid t i l  at  lbrespi l le  dem lbr  en del

{ rode Musikere her.  Al le kalder Stykkene meset or ig inale og Arabesken (mcd

Mo t to :  Ha r  du  l a re t  v i l d  i dybe  Skove ,  k j ende r  du  Pan?J .P .  Jacobsen )  ha r  vak t

"stor  Opsigt" .  Man s iger,  at  det  er  noget hel t  Nvt ,  og jeg synes selv at  dct  er  r let

or ig inal leste . jeg har g jor t .  "

Symfonisk Sui te opus B har Car l  Nie lsen forsynet  med et  motto af  Goethe:

"Ach,  d ie z i r t l ichen Herzen!  Ein Pfuscher vermag s ie zu r i ihren".  Pianisten

Chr ist ian Chr ist iansen, dcr  langt  senere skul le komme t i l  at  arbejde sammen med

Carl  Nie lsen har i  s in ar t ikel  om Nielsens k laverst i l  i  Dansk Musikt idsskr i l ts

mindenummer i  1932 v i l le t  se det te c i tat  som ikke blot  en angivelse af  musikkens

karakter ,  men oesi  selve k laversatsen,  "sAledes at  Car l  Nie lsen var s ig bevidst ,  at

der intet  behagel igt  var ,  hverken for  Fingre el ler  Ore".  Varket  b lev forsteoplor t  a l

kornponist-kol legaen l ,ouis ( ] lass ved en koncert  i  musik ibreningen "Symphonia"

d.  5/5 1895, t re Ar e l ier  dets t i lb l ivelse.  Ved samme koncert  b lev ogsi  nogle al '

Nie lsens sange oplor t ,  rnen det  var forst  og I iemmest Sui ten der vakte opsigt :

"Al lerede har jeg maattet  horc meget baade Ondt og Godt om det te mit  s idste

Arbejde,  os vor eneste Dr:  i  Musik Hr.  Hammerik,  har udtal t  t i l  Hr.  Glass,  at  det

Arbejde var en Fornarmelse imod Folk o.s.r ' .  Publ ikum forholdt  s ig udmarket

ovcrfbr  mi t  Veerk og baade Sui tcn og Sangene giorde meget Lvkke Pol i t iken idag

er mig uforstaaende og kalder Sui ten for  "Vi l jemusik" ,  de andre Blade har jeg

ikke set ,  men jeg venter  mig Intet  l ia  nogen Sidc og haaber a lene paa Fremtiden- "

Hort  med ef ter t idens bagkloge oren er  det  ikke vanskel igt  i  Sui ten at  registrere

en rakke af  Nielsens personl ige melodiske t raek:  den tzet te modst i l l ing al  s tor  og

l i l le  ter ts i  andensatsens hovedtema oe det  mixolvdiske C i  t rediesatsens D-dur

tema lbr  eksempel .
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Humoreske-Bagatel ler  opus 11 cr .  l t levct  r i l  or .cr  t :n t re j r r iq per iode.  De seks
smi stykker farsteoplor tcs d.  3/2 1B9B af 'dc.  sencre s i  nai 'nkundise c lanske
p ian i s t i nde  . Johanne  s tockmar r  ( 1869  1944 ) .  dcn  s i c l s ru  danskc  kuns rn r . r  i o "g r .
der har kunnet smykke s ig rned t i t len H. lp ianist inde.  Kr i t iken var r :enne's icncle
pos i t i r ' .  Dog  bcmze rkedes  de t  iNa t i ona l t i dende .  a t  d i ssc  t onema le r i e r  " sv r r cs ; r r
vare bestemte for  Born paa 30 Aar" .

Festpreludium cr  et  l i l le  le. j l igheclsarbejdc.  bredt  mel .d isk 1brmcr sor.  cn lode -
landssang. Dct  b lev skre 'er  ar  1900 i  anlecln ing af  i rhu.c l redcski f iet  og
pub l i c c redes  f o r s te  gang  i  Po l i t i k cn  p i  s i de  1c l .  1 / 1  1901 .  Den  l ' o r s t e  o l l en t l i e t :
f reml 'orelse Iandt  sted t re mineder senere.  h 'or  Dagmar Borup havcle sat  c let  p i  et
af  s ine koncertprogrammer sammcn rnecl  c lc to forstc satser a l  den Synt lontske Sui te.
Pol i t ikens anmclder Char les Kjerul f  bcnvt tedc igen lc  j l ighcclcn t i l  af  lannc ucl  c l ier
Su i t en :  "Hun  ha ' de  cndos  de t  N {od  a t  sp i l l t ' t o  S t ykke r  a l ' ca r l  N i c l sens  na rmes r
bc rye tedc  Su i t e . . .  dog  uden  a t  I ' aa . s  o ' e rbc ' i s r  om ,  a t  de t t c  e r  \ I us i k .  Saa  e r
Festpreludiet  ander ledes agte i  s in pompose Holdnine."  praludict  er  r i lcqner
ma le ren  og  b i l l edhuuge ren  J .F .  W i l l u rnsen .

.  
Chaconne opus 32 er  skrevet  i  1916 og blev lorsteopf 'or t  af  Alcxander Stol l icucrr

d .29111  1917 .  S to f l i cgen  ha r  t i l s vnc lac l endc  I ang t l r a  a l t i c l  vae re t  en i s  r nec l  N i c l sen  r
k la 'ersatsens udlbrrnning,  .s  en rrkke al  hans korrekt ionslbrs lag ei -s luppet mecl  i
den fnrste t rvkte udsave af  r ' :crket .  Der 'ar  b l .a.  Stof l rcgen.s idc i f  , r " r . . , ,ue.
s lutn ingstaktens dybe D. Sivel  b lvanrs-auro{rafen ( i  Dct  Kql .  Bib i iotek i
Kobenhavn) som blak-renskr i l icn ( i  Kunel iea N{usikal iska Akaclemin i
S t . ckho lm)  ans i ' e r  une t vd iq t ,  a t  de .ne  , r " n , r , r . i r .  i k ke  ' a r  kompon i s rens  eue  r r
intent ion.  Den udfores hel ler  ikke idcnne indspi ln inq.  sonr 1 i rndt  sred,  inc ler)  den
reviderede udgave al  k lavervarkernc (r ' .  NI ina Mi l ler)  udkorr i  i  1982.

D1 'nam isk  e r ' a r ke t  opbvggc t  i en .mhvqse l i g t  ka l ku l e r c t  bue lb r rn . . s  f b r ' r a l t
har Nielscn t i ldels h. ldt  s i r {  t i l  den opb'gnine.  som t i te len lor .er .  rn
var iat ionsr; rkke ovcr en stadiet  gentaeen bas.  EI ier  at  have pr : ts t  nrrret  s i t
melodisk smukt a l \ 'e jecle chaconne-tema holder han igennern <ie n i t tcrr  r ' : r r iat ioner
f as t  i  o t t e - t ak t ss t r uk tu ren  (mec l  en  enkc l t  t i l l o j e t  o r . c rqanqs tak r  i s l L r t n i nq  a1  r . a r . 4
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som enesre undragelse),  men af  basgangen bl iver  hurt igt  kun en stadig t i lbage

venden t i l  det  dybe D t i lbage,  og I 'orste var iat ions mod-tema kornmer t i l  at  spi l le  en

betydel ie ro l le fbr  for lobet .  Varket  krqnes af  en bredt  anlagt  coda og k l inger ud iet

sart  p ia io-pianissina.  Chaconne.temaet er  umiskendel igt  i  d-mol ,  men som i  a l lc  de

ovr ige store k laverstykker s lut ter  Nielsen opt imist isk i  dur.

Tema med Var iat ioner opus 40 er  skrevet  i  for tsat te lse al 'Chaconnen. Nielsen

havde l int  Brahms'  k lavermusik p i  Det  kgl .  Bib l iotek lbr  at  studere hans k laver-

st i l ,  oe da han en al ien sad og fantaserede udfra Brahms, havnede han i  den tgne-

rzekke,  som blev temaet i  opus 40.  I f 'o lge Nielsens dat ter  Annc Mar ic Telmzinyi

l igger der ogsA en ganske ander ledes fcrrm {br  inspirat ion bag vrcrkct :  "Om

var iat ionerne har han selv for ta l t  engane, hvordan han havde moret  s ig over

s lanqerne i  Zoologisk Have, n i r  de vred og bugtede s ig,  s i  rygtegnineerne af

z igzagl in ierne korn i  et  s tadigt  sk i f tende kontrapunkt ,  modsatningslbrhold.  Hele

naturen er  jo een eneste stor  var iat ion.  Hele t iden lagde han marke t i l  de mindste

t inq,  der skete ornkr ins harn,  og uddrog en natur l ig leerdorn af  t ing,  der st raks sat te

hans  s i nd  i  bevaqe l se . "
Hvor Nielsen i  Chaconnen med stor  omhu har k i t tet  dc enkel te var iat ioner

sarnmen, s i .  overeangene bl iver  nasten uhor l ige,  udlbrrncs var iat ignerne i r lpus 40

istcdet  som selvstandige karakterstykker,  sa selvsteendige,  at  Nielsen i  et  brev har

mit tet  forsvare s ig overfor  vennen, den hol landske komponist  Jul ius Rontgcns

kr i t ik :  "Du skr iver  r igt igt  at  Var:7 v iger ud { ia Temaet iharmonisk Henseendc,

osa t rnanhe rud l r akundekomponc renyeVa r i a t i one r .  De te rne tophaad . i egha rg lo r t .

Var:8,  9 og 10 gaar netop strengt  udfra Harmoniser ingen i  Var:7,  dog saaler les at

Gangen i  Var:10 bl iver  meget t i ls lsret  e l ler  udvidet . . .  Hvad Slutningen af '

Var iat ionerne ansaar,  maa jeg s iee,  at  jee har tankt  hergver under Arbejdet .  Det

v i lde havc varet  mig en let  Sag at  lave en v i ld og el l 'ekt fu ld Slutn ing,  men..  ser

rnan med et  Overbl ik  t i lbage paa hele Stykket  og er indrcr  rnan s is Temaet og dets

enkle Struktur ,  saa maa det  vaere som det  er .  El ler  betragter  v i  Var:15 som et  v i ldt

Forsvar af  en Mand der kamper med Ryggen mod et  Is l jc ld og t i ls idst ,  l igesom

cirukken (ubbr ioso) og bedovet af  Kampen vakler  bort ,  saa er  det  r igt igt ,  at  hele
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Slutnineen skal  'are "u interessanr" ,  saasancl t  en pcrson ( i  et  Drama) der har
kampet ud og gaar s in Vej  ikke langere bor t i lvende s ig Horcdinreressen oq helrer
intet  Krav har deroaa."

Opus  40  f o r s teop fo r t es  a f  A lexandc r  S t . f i i e sen  d .2g l11  1917  r , ed  en  a l  de
koncerter ,  som Car l  Nie lsen hrer t  i r  lbransral tede med esne vzrrker.

sui te (Den Luci fer iske) opus 45 er  l i r r  en stor  dels vedkommende skrer .er  r
S ' e r i se ,  i de t  N ie l sen  i  noe le  manede r  i seesonen  1919 -20  v i r kede  som d i r i een t  ved
Goteborgs Konsert forening i  s tedet  l i r r  den svscmeldete \ \ ' i lhelm Stenhanrr 'ar .
Ved varkets forste,pforelse pi  en koncert  d.  1+13 1921 mcd. |ohannc Stockmarr
' is te anmeldelserne med al  onskel ig tvdel ighed, at  t i lnavnet var problernat isk.
Nielsen have opfat tet  ordet  i  dets opr indel ige lat inske betydninq (Luci fer  :  Ivs-
br ingeren),  mens kr i t ikerne ledte ef ter  d. ja 'e lskaben i  musikken.  Da varket  er  par
6r senere blev udsi 'et  hos Peters i  Leipzie forsynede komponisten c let  mcd
folcende forord:

"opr indel ig havde jeg tankt  mig at  t i l fo je denne sui tes t i te l  ordet  Luci fcr isk,
men da det te ord indebarer laren for  en ensid ie opfat te lse,  v i l  jeg hel lere ant ,vde,
hvordan de seks musikstykker kan opfat tes.  Jee s iger udrrvkkei igr  *az,plat tes oe
ikke s, ta l  opfat tes,  Ibr  enhver ta lent lu ld kunstner mA have f r ihed os rAderum for  s in
egen opfat te lse. . .  Hvis jeg var k laverkunstner v i l le  jee udf 'ore mit  opus omrrcnr
som I 'o lger:  Den forste sats '  beeyndelse noset  koldt  os t i lbageholdende i  tonerr  oq r
et  ro l igt  f lydende tempo. Ved un p0c0 neno vel  noser langsomrnere i  tempoet,  men
med mere indre l iv .  Yed conJuoco og al lerede noget I 'or  en rnere t ruende karakter .
l 'emte,  s jet te og syvende takt  ef ter  T-empo I  pp meset inder l iee.  Anden sats poco
moderato med den sarteste k lane og udsogt an'endelse al  pedalerne,  l igesom
lyt tende. Tredie sats rned over lesen ro os kraf t  og pi  mange steder -  I .cks.  takt  5
11.  os takt  20 I I ' .  -  med et  v ist  brutal t  lune.  Fjerde sats med et  fu ldkomrnen kol igt
g lasagt igt  foredrae,  uden det  mindste spor af  Geluhl ,  men rned udsorr t  k lang.
Femte sats s iver s is af  s ig selv.  Sjet te sats hel t  igennem med en baggrund al
daemoni ,  som agger den spi l lende t i l  s t rcrke konrraster  oe hef t ige accenter."  (1)



Klavermusik for smaa og store opus 53 er femtonige smastykker i hver srn

tonart .  Da Nielsen dog har. l i r .u" t  to s lykker iG-dur er  der ia l t  25 ide to haf ter ,

som udkom i  1930. De var t i ldels skrevet  p6 ydre foranledning,  idet  der f ra et  mode

i  Musikpadagogisk Forening i  december 1929 udgik en opfordr ing__t i l_ danske

kn-por, is t" r .  o-  , t  sk. i r ' .  le t te k laverstykker t i l  undervisningsbrug.  Nielsen var

- .g" t  optug. t  af  stykkerne,  "det  interesserer mig som intet  for ,  fordi  opgaven er

jo s"aa brr . tJe. t ,  at  det  b l iver  meget vanskel igt" .  Og han 
Yg"y. t t t t  

de femtonige
"ru-- . .  

t i l  det  yderste.  Ikke alene arbejder han med forskel l ig t  kv int-omride i  de

to hander,  han benyt ter  ogsi  kromat iske toner indenfor  kv intbel iggenheden. I  den

trvkte udsaves forord beskr iver han dem selv som "et  Forsog paa en Udvidelse af

Begrebet- , 'Femtonige Klaverstykker" .  Jeg har ganske v ist  ikke overskredet det

I 'emtonige omraade i  d isse smaastykker,  men der imod inden for  de beskedne

Rammei ved modulator iske og poly lbne Elementer bestrabt  rn ig ibr  at

imsdekomme en almindel ig Trang i  T iden t i l  at  komme l idt  mere lbrberedt  hen t i l

den store Musik l i t teratur .  "

Komponisten og pianisten Herman D Koppel ,  som den dag i  dag er  en f rem-

st iende Nielsen-for to lker,  og som El isabeth Westenholz har konsul teret  lbrud for

denne inclspi ln ing,  gav d.27/10 1930 en ren car l  Nie lsen-af ten i  Kobenhavn ef ter

Ibr inden ui  hut .  gennemgiet  programmet med komponisten selv.  Pi  det te

program stod ogsi  et  udvalg al  opus 53.  Kr i t ikeren Kai  Flor  mente dagen e{ter  i

be. i ingske Tidende, at  de I 'emtonige stykker " l ige saa tydel igt  som hans storste

Kunst lusik v iser Rakkevidden af  hans Genial i tet ,  fordi  dc giver det  maaske

vanskel igste af  a l t  -  det  store i  det  smaa".

Tre Klaverstykker opus 59 posth.  er  komponeret  i  1928 og strengt  kronologisk

set  s i ledes t id l igere end opus 53.  De er daterede henholdsvis 15. . januar,  1.  marts

.g 6. novembei og for de to forstes vedkommende uropfort (i omvendt rakkefolge)

af Christian Christiansen d. 14/4 samme ir under titlen Adagio og Impromptu. Det

var rilsyneladende Nielsens mening, at alle tre stykker skulle hedde Impromptus,

rnen ved den posthume udgivelse i  1937 f ik  kun det  forste denne t i te l ,  mens hele

samlingen fik den mere neutrale titel Klaaersrykker.
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I  1927  de l t og  N ie l sen  i ISCM- les t i va l en  i  F rank lu r t ,  os  se l vom han  nappe  l i k

det  internat ionale gennembrud,  som han havde dromt om, n i r  Wi lhelrn Furt-

wangler  skul le d i r igere hans femte symfbni  (BIS-CD-370),  s i  korn dos rnodet mecl

en rakke al  t idens avantgarde-kontponister  t i l  at  sact te s ig spor i  hans egne v: t rker.

Blandt  dc komposi t ioner som vides at  havc pi jor t  indtrvk pA ham. r 'ar  Bartc iks {orstc

klaverkoncert  og Josef  Matth ias Hauers Orkestersui te nr .7,  hvor Nielscn bedre

kunne for l ige s ig med toh' tone-tcknikken.  end han kunne hos Schonbere,  hvis

musik han ikke havde meset t i lovcrs {br .  Passage el ter  passage i  Klauerst l tkkerne

viser,  at  der var opbrud i  Nie lsens tonal i tets- lbrnemmelse.  Ikke blot  har han taget

imprcssionismens hel toneskaler  og -k lange t i l  s ig.  Vi  f inder ogsi  temaer med al le

ska laens  t o l v  t one r ,  som eksempe l v i s  i f ugaen  i de t  t r ed ie  k l ave rs t , v kkc .  M idde l -

a lderteoret ikernes diaboLus in musica,  den lbrstorrede kvart ,  kommer i  dcnne musik

t i l  at  spi l le  en afgorende rol le.  Den djaevel  hverken kan el ler  I ' i l  Nie lsen merc

fornzegte.  I  det  t redie k laverstykkes bcgyndelse har Nielsen opneet en stor t romme-

el fekt  
"ecl  

at  bcde pianisten om at  ansl i  en hi rndfuld afde dvbeste toner.  En ef lckt ,

som han al lerede t id l igere havde benl ' t tet  s ig af ,  da han skul le lbranstal te et  k laver-

udtog af  musikken t i l  skuespi l let  l f i l lemobs t ra 1908 og nodig v i l lc  undvare stor-

tromme-lyden i sangen Fedreland.
Intet  under miske,  at  samtiden var respckt fu ldt  fcrrv i r ret .  Nie lscn se[ ' ,  sonr

alskyede teoret iseren omkr ing hans musik,  r ' idste vel  knap n6k hv6r han bevagedc

siq hen.  da dadcn afbrod ham kun t re Ar senere.  Men det  h indrede harn ikke i  med

starke,  qode ord at  formulere s in ovcrbevisning i  a lsni t tet  T idens Fvlde i  Leaende

Musik l ra 1925: "For Musikkens vcdkommende er der det  at  s ige,  at  enhver har

Lov at  bruge Tonerne,  som han y i l .  De gamle Regler  kan ben,vt tes el ler  l i r rkastes,

ganske so;  man behager.  Ingen Skolemester tagcr nu mere i  Orene i  Hug og Slag

er afskaf fct ,  Haan og Skaeldsord hores ikke.  Men t ro ikke.  at  den hel l ige Grav

derfor  er  vel  forvaret .  Nu maa du sely ly t re,  soge, tanke.  t ie,  r 'c je og ' rage,  indt i l

du af  egen Dr i l t  f inder det ,  som vore strenge Fadre i  Kunsten mente at  kunde

banke ind i  Hovedet paa os.  Vi  har a l tsaa Fr ihedens og Fr iv i l l ighedcns her l ige

Marke,  og fa lder vor Vej  lbrbi  vore Fadres Bol iger,  indrommer Vi  maaske en



skonne Dag, at  de v i lde det  samme som vi ,  os v i  sorn de,  men v i  kunde blot  ikke
forstaa,  at  det  s impleste et  det  vanskel igste,  det  a lmene det  var igste,  det  l ise det
starkeste som Soj ler ,  der barer en Kuppel ."

Klaverstykke, C-dur er komponeret i Nielsens dodsAr og oli'entliggjordes i
Dansk Musikt idsskr i f ts  mindenummer i  januar 1932. Skont ikke lem- men seks-
tonigt lieeer det dog klart i forlangelse af KlarermusikJor Smaa og Store. Stykket blev
forst  senoptrykt  i  den ovenfor  omtal te samlede udgave afk laverveerkerne f ra 1982
og har a lene afden grund nzeppe varet  anvendt padagoeisk i  noget storre omfans.

Dtommen om "Glade Jul" er skrevet til haftet .Jul, Stemninger og Billeder aJ
Danske Komponister, som Dansk Tonekunstner-Forening udgav 1905 ved juletid.
Stykket  er  dateret  3.xI I  1905 og ma fo lgel ig vare ekspederet  meget hurt iet  v idere
t i l  nodest ikkeren.  Det er  er  l i l le ,  l id t  d i f fust  stemningsbi l lede,  som kun anvender de
I 'orste l l re (ganske v ist  gentaene) toner af  Grubers St i l le  Nacht.  Men de turde ossi
vare s i  velkendte,  at  ingen behover at  vrcre i  tv iv l

Knud Ketting
(1) Forordet findes oversat i Meyer og Schandorf Pedersens Carl Niel.ren, KunslnererL op
Mennesket (1948), hvor der desvarre har indsneset siq et par ret afgorende lejl i
fbrdanskninecn. Anne Marie Telrnzinyis Mit Barndomshjen (1965) har orerta!{et denne
oversr t te lse og dermed ogsi  fe j lene.
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Carl  Nie lsen war Geiser.  Beim kon.rponieren r .erwendete er  das Klavier  a ls
Arbci ts instrument,  aber e in t ieferes verst indnis f r i r  dessen Technik erwarb er  n ie.
obwohl  er  berei ts fn ih dessen Mosl ichkei tcn schi tzte.  Er schi ldert  selbst  d ie erste
Kindhei tsbeeeenung mit  dem Klavier  beim bl inden Onkel  Hans,  der Organist  c ler
Dalum-Kirche bei  Odense war:  "Jetzt  kam der sro(e Auqenbl ick.  Onkel  Hans
ging hin,  of fnete das Klavier  und sagte,  ich konne es ein wenis probieren.  Es war
ein a l l tAgl iches,  karniesgeformtes Klavier  aus Mahagoni ,  aber es wi i re zw,ecklos,
beschreiben zu wol len,  was l i r r  e in Er lebnis es fur  mich u 'ar .  d ie Tasten zu
beruhren und al lmihl ich mit  e inem oder zwei  Finsern Melodien zu f inden. L ieber
mochte ich zu erk l i ren versuchen, was ichletzt  f i r r  den Grund. jener unvergel l l ichen
Verzr . ickung hal te,  d ie ich bei  der Auskundschaftung jener lansen Tastenreihe
empland. Ich hat te doch berei ts Musik gehort ,  meinen Vater auf  Geiee und
Kornet t ,  den Gesans meiner Mutter ,  und als ich die Masern hat te,  r 'ersuchte ich,
die k le ine Geige zu spie len.  Dies war aber etwas sanz Anderes.  Hier  laeen die
Tone in e iner lanecn,  schi l lernden Reihe vor meinen Augen. Ich konnte s ic n icht
nur horen,  sondern ich konnte s ie sehen, und ich machte eine qrol le Entdeckung
nach der anderen.  Zunichst ,  daf l  d ie t ief 'en Tone nach l inks s ingen, d ie hohen zur
anderen Sei te.  Ich konnte aber n icht  beerei l 'en.  wozu die schwarzen Plat ten drenen
s o l l t e n .  u n d  c r s r  a l s  i c h  d u r c h  e i n e  M e l o d i c ,  i n  d e r  e i n  f i s  a n s r a r r  c i n e s  l n a r ,  i n
Ver legenhei t  l leraten war,  machte ich eine neue Entdeckung: dal l  e in Sinn im
Ganzen vorhanden war.  und dal l  d ie schwarzen Tasten auch etwas zu bedeuten
hatten. . .  Ich kann mich nicht  er innern,  ob ich Akkorde oder Dreik lange land.  aber
mit  e inem Finger jeder Hand spie l te ich lange Reihen von sulJen Terzen,  und als
meine Finser solchermal3en dahinl iefen,  dachte ich:  Zwei  Drosseln sal len am
Buchenast." (Ats Meine Kindheit auJ Fi)nen.)

Car l  Nie lsens Klaviermusik entstand wAhrend drei  k lar  setrennter  SchafTens-
per ioden. Die erste umfal l t  das letzteJahrzehnt des 19.  Jahrhunderts uncl  cnthi l t
zwolf Bagatellen und ein sro{leres Werk. Mit den FilnJ'Klarierstilcken Op.13 und clen
sechs Humoreskebagatel len Op.11 ging Nielsen dort  ans Werk,  wo Gr ieq noch nicht
auigehort  hat te.  Es war Hausmusik,  f i , i r  Laien gedacht und desweeen aul 'ernern



mil l igen technischen Niveau. Das grol le Werk,  d ie SinJonische Sui la Op.B, war

hingegen auch f i i r  d ie hervorragendsten Spieler  e ine harte Nul l .  Der grof le Brrsoni

..khri. das werk lr.ir geradczu unpianistisch. Ein kurzes FestprdLudium anld,Rlich

der Jahrhundertwende beendete diese erste Per iode.

Von dem kle inen,  ehr l ich gesagt n icht  besonders bedeutenden Gelegcnhei tswerk

Drommen om , ,Glade Jul"  (1905) abgesehen, schuf  Nielsen Mei lensteine wie die

Oper Maskarade (1906),  d ie SinJonia Espansiua (1911; BIS-CD-321) und die v icr te

Sinfonie,  Det uudslukkel igr  (Das Unauslosl iche;  1916),  bevor cr  s ich wieder dem

Klavier  widmete.
Die zwei te Per iode br ingt  uns durch drei  grol le Werke zu dem Hohepunkt  der

Klavierkunst Nielsens: die Variationswerke Chaconne Op.32 und Thema mit

Var iat ionen Op.40 wurden beide im Anschlul l  an die v ier te Sin lbnie geschr ieben.

1920 fo lgt  e ine Szi te Op.45,  , ,Dic Luzi fer ische" genannt,  e in Untert i te l ,  der so

hduf ig fa lsch verstanden wurde,  dal l  der Komponist  ihn spAter st r ich.

In seinen drei  letzten Lebensjahren kehrte Nielsen wieder zum Klavier  zur i lck,
jetzt aber hauptsichlich innerhalb der kleinen Formen. Die Drei Klatier.rti)cke

Op.posth.  (1928) s ind in der d in ischen Klaviermusik e inzigart ig.  Mi t  {ast

improvisator ischer Freihei t  s te l len s ie Tonal i t i t  und Atonal i tdt  nebeneinander.

Dazu der Musikwissenschaft ler  Jt i rgen Balzer:  , ,Wie man s ie auch einschatzt ,

gewdhren s ic e inen laszin ierenden Einbl ick in d ie Ideen, d ie den Komponisten zu

. jenem Zei tpunkt  beschAf i igten.  Es scheint  ndml ich,  da{ l  er  dem Klavier  serne

dre is testen Gedanke n i iber  d ie Zukunft  anvcrt raut  hat .  "  Dic zwei  Binde

Ktauiermusikfiir Klein und GroJ3 Op.53 (1930) sind pddagogisch angelegt, und obwohl

die Musik te i lweise herr l ich is t ,  is t  der musikal ische Hor izont  notgedrungener-

weisc im Verhiltnis zu den Drei Klaaiersti)cken eingeengt. Das letzte Klavierwerk

Nielsens,  e in Klauierst i ick C-Dur aus seinem Todesjahr 1931, is t  e ine unmit te lbare

Fortsetzung seiner Klaaiermusikfiir Klein und GroJ3. Dieses und Drommen om ,'Glade

, Ia l"  wurden als e ine Art  Anhang eingesetzt ,  wei l  s ie im Vergle ich zu den i ibr isen

Klavierwerken re lat iv  unbedeutend s ind.
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Ft inf  Klavierst i icke Op.3:  d iese Str . icke hat ten beinahe Nielsen in e inen

Konf l ik t  zwischen den beiden Kopenhagener Vcr leger Henr ik Hennings und Wi l -

helm Hansen gebracht .  Aus Ber l in schreibt  er  an seine al te Theor ie lehrer in Or la

Rosenhoff :  , ,Hennings war acht ' fage lang hier  in tser l in,  suchte mich auf ,  lud

mich zum Abendessen ein und t rakt ier tc mich mit  Champagner.  Sie wundern s ich

eewifs,  und ich war auch hochst  verbl i i f f t ,  da ich den Mann nur e inmal f ruher rn

meinem Leben getrof fen hat te.  Kurz gesagt wol l te er  mich kaufen.  Fin i  Henr iques

hatte ihm erz ih l t ,  dal l  ich ein ise Klavierst t icke 1ert ig hAtte,  und Henning sagte,  ich

konne daf t i r  ver laneen, was ich wol le,  er  mr. isse s ie vor Weihnachten haben lm

Augenbl ick wul l te ich -  von dem mir  unsewohnten Champagner benebel t  -

n icht ,  wie ich mich aus der Sache z iehen sol l te,  sagte aber dann, ich hi t te Hansen

berei ts gebeten,  s ie zu nehmen; damit  es s ich dann nicht  herausstel len sol l te,  dal l

ich ihn hinters L icht  gel i ihr t  hat te,  muf l te ich die St t icke vol lenden und an Hansen

schicken,  damit  s ie vor Weihnachten erscheinen konnen.. .  Leider hat te ich keine

Zei t ,  Sie zu bi t ten,  dal l  Sie s ie durchschauen; das Ganze ist  so pkrtz l ich passier t '

aber ich wurde mich l ieuen, fa l ls  ich Ihnen den Burstenabzug schicken di i r l ie .

Immerhin hat te ich aber Zei t ,  s ie e in igen guten Musikern hier  vorzuspielen Al le

finden die Stucke sehr originell, und die Arabeske (mit dem Motto: Flasl du dich im

tieJen Wald uerirrt, kennst du Pan? -J.P. Jacobsen) hat grolles Aufsehen errest. Man

sast ,  es sei  etwas eanz Neues,  und mir  scheint ,  dal l  es das Or ig inel ls te is t ,  das ich

gemacht habe."

Sinfonische Sui te Op.B: Hier  verwendete Nielsen ein Motto I 'on Goethe:  ,4r l

die ztirtlichen Herzen.t Ein Pfuscher uermag sie zu ri)hren. Der Pianist Christian Christran-

sen,  der v ie l  spi ter  mi t  Nie lsen zusammenarbei ten sol l te,  hat  in seinern Art ikel

r iber den Klavierst i l  Nie lsens in der Gedenkaussabe der Dansk Musikt idsskr i f t

1932 dieses Zi tat  n icht  nur a ls Hinwcis auf  den Charakter  der Musik,  sondern

auch aul 'den Klaviersatz sehen wol len,  , , fo le l ich,  daf l  s ich Car l  Nie lsen dessen

bewuf l t  war,  da{3 nichts angenehm war,  weder f t i r  d ie Finger noch f r . i r  c las Ohr"

Das Werk wurde vom Komponistenkol legen Louis Glass bei  e inenr Kotrzert  des

Musikvereins Slmphonia am 5.5.1895, drc i  Jahre nach der Entstehung, urarr f -
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ge f ihr t .  Beim ele ichen Konzert  wurden auch ein iqe Lieder von Nielsen
aufgef i ihr t ,  aber in erster  L in ie erregte die Sai le Aufsehen: , , Ich habe berei ts
sowohl  Gutes wie Boses i iber d iese meine neueste Arbei t  gehort ,  und als e inziger
Doktor  der Musik,  Herr  Hammerik,  sagte Herrn Glass,  das Werk sei  c ine
Beleid ieune der Leute usw. Das Publ ikum stel l te s ich meinem Werk gegenr iber
posi t iv ,  und sowohl  d ie Sui te wie die L ieder waren sehr er lb lereich.  Die Zei tung
Politiken stellt sich heute unversrehend und nennr die Suite Willensmusik. die
anderen Zei tungen habe ich nicht  gesehen, aber ich erwarte mir  n ichts und hof fe
nur auf  d ie Zukunft .  "

Mi t  den ()hren der Nachwel t  is t  es nicht  schwier ig,  in der Sai le e ine Reihe von
Nielsens personl ichen Merkmalen zu registr ieren:  d ie d ichte Gegeni iberste l lune
cler  grol3e n und der k le inen Terz im Hauptthema des zwei ten Satzes und das mixo-
lydische C im D-Dur-Therna des dr i t ten Satzes s ind Beispie le.

l fumoreske-Bagatel len Op.11 entstanden wihrend einer drei j ihr igen Per iode.
Die sechs k le inen St i icke wurden am 3.2.1898 von der spi ter  so ber i rhmten
dinischen Pianist in Johanne Stockmarr  (1869-1944) uraufgefuhrt ,  L ibr igens der
letzten d6nischen Ki inst ler in,  der der Ti te l  Hofpianist in ver l iehen wurde.  Die
Kritik war durchwegs positiv, aber die Nationaltidende bemerkte dazu, diese 

'l 'on-

malerc ien , ,scheinen f r i r  drei f l ig j i ihr ige Kinder best immt zu sein" .

Festpr i ludium ist  der Ti te l  e iner k le inen Gelesenhei tsarbei t ,  brei t  melodisch,
wie ein vater l indisches Lied gelbrmt.  Es wurde 1900 anl? i f i l ich der.Jahrhundert-
wende qeschrieben und erschien erstmalig aul der ersten Seite der Politiken am
1.1.1901. Die erste of fent l iche Auff r ihrune fand drei  Monate spi ter  stat t ,  a ls
Dagmar Borup es auf  e inem ihrer  Konzertprogramme mit  den beiden ersten
Sitzen der SinJonischen Saete zusammen brachte. Der Kritiker der Politiken, charles
K. jerul l ' ,  beni i tz te wieder d ie Gelegenhei t ,  derSui te e inen Hieb zu versetzen:  , ,Sie
hat te den Mut,  zwei  St t icke aus der fast  verrufenen sui te car l  Nie lsens zu spie lerr . . .
ohne  uns  j r du th  davon  zu  i i be r zeugen .  daB  d i es  Mus i k  se i .  I n  se i ne r  pomposen
Haltung ist das Festprriludium von einer ganz anderen Echtheit." Das pr:iludium
wurde dem Maler und Bi ldhauerJ.F.  Wi l lumsen gewidmet.
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Chaconne  Op .32  wu rde  1916  ecsch r i e t r en  und  am 19 .  1  1 .1917  r ' on  A lexande r
Stol l iegen uraul .qcluhrt .  Ol iensicht l ich warcn s ich Stof ' f reqen und Nielsen ke rncs-
lvess immer uber den Klavicrsatz e in ig,  und c inc Reihe der Korrekturvorschl : igc
Stof f regens s ind in d ie erstc sedruckte Ausgabc hineingeraten.  LInter  andcrem *ar
cs seine Idee,  das t ie l 'e  D des Schlul \ taktes zu wiederholen.  Sou,ohl  c las
Bleist i f tor ig inal  ( in der Kgl .  Bib l iothck zu Kopenhagen) wie c l ie Tintenausschr i f i
(Kgl .  Musikal ische Aka<lemie zu Stockholrn)  zeigen deut l ich,  dal l  d iesc Wieder-
holung nicht  der Intent ion des Komponisten cntspr icht .  In d ieser Aulhahrre ,  d ie
vor der I l rscheinuns dcr l 'on N{ ina Mi l ler  revic l ier te n Gcsamtausgabe r-on Nielsens
K lav i e rmus i k  ( 1982 )  e i ngesp ie l t  r vu r c l c ,  n ' i r d  s i e  auch  n i ch t  ausgc fuh r t .

I )er  dynarnische Aulbau des Werkes is t  e inc senau bercchnete Boqenf i r rnr ,  und
formal  hat  s ich Nielscn an. jenen Aulbau gehal ten,  dcn dcr f  i te l  verspr icht .  err . re
Reihe von Var iat ionen i iber c inem stAndig s ich w. iederholenden Ba{! .  Nachdem er
sein melodisch schon ausgcgl ichenes Chaconne-Thema vorgcstel l t  hat ,  b le ibt  er  d ie
neunzehn Var iat ionen hindurch fest  bei  dcr  acht takt igcn Struktur  (d ie e inzige
Ausnahme bi ldet  e in h inzuecf i ic ter  Ub.r 'gangstakt  am Encle der Var iat ion Nr.4) .
Vorn Bal l  b le ibt  aber bald nur e ine st : indige Ruckkehr zurn t ic l 'cn D, und das
Gegenthema der ersten Var iat ion spie l t  h i r  den Ablauf  e ine wesent l iche Rol le.
Fl ine brei t  angclcgte Coda kront  das Werk.  das i rn zarten ppp verk l ingt .  Das
Chaconne-Thcma ist  e in unverkennbares d-mol l ,  aber wic in a l lcn andcren grol le n
Klavicrst i icken steht  Nielsens Schluf l  im opt imist ischen Dur.

Thema mit  Var iat ionen Op.40 is t  e in Nachlblser t ler  Chaconzr.  Nie lsen hat tc in
der Kgl .  Bib l iothck Brahms'  Klavierrnusik ausgel iehen, um scinen Klavicrst i l  zu
studieren,  und als er  e ines Abends rn i t  Brahms als Auseangspunkt  impror, is ier te.
ka rn  e r  zu . j ene r ' l ' on fo l ge ,  d i e  das  Thema  dcs  Op .40  b i l den  so l l t t ' .  Lau t  sc i nc r
Tochter  Annc Mar ie Telm6nyi  l iegt  dem Werk auch einc ande rsart iqe Inspir ' . r t ion
zugrunde: , ,Von den Var iat ionen crz ih l te cr  selbst  e inrnal ,  rv ie er  c l ie Sthlanrat : r r
int  Zoo lust is  fand,  a ls s ie s ich drehtcn und zusamrne nrol l tcn,  so c la{ i  d ic Rirckcn-
zeichnuneen der Zickzackl in ien in e ine Art  standig rveihselnden Kontrapunkt
karnen, e ine Art  Gegensatzverhi l tn is.  Die sanze Natur is t . ja c inc c inzigc grol lc



Variat ion.  Die ganze Zci t  beobachtete er  d ie k le insten Sachcrr ,  d ie um ihn herum
passicr tcn,  und er  zoq aus al lem seine Lchre.  Erkonnte nicht  e inmal auf  d ie Stra l le
gehen, ohne Sachen zu begegnen, d ie g le ich seinen Geist  in Bewegung setzten."

Wdhre nd Nielsen in der Chaconne sorgfdl t ig d ie e inzelncn Var iat ionen
zusammeneel i lgt  hat ,  damit  d ie Uberginge last  unhorbar wcrden, s ind die
Var iat ionen des Op.40 selbstdndige Charakterst t ickc,  dcrar t ig selbstdndig,  daf l
s ich Nielscn in e incm Br ief  der Kr i t ik  seines Freundes,  des hol l indischen
Komponisten Jul ius Ronteen, rereni iber verte id ieen rnul l te:  , ,Du schreibst  ganz
r icht ig,  dal l  d ie Var.7 harmonisch vom Thema abweicht ,  uncl  daf l  man von hier
wes neue Var iat ionen kornponieren konnte.  Genau das habe ich gelan.  Die Var.B,  9
und 10 s ind strenq nach der Harmonik der Var.7 komponier t ,  a l lcrd ings so,  dal l
dcr  Lauf  der Var.10 sehr ver: indert  oder erwei ter t  wird. . .  Was den Schlul l  der
Var iat ioncn bctr i f l t ,  rnul l  ich saeen, dal l  ich mir  d ie Sache wdhrend der Arbei t
ube r leet  habe. Es wire mir  le icht  eefal len,  e inen wi lden und el lektvol len Schluf l  zu
machen, aber. . .  la l ls  rnan auf  das sanze Str ick zur i ickschaut und s ich an das
Thema und dessen schl ichte Struktur  er innert ,  muf l  es so ble iben,  wie es is t .  Oder:
la l ls  wir  d ie Var.15 als wi lde Vcrte id igung eines Mannes betrachten,  der mi t  dem
Rticken zu c inem Eisberg kdmpft ,  und der zulerzt ,  vom Kampl '  g le ichsarn
betrunken (ubbr ioso) und bct iubt ,  dahinwankt ,  is t  e in , ,uninterssanter"  Schlul l
r icht ig,  wei l  e ine Person ( in e incm Drama),  d ie ausgekdrnpi i  hat  und ihrcs Wegcs
geht,  das Haupt interesse nicht  mehr in Anspruch nehmen sol l tc ."

Das  Opus  40  wu rde  am 29 .11 .1917  r , on  A l cxandc r  S to l l r eeen ,  be i  e i nem. j ene r
Konzerte,  d ie Car l  Nie lsen jz ihr l ich mit  c iecnen Werken yslansl2 l tntc

u raul .qcl i ihr t .

Die Sui te (Die Luzi fer ische) Op.45 wurde zum Grol l te i l  in  Schwcdcn
gcschr icben, da Nielsen wihrend ein ieer Monate der Spielzei t  1919-20 beirn Gotc-
borser Konzertverein dcn erkrankten Wi lhelm Stenhammar als Dir ieent  ersetzte.

Anlz i l l l ich der Uraul lL ihrung durch Johanne Stocknarr  bei  e inem Kozert  am
14.3.1921 zeigten die Kr i t iker  deut l ich,  daf l  der Unterr i te l  problemat isch war.
Nielsen hat te das Wort  in dessen ursprungl ichen late in ischen Bcdeutung aulgefal l t
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(Luzi fer  :  der Uberbr inger dcs Lichts) .  nahrencl  r l ie  Kr i t ikcr  das 
-1-eul l ischc 

rn

)er  Musik suchten.  Als das Werk ein paar Jahrc spatcr  bei  Peters in l ,e ipziq

erschien,  schr ieb der Komponist  das lb lgende \ ' 'orn 'or t :  , ,Ursprungl i th hat te ich

mir  gedacht,  dem Ti te l  d ieser Sui tc das wort  LuztJtr isch hincinzufr . ise.n,  abr: r  da

diese-s Wort  d ie Gefahr e iner e insei t igen Aul lassulg in s ich schl ie{ \ t .  rv i l l  ich l iebcr

andeuten.  wie c l ie sechs Musikstucke aulgel 'a l l t  werden konnen. Ich saqe

ausdriicklich: aufgelallt werdcn kiinnen. nicht aufgclallt rverdcn so1len. denn .jeder

ta lent 'o l le Kunst ier  muf l  f i i r  seine eigcne Aul lassung Freihei t  und Rauni  habcn,

und man s icht  ja so of t  in dcr  ausi ibende n Kunst  -  N{usik,  Schauspielkunst  -

c laU, wie ein Wirnder,  e in Nachtei l  s ich zu eincm \ror te i l  rvenden ka.n,  -  qt : radc

eine jeder sonclerbaren Erscheinunqen, rvelche c. ler  Krrnst  of t  e in wundcrbarcs

Lcbe"n ver le iht .  wenn ich Klavierk i inst ler  [ 'a l re ,  rvurde ich mein opus unselehr

wie fo lgt  ausluhren:  Den Anlang des erstcn satzes etwas kal t  und sprode im 1 'on

und in"eine'  ruhig dahinf l ief i "ndetr  1-empr.  I le i  un poco meno das Temp. w.hl

etrvas langsam.r ,  o i r .a mehr innercs Lebcn.  Bci  t t tn - fuoco und schon t - - tu 'as vorher

e i n  meh r i r ohenc le rCha rak te r .  De r  5 . ,  6 .  und  7 .  Tak t  nach  
' l ' empo  

I  pp  sch r  i nn tg .

Zwei ter  Salz ' .  Pocl  moderat t t  mi t  dem zartesten Klang und auser lesener Anwendung

der Pedale,  g le ichsam lauschend. Dr i t ter  Satz rn i t  i iber legener Ruhc und Kraf i

und an rout" .h.r .  Stc l len -  z.B.  Takt  5 usu" unt  Takt  20 usw -  mi t  t incr

gewissen brutalen Laune. v ier ter  Satz r l i t  vol lkornmen ki rh lem ql : iscrnen

Vo., .ug,  ohne Spur von , ,Gef ' i ih l "  aber mi t  auser lesenctn Klang.  Der f 'unl ie Satz

ergibt  s ich,crn selber.  Der sechste Satz durchweq r l ) i t  e incn) HintcrgruntJ Von

cl imonische.  St immung, welchc den Spic ler  zu starken Kontrastel l  uncl  hel t igen

Akzenten hintrc ibt .  "

Klaviermusik f i i r  Kle in und Gro{ l  op.53 bestcht  aus l i in l i i jn iqcn k l , i t t t : r

Stucken in a l len Tonarten.  Da Nielsern al lerdings zwei  St ickc in c i -Dur

geschr ieben hat ,  enthal ten c l ie beiden Hcl ie insgcsarnt  25 Stucke- Zum Tci l

i r . r .der s ie aus einern duf ieren Anlal i  geschr ieben: 4er \ {usikpidagogische \ r t rc i r r

hat te im Dezernber an die d: in ischen Komponistcn eine Aul ' for t le |ung geschickt '

le ichte Klavicrst i icke zum (Jnterr ichtszwcck zu komponieren.  Nielscn bcschAl i igtc



sich sehr mit  den Str . icken,  , ,es interessier t  rn ich wie nichts zuvor,  r .vei l  d ie Auleabc
. ja so begrenzt  is t ,  dal l  es sehr schwier ig wird" .  Die f r in l ionigen Rahmen ni i tz t  er
bis ins Aul lerste aus.  Er vcrwendet n icht  nur verschiedene Quintumfd,nec in der. r
beiden H: inden, sondern benutzt  auch innerhalb der Quinten chrornat ischc T.ne.
Im Vorwort  der eedruckten Ausgabe beschreibt  er  s ie selbst  a ls , ,c in Versuch c iner
Erwei teruns des Beer i f fes , ,Ft inf tonise Klavicrst i icke".  In d iesen k le inen St i icken
habe ich gewi{ l  den Funl t .nrahmen nicht  r - iberschr i t ten,  habe aber innerhalb der
bescheidenen moclulator ischen und polyph.ncn Rahmen versucht ,  e iner
zr l lsemeinen Zei t tcndenz zur besseren Vorberei tune I i i r  d ie grol le Musik l i tcratur
c n l q e q r n z u k u m n t e n .

[ )cr  Kornponist  und Pianist  Herman D. Koppel ,  heute noch ein herv.r rasendcr
Nic lsen-Interpret ,  dcn El isabcth westcnholz vor d ieser Aufhahrne konsul t ier t  hat .
gab arn 27 .10.1930 in Kopenharren einen re incn car l -Nielsen-Abend, nachdem er
vorher das Prograrnm mit  dern Komponisten bcsprochen hat te.  Aul  jenem
Proqrarnm stand auch eine Auswahl  aus den Opus 53.  Am fblqcnden Tas;rernte
dcr Kritiker Kai Flor in cler Rerlinpske Tidende, dall die Iunftonigen Stucke. ,,genau
so deut l ich wie seine grol l te Kunstrnusik d ie Traswci te seiner Genial i tdt  zc ieen,
wei l  s ie das v ie l le icht  schwier iestc br ingen -  das Grol le im Klc inen, , .

Drei  Klavierst i icke op.5r9 posth.  wurden 1928 komponier t  und s ind s.rn i t
s t renq chronoloeisch esehen l i t iher  a ls das opus 53.  s ie. i r rc l  or . ' ,  15. . fanuar,  1.
Mdrz und 6.  November dat ier t ,  und die beiden ersten wurden ( in umeekehrter
Reihenlblee) arn 14.4.  dessclben Jahres von chr ist ian chr ist iansen ui ter  dern'l-itel 

Adagil und Impromptu uraulgefuhrt. Anschcinend meinte Nielsen, da{l allc drei
St t icke I rnprornptus genannt werden sol l ten,  aber bei  der posthumen Herausqabe
1937 bckarn nur das erste d iesen Ti te l ,  wihrend die anderen den ncutra leren t i te l
Klavierstr icke bekarnen.

1927 nahm Nielsen arn IGNM-Musikfest  in Frankfur t  te i l ,  uncl  obw.hl  er  kaurrr
den internat ionalen Durchbruch crre ichte,  r ,on dem er setraurnt  hat te,  a ls
wi lhelnr  F ur twingler  seine l . in f te Sin lbnie d i r is ieren sol l te,  h intcr l ie j l  d ie
Beeegnung rni t  e iner Reihe der damal igen Avantgardisten ihre Spuren in sernen
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eigenen Werken. Unter den Komposi t ioncn.  c l ic  ihn beeinciruckten,  war das erste
Klavierkonzert  Bart6ks und die Orchestersui tc Nr.7 Iosef  Matt ias Hauers.  bei  der
Nielsen die Zwol l iontechnik besser a ls bci  Schonberq vert raqen konntc,  f i i r  dcsscrn

Musik er  n icht  v ie l  i ibr iq hat te.  Vie le Abschni t te \ \ ,e isen in c l tn KLat ierst icken aul '
e ine Auf losung des Tonal i tdtscmpl indens Nielsens.  Er verwendct  n icht  nur c l ie
Ganztonskalen und -k l inge dcr Impressioniste n.  sondern wir  f  inc len auch Thernen
mit  a l len zwol f  Tonen der Tonlei ter ,  u ie in c lcr  Fuge c les c l r i t ten Klavierst i rcks.
Der d iabolus in musica der mi t te la l ter l ichen Theoret iker ,  d ie i - rbcrrn i l l ige Quarte,
spie l t  in  d ieser Musik e ine entscheidende Rol le.  Nie lsen wcder kann noch rnas
diesen Teul 'e l  ver leugnen. Am Anfanqdes dr i t ten Stucks erz ie l t  Nie lsen den El lekt
e iner grol len Trommel dadurch.  dal \  der Pianist  e ine Handvol l  der t ie lsten Tone
anschl igt .  Diesen Ef fekt  hat te er  berei ts l ruher benutzt ,  a ls cr  e inen Klavierauszus

der Musik zum Schauspiel  Wi l l imois (1908) machen sol l te uncl  auf  den
Trommelklane im Lied Fadreland nicht  verz ichten wol l te.

Es is t  v ie l le icht  kein Wuncler .  dal l  seinc Zci tgcnossen respektvol l  vcrwirr t  rvaren.
Nielsen selbst  verabscheute das Theoret is ieren urn seinc Musik.  wulJte wohl  aber
kaum, wohin er  unterwess war.  a ls ihn der Tod krrapp c l re i  - f  ahre spi ter
unterbrach.  Dies hinderte ihn aber n icht  daran,  seine Llberzeugung in Lebendige
Musik (1925) mit  kraf tvol len Worten zu formul ieren:  , ,Was die Musik betr i l f l ,
mul l  man sagen, daIS ein jeder d ie 

- l 'one 
so vcrwenden darf ,  n ' ie er  cs rv i l l .  Die a l ter t

Regeln kt jnnen nach Bel ieben verwcndct  oder vern 'or fen rvcrden.  Kein Schul-
meister  packt  . jc tzt  das Ohr;  Schl ige und Hiebe s incl  abgeschal l i ,  Hohn und

Schimpl '  s ind nicht  mehr zu horen.  Glaub aber deswesen nicht ,  dal l  das hei l igc

Grab gut  gehutet  is t .  Jetzt  mulJt  du selbst  horchen, suchcn,  c lenken, rvahlen,

verwerfen,  b is du aus eigenen Tr ieb das l lndest ,  was unsere strengen Kunstv i i ter
glaubten,  uns eintr ichtern zu konnen. Wir  qeniel lcn also die herr l iche Freihei t '  d ic

Freiwi l l igkei t ,  und fa l ls  unser Weg an den Wohnungen unserer \ / i ter  vorbei l ihr t .

sehen wir  v ie l le icht  e ines schonen Tages ein,  dal l  s ie c ias gle iche wic rv i r  r ro i l ten.

wir  wie s ie,  aber wir  konnten es nur n icht  verstehen, dal l  das Einlachstc das

Schwier igste is t ,  das Al lgemeine das Besondere,  das Schl ichtc das Stz i rkste,  u i t '

S iu len,  d ie e ine Kuppel  t rasen."



Das l ( lav ierst i ick C-Dur wurde in Nielsens Todes. jahr komponier t  und w'urde
in der Gedenkaussabc der Dansk Musikt idsskr i l t  im Januar 1932 verol lent l icht .
Obwohl  es nicht  l t in f  sonclern sechstonig is t ,  lehnt  es deut l ich an die Klat , iermusik

.filr Klein und Gro! an. Das Strick ist seither erst in dcr obcn gcnannten
Gesarntausgabe der Klavierwerke (1982) gedruckt  worden und wurde aus diesem
Grund nicht  in gro{ \erern Umfang pidagogisch r ,erwendet.

Drsmmen om "Glade Jul" ,  , ,Der Traum von den Frdhl ichen Weihnachten"
wurde ltir das Hefi./al Stemninger og Bilkder aJ Danske Komponister geschrieben, das
vom Dinischen Komponistenverband Wcihnachten 1905 herausgeseben wurde.
Das Str . ick is t  arn 3.12.1905 dat ier t  worden und rnu{ l  fo lg l ich schleunigst  an die
Druckcrei  sel iefer t  worden sein.  Es is t  e in k le ines,  ctwas verschle icr tes
St i rnrnunqsbi ld.  mi t  nur den ersten v ier  (wiederhol ten) Tonen aus Grubers St i l /e
Nar,4 l .  Sic s ind so wohlbekannt.  dal l  n iemand im Zwei fe l  schweben di i r f te.

Knud Kettine
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Carl  Nie lsen dtai t  un v io loniste.  Le piano lu i  sen'a i t  exclusivement d ' instrument

de t ravai l  pour la composi t ion.  I l  n 'en at te igni t  jamais un profbnd entendement de

la technique bien qu' i l  s 'y  int6ressAt d6j)  t r is  t6t .  I l  d6cr i t  lu i -m6me sa premibre

rencontre avec le p iano )  la maison de son oncle Hans,  l 'organiste aveugle de

l ' dg l i se  de  Da lum,  t ou t  p rds  d 'Odense :  "Pu i s  v i n t  un  g rand  momen t  pou r  mo r .

Oncle Hans al la ouvr i r  lc  p iano et  d i t  que je pouvais l 'essaver s i . ie voulais.  C'6ta i t

un piano droi t  ordinaire d 'acajou mais i l  est  inut i lc  d 'essayer de d6cr i re quel le

exp6r ience c '6ta i t  pour moi  de toucher aux touches et  d 'en venir  i  jouer des

m6lodies avec un ou deux doigts.  Je voudrais p lut6t  essayer d 'expl iquer ce quc. je

crois maintenant avoir  dtd la ra ison de l ' inoubl iable ravissement que j 'a i  ressent i

lorsque j 'a i  commenc6 i  explorer  la rang6e de touches en avant de moi  J 'avais
6videmment entendu de la musique auparavant car r r lon pbre jouai t  du v io lon et

du cornet  et  ma mEre chantai t  -  et  lorsque. ie fus retenu au l i t  par la rougeole,  je

m'dtais moi-m6mc essay6 sur le pet i t  v io lon.  Mais ceci  6ta i t  tout  d i l l6rent .  Les

no tes  s ' 6 t enda ien t  su r  une  rang6e  b r i l l an te  devan t  mes  veux .  Non  seu lemen t . j e

pouvais les entendre,  mais encore. ie pouYais les voir  et . je fa isais d6couverte sur

ddcouverte.  D'abord,  que les notes sravcs 6taient  du c6t6 gauche et  les a igu€s,  du

c6t6 droi t .  Je ne pouvais cepenclant  pas comprendre 2r  qu6i  les notes noires

servaient  et  ce n 'est  que lorsque. j 'eus des di f f icul t6s avec une mdlodie qui

renfermai t  un fa d ibse au l ieu d 'un fa naturel  au mi l ieu que je f is  une nouvel le

ddcouverte:  tout  a sa ra ison d '€tre,  y compris les touches noires. . .  Je ne sais pas s i

j 'a i  d6couvert  des accords mais j 'a i jou6 de longs passages en douces t ierces avec un

doigt  de chaque main et ,  pendant que mes doigts jouaient  a insi  enscrnble,  je

pensais:  "deux gr ives 6taient  assises sur une pet i te branche de hOtre"."  (Dc Mon

EnJance sur I'tle de Fionte.)
La musique pour p iano de Nielsen lut  compos6e pendant t ro is phases dist inctes.

La premidre couvre la dernibre d6cennie du dix-neuviEme siEcle et  comPrend

douze bagatelles et une oeuvre rnajeure. Avec Cinq Pilces pour piano op.3 et six Baga

tel les-Humnruques op.11 ,  Nie lsen commenEa oi l  Gr ieg n 'avai t  pas encore l int  -

dans le contexte de la musique domest ique dest in6e )  des amateurs et  pour cela de
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di i f icul t€ technique moyenne. L 'muvre majeure par conrre,  Sui te symphoniqere op.B,
prdsentai t  une bonne rdsistance m6me aux pianistes professionnels 6minents.  Le
grand Busoni  qual i f ia  l 'oeuvre d 'absolument non-pianist ique.  IJnbref  Pr i lude. fest i f
du tournant du s ibcle amdne la premibre pdr iode )r  sa f in.

Si  on exclut  Riu de "Sainte Nui t"  de 1905, morceau miniscule,  de c i rconstance et
f ranchement assez insigni f iant ,  des points de repbre dans la product ion de Nielsen
tels que l 'op6ra Mascarade (1906),  la SinJonia Espansiaa (1911; BIS-CD-321) et  la
quatr ibme symphonie,  L ' Inext inguible (1916) ddf i leront  avant  que le composi teur ne
se d€die d nouveau au piano.

Avec ses t ro is oeuvres majeures,  la seconde pdr iode nous arnbne au fa i te de l 'ar t
de Nielsen en composi t ion pour p iano,  les cuvres )  var iat ions.  Chaconne op.32 et
Th)me et uariations op.40 furent 6crites tout de suite aprds la quatridme symphonie et
suiv ies de Sui te op.45,  surnommde "La luci fdr ienne" mais le surnom fut  s i
fac i lement mal  interpr6t6 qu' i l  fut  ensui te rayd par le composi teur.

Durant  les t ro is dernidres ann6es de sa v ie,  Nielsen retourna i  nouveau au piano
mais alors surtout dans des formes miniatures. Les Trois Pilces pour piano op. post.
(1928) ont  peu de ressemblance avec quoi  que ce soi t  d 'autre dans la musique pour
piano danoise.  El les superposent tonal i td )  atonal i td avec une l ibertd presque
improvisatoi re.  Selon le musicolosue Jr i rgen Balzer:  "Quel le que soi t  la valeur
qu'on leur accorde,  e l les permettent  de pdndtrer  la fagon de penser d 'a lors du
composi teur car i l  semble qu. ' i l  a i t  conf id au piano ses pens6es les plus audacieuses
sur le futur." Les deux volumes de Musique pour piano plur petits et grands op.53
(1930) avaient  un but  p6dagogigue et  quoiqu' i ls  renferment )  l 'occasion quelques
jo l ies choses,  l 'hor izon musical  est  ndcessairement l imi td lorscue coo'par€ d,  Trois
Pbces pour p iano.  La dernidre <ruvre de Nielsen pour le p iano est  assez amorphe;
datant  de I 'annde de sa mort ,  Pi lce pour p iano en do majeur (1931) est  une s6quel le
directe de Musique pour piano pour pet;ts et grands. Piice pour piano et Riue de ,,Sainte

Nzl l  "  sont  joudes en appendice )  la l in  de l 'enregistrement )  cause de leur rnanque
d' importance en comparaison des autres cuvres pour prano.
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L c s  C i n q  P i b c e s  p o u r  p i a n o  o p . l l  o r l r  I : r i l l i  r  r i i r t r  t  t  \ i t  l s t ' n  t  t t t r t '  t l t  u r  t l t l i t t  t t r s .

H c n r i k  H e n n i l q s  c t  \ \ ' i l h e l t r r  l l a n s t ' n .  l l  d c l i r  i r  c l t  B t ' r ' l i r r  ) t  s o r t  ; r t t t  t t  t t  l r r t t l t ' s s t  u r

r l c  t [ i 6 r i e r .  ( ) r l a  R o s c n h o l l :  " H e n r r i l r r . l s  i  l i r i t  r r n  s d j o L r t  c l  u t r t  s t ' l t t a i l t e  i c i  ) r  B c l i i l l :

i l  r n ' : r  r c n r l u  y i s i t r .  n r ' z i  i r t v i t r <  i r  t l i n c l  t ' t  r r r ' l r  i r l l i ' r ' t  l t  t l t a r r t p a q l t t ' .  ( l t ' t t  r t t t t s

r l t r ) n n ( r J ( ( r t i t i i l ( l l t ( i l 1 l r ) U l i r U l J n l , 1 u ,  i l r , ' i . 1 l , , t . 1 r r t i . r 1 r t I j ,  t r " t r ' r i . l \ ' 1 r ( ' , t ) l l r : r t l

h o n r m c  < 1 u ' u n c  f i r i s  a u l t : r r : r v a n t  r l a n s  r r t : L  r  i t  .  I l  r  o u l a i t  t ( ) t t t  \ i l l l l ) l c l l l t '  l l t  t l ]  : l (  h ( ' l ( ' 1  .

I i n i  I J e n r i c l u t : s  l u i  a v a i t  r l i t  r ; t r t ' j  a r a i s  r l u c l r l r r c s  p i i ' t t ' s  l t t i t r r ' l . t i t t t t o  c l c  P I i ' t t s  t ' t

H c n n i n U s  r n c  c l i t  q u c  n t o t t  1 l ' i x  s t ' t ' a i t  l t ' s i c t t  p t t u r r t t  r l u ' i l  l t ' s  i t i t  l t r a n l  N o i i l  . \  t t '

n r g p r r n t - l i r  -  l c s  i r l t < c s  b r o r r i l l t l t ' s  p i r r  l t ' r ' h a r r t p a q t r t  a u c l u t ' l  j e  I l e  s u i s  l l a s  h l t l l i t t t t r

- . j e  n c  s a v a i s  p : r s  t : o r n r n e n t  j c  n r ' t : t r  s o r . t i r i r i s  r r r a i s  j c  l u i  t l i s  b i e  n t 6 t  c l u r  i t  l c s  , , r . , i .

c l d j i i  o l l c r r e s  ) r  A z r n s c n :  c t ,  p o u r  b i c n  i a r h r r  r r r o n  p c l i t  r n ( ' r t s ( ) I l { r ( ' . . i ' a i  t l i r  l i l l i r  i t ' s

p i l ' c e s  e  t  l e s  e  n v o v c r  ) t  H a n s e t t  p o u r  t l r t  c l l t s  : r l ' r i v t ' l l t  a v a n t  N o i r l .  I - e  t t  l t l p s

ina lc lu : r i t  r la lh rurcuscnrer l t  p ( )u r  vous  c le  n tanc le  r  t l c  l t s  t  eqarc le  r I  to t l l  s  cs t  I )ass(1  s i

v i t c  r n a i s ,  s i  v o u s  r l l e  p C r t n c t t ( t Z  c l e  v o t t s  t ' l ] \ ' o \ ' ( ' f  l c s  i p r c u v c s .  . j ' t ' l r  s t ' r a i s  t l i  s

h e  u r c u x .  . | ' a i  c c p e n d : r n t  e  u  l t '  t t r r r P s  r l t '  l e  s  . j O u t  r  i c i  c l e r  a l r t  l l l u s i e r t r s  l l o n s

r p u s i r . i e n s .  
- I ' o u s  

t r ( ) u y r n t  l e s  p i i c c s  t r i ' s  o r i q i n a l c s  t : t l ' A r a h r s q u e  ( i t  l a  c l t ' r ' i s t ' :  " \ ' o t r s

0 t c s - r ' 6 u s  i g a r d  c l : i n s  l a  f i r r 0 t  p t ' o l i r n c l c .  r ' o l t t t : t i s s e z - r ' o L r s  P a l t l ' " . J . [ t . . J a c o l l s c r l )  : r

c a u s 6  " d e  g r a n c l s  r t : t n o u s " .  ( ) r r  t l i t  c l u t ' (  e s t  q u c l , q u e  t h t t s t  t l ' a s s t ' z  l l ( ) t l \ ' ( ' i l t l  c t . j (

s u i s  m O i - r n O r r c  d ' a V i s  q u c  c ' c s r  c c  c l u c  j ' a i  l a i r  c l c  l t l u s  o l i g i n a l  . i u s c l u  i c i .  
'

Su i te  symphon ique op . [ ] l  vo i t  i  l : r  p r f  l i r cc  c l t  N ic lscn  ; Ivc r  t r t ) ( '  r ' i t : t t io r r  t ! t '

C l r re thc :  Lh , -d . ie  z r i r t l i th tn  Ht : rzu t . t  E in  I ' f i t s thcr  L t rna ,q  s ie  zu  r i ih r tn .  (Ah l  l t ' s  c tx 'u rs

s e s s i b l e s l  M 0 p r c  u n  b o u s i l l c u r  p c u t  I t ' s  a t t c n d l i r . )  I - c  p i ; r n i s t c  ( l h l i s t i a r l  ( l h r i s t i : i n -

scn ,  c lu i  ckva i t  t r : rva i l le r  avcc  N ie lscn  b t ' : rucoup ph ls  ta r ( I .  t l c t ' i l i t  t t t l  a r t i (  le  s t l r  Ie

s t v l c  p i a n i s t i q u e  t l u  c o l r r p o s i t c r . r r .  a l t i t l c  q u i  p a r u t  r l a n s  l t :  I t t t l t l i L o  c o l t l l l l t i l l l o t a t l t

c l u  D a n s k  N f u s i k t i c l s s k r i l t  c n  l ! . ) 3 2 .  I l  r s s a v a  r l ' i  c o t t s i c l { r e l  c c t t e  c i t i l t i ( ) r l  I r o I r

s c u l r . i l ) c n l  ( r i l t ) n I  u n  ( ( ' h i l l t ( . t ) t i l i t , . i r n  t ,  ( . t l i l ( t i t \ ' ( l '  l . r  l t t u : i t l l l '  t t t . t i s  ' t t t " i  s t t t

l ' i c i i o l n c  r , 6 r i t a b l e  { u  p i a l t o .  
' : r l o r s  N i e l s t ' r t  l u t  t o l l s c i c l t t  c l u t  c e c i  I l t ' p l a i s ; r i t  t l i  : r t t r

c lo i rJ ts  n i  aux  orc i l les" .

I - ' c r u y r t  l u t  c r t i d c  p a r  L o u i s  G l a s s .  u n  c o l l i ' g u e  c o u t p o s i t t ' u t  t l c  N i c l s c t i .  l o r s

c l 'un  c6nt .e r . t  c ie  la  s1rc i r i t i  mus ica lc  Sy t tphon ia  l c  r i  n r l r i  1895.  t lo is  : r t l s  ;L1 l r i ' s  so l t
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achbvement.  Quelques-unes des chansons de Nic lsen lurent  interpr6t6es lors du
m6me concert  mais c 'est  surtout  la sui te qui  at t i ra l 'a t tent ion:  'J 'a i  ddj)  6t6 obl igd
d'entendre beaucoup de bien et  de mal  au sujet  de cet te dernibre de mes cruvres et
notre propre docteur en musique,  M. Hammerik,  a d i t  i  M. Glass quc l ,cruvre
6tai t  une insul te aux sens,  etc.  Les audi teurs ont  rdpondu admirabiement a ma
musique ct  la Sui te et  les chansons {urent  un grand succEs. Le pot i t iken
d 'au j c ru rd ' hu i  m 'es r  hos t i l e  e t  qua l i f i e  l a  Su i t e  de  "Mus ique  de  l a  vo l on t6 , , ;  j e  n ' a i
pas vu les autres. iournaux mais. ie n 'at tends r ien de personne ct  rnes eslr ( ) l rs
reposent exclusivement sur I 'avenir . "  Avec la sagesse rdtrospect ivc,  i l  n 'est  pas
di l f ic i le de ddcouvr i r  dans la sui l r  un nombre dc fo imules mdlodiques Dersonnel les
de Nielsen:  le contraste ins istant  des t ierces majeures. t  - in. r .cs jarr .  le r , . , ;er
pr incipal  du second mouvement et  le do mixolydien dans le thEme en rd majeur t lu
t ro is iEme f i louvement pour ne donner que deux exemples.

Les Bagatel les-rrumoresques op.11 furent  composdes sur une pdr iode c lc t ro is
ans.  Les s ix pet i tcs p idces furent  crddes le 3 f6vr icr  1B9B par la p ianiste danorse
J .hanne  S tockmar r  ( 1869 -1944 )  qu i  dev in t  t rEs  r6pu tde  pa i  l a  su i i e ,  i n c i demnen t
la dernidre ar t is te danoise i  pouvoir  se d6corer du t i t re de "pianiste de la c.ur" .
Les cr i t iques furent  s6ndralement lavorables quoiqu'on ai t  ins inu6 dans le Nal io-
nal t idende que ces port ra i ts  tonaux "sernblent  d6f in i t ivement dest in6s )  des enlants
de  30  ans " .

Le Prdlude fest i f  est  une courtc cuvre d 'occasion avec un rarqe rnouvemenr
mdlodique )  la manibre d 'une chanson patr iot ique.  I l  lu t  icr i t  en 1900 pour le rour-
nant  du s iEcle et  publ i6 pour la premiEre fo is dans le pul i t iken lc  1 . ,  janvier  I  901 .  La
premiErc ex6cut ion publ ique eut  l ieu t ro is mois p lus tard lorsque Dagmar Bor.up
rni t  la p iEce ainsi  que les deux premiers mouvements de la i rz i te sy ibhonique au
programme d'un de ses concerts.  Le cr i t ique musical  du pol i t iken,  chu. i "s Kjerul l ,
sais i t  encore l 'occasi .n d 'at taquer la sui te:  "El le a m6me eu le courage de j rue.
deux piEces dela sui te. . .  presque notoi re de car l  Nie lsen mais sans r6ussir  )  nous
convarncre que c'est de la musique. Autrement, le prilude festif est de bon aloi avec
son sty le srandiose."  Le Pr i lude est  dddi6 au peintre et  sculp ieur.J.F.  wi l lumscn.
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La Chaconne op.32 Iut  dcr i te cn 1916 et  crdde par Alexander Stof f regen le 29
novembre 1917. Stol l iegen aurai t  souvent 6t6 en c l€saccord avec Nic lsen au su. jet
de Ia structure de la p ibcc et  un nombre de ses suggest ions de correct ion ont  fa i t

leur chemin dans l 'ddi t ion i rnpr i rnde de l 'cruvre.  Ce lut  par exenrple l ' idde c lc

Stof f regen de rdp6ter  le 16 de la basse dans la mLesure f inale.  L 'autoeraphe au

crayon )r  rn ine )  Ia Bib l ioth ique rc.rvale de CopenhzLgue et  la copie propre )  l 'encre

()  I 'Acaddmie royale de musique t le Stockholm) montrent  c la i rement que cet te
r6p6t i t ion n 'dta i t  pas voulue par le composi teur ' .  On ne I 'entendra pas non plus sur

cet  enregistrement,  qui  eut  l ieu avant Ia 16r ' is ion de l 'ddi t ion des oeuvres pour

piano (par Mina Mi l ler)  qui  parut  en 1982.
Du point  de vue des nuances!  l 'cuvrc est  bat ie dans unc lbrme d 'archc soigneu-

sement calcul6e et ,  quant )  la lbrmc, Nielsen est  en qros rest6 f idEle )  la st ructure

indiqu6e dans le texte,  une s6r ie de var iat ions sur r lne basse ost inato.  Aprbs aroi r

prdsentd son thEme de chaconne mesur6 avec una grancle beaut6,  i l  se t ient

str ic te ment )  la stnrcture dc hui t  mesures tout  au long des dix-ncuf  l  ar iat ions (avec

I 'addi t ion rn ineure d 'une mesure t ransi to i re )  la f in de Ia var iat ion 4.  Ia isant  a insi

une seule except ion) mais la basse devient  rapidernent un perp6tuel  retour au 16
grar.e a lors que le contre-sujet  de la prernibrc var iat ion en v ient  )  jouer un r6 le

important  dans le d6veloppemcnt subs6quent.  L 'apogde de l 'auvre est  une coda )
la concept ion large dans un piano-pianissino d6l icat .  Le thdme de la chaconnc est

immanquablement en 16 mineur tnais,  ct t rnrre c lans toutcs ses autres qrandes

oeuv res  pou r  p i ano ,  N ie  l sen  t e rn t i ne  a r  ec  op t im i s rne  en  ma jeu r .

Thlme et  var iat ions op.40 suiv i t  imm6diatemerf i  la  Chaconne. Nielsen avai t  ern-

prunt6 la musique pour p iano de Brahms i r  la Bib l iothEque rovale pour dtudier  son

sty le p ianist ique et ,  cornme i l  6ta i t  assis un soir  en t ra in d ' improviser sur Brahms.

i l  tomba sur la combinaison de notes qui  devint  le t .hbme de l 'opus '10.  Selon la l j l le

de Nielsen,  Anne Mar ie Telmi inyi ,  i l  se t rouvt t  eussi  une tout  autrc source

d' inspirat ion derr iEre I 'euvre:  "En ce qui  concerne les Var iat ions,  i l  d6cr iv i t  lu i -

m€me une fo is comment i l  avai t  dt6 d ivert i  pal  les serpents des.Jardins zooloqiques

qui  s 'enroula ient  et  s 'entor t i l la ient  de laQon )  ce que les z igzags de leur c los



apparaissent  en contrepoint  cont inuel lement chanseant.  La nature en ent ier  est
une srande var iat ion.  I l  remarquai t  toujours les p lus pet i tes choses qui  arr ivaient
autour de lu i  et  t i ra i t  leEon de tout .  I l  ne pouvai t  m6me pas marcher sur la rue sans
tomber sur des choses qui  act ivaient  imm6diatement son espr i t . "

Alors que,  dans la Chaconne, Nielsen a t issd des var iat ions avec une pr6cis ion te l le
que les t ransi t ions sont  presque indiscernables,  les var iat ions de I 'opus 40 sont
conEues plut6t  comme des pibces de caractbre inddpendantes,  s i  inddpendantes que
Nielsen a dr i  se ddfendre contre la cr i t ique de son ami,  le composi teur hol landais

Jul ius Rontgen: "Tu 6cr is avec ra ison que la var iat ion 7 provient  du thdme en ce
qui  a t ra i t  i  I 'harmonie,  et  que l 'on pourrai t  I 'u t i l iser  comme point  de ddpart  pour
de nouvel les var iat ions.  C'esl  exactement ce que j 'a iJai t .  Les var iat ions 8,9 et  10 se
d6veloppent assez str ic tement de l 'harmonisat ion de la var iat ion 7,  au point  quc le
cours de la var iat ion 10 devienne t rbs obscur ou prolone6.. .  Quant )  la l ln  des
var iat ions,  la isse-moi  te d i re que. j 'y  a i  apportd de I 'at tent ion au cours du t ravai l .  I l
m'aurai t  6td faci le d 'dcr i re un l lnale sauvage et  spectaculai re mais. . .  s i  I 'on revicnt
sur la p ibce dans l 'ensemble et  s i  I 'on se rappel le le thbme avec sa structure s imple,
la f in doi t  a lors 6tre comme el le est .  Ou s i  I 'on considbre la var iat ion 15 comme la
ddfense d6sesp6r6e d 'un homme qui  se bat  le dos contrc un iceberg et  qui
l inalement,  ivre (ubbr ioso) et  ahur i  aprbs ses ef lor ts,  s '6 lo igne en chancelant ,  i l  est
a lors. juste que la l in  en ent ier  soi t  "sans intdr€t" ,  tout  comme Ie personnarc d 'une
pibce qui  a termind sa lut te r t  va son chemin ne doi t  p lus €tre le pr incipal  su. lcL
d ' i n t d r6 t  n i  p rd tend re  I ' 6 t r e . "

L 'opus 40 fut  cr66 le 29 novembre 1917 lors d 'un des concerts annuels organisds
par Nielsen pour ses propres reuvres.

La Sui te ("La luci fdr ienne")  op.45 fut  composd pr incipalement en Subde alors
que Nielsen dtai t  le  chef  de la Socidt6 de concerts de Gothemboure pendant
quelques mois de la saison 1919-20 i  la  p lace de Wi lhelm Stenhammar qui  6ta i t
indispos6.

A la premiEre publ ique de l 'oeuvre le 14 mars 1921 parJohanne Stockmarr ,  les
cr i t iques r6v€lErent  avec c lar t6 que le surnom dtai t  probl6mat ique.  Nielsen
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entendai t  lc  mot dans son sens Iat in or ig incl  ( l -uci ler  :  porteuf  c le lunr i l rc)  rnars
l es  c r i t i ques  che  r ch i r en t  l ' 6 l d rncn t  ddmr . rn i aquc  dans  l a  t nus ique  .  Lo r sque  I ' euv re
fu t  pub l i 6e  une  coup le  d ' anndes  p l us  t a r c l  pa r  Pe te r s  )  Le ipz i g ,  I e  co rnpos i t cu r  l a
p rd l aga  des  commen ta i r es  su i van t s :  " . J ' ava i s  c l ' abo rd  cu  I ' i n t cn t i on  c l ' a j ou t c r  k :
rnot  Lu. i fy ' r ienna au t i t rc  de cet te sui te mais,  puisqr;g le mot est  en danser d '0tre
co rnp r i s  dans  un  sens  seu lemen t ,  j e  voud ra i s  p l u t6 t  p r r . r posc r  une  i n t e rp rd ta t i o r t
possib lc dcs s ix p i lces. .J '6cr is  expressdrncnt  interprc i tat ion possib le et  nctn ohl iu lu i r t
car  chaque art is te de ta lent  doi t  ar ,o i r  la I ibert6 et  Ic  rayon d 'act ion ndcessaires )  sa
p rop re  i n t e rp16 ta t i on . . .  S i  j ' 6 t a i s  un  p i an i s t e .  . j c  . j ouc ra i s  r n ' n  r r u \  r c  cn  s ros
cornme ccci :  lc  ddbut du prcrnicr  n louvement p lut6t  f io id et  c le sonor i td rctcnuc en
terrrpcr  p la is ib le et  coulant .  A Ltn poco nrenl ,  un tcrnpo l6girement p lus lent  tnats
avec plus de v ie int€r ieure;  con. fuoco ct  ddl)  un caract l re p lut6t  p lus Inenaqant.  Lcs
5c,  6c et  7"  mesures aprEs' I 'empo I  pp,  t rds sent i .  Le second mouvement Poca nnderalo
avec la p lus bel le sonor i td possib le et  ur . r  ernplo i  subt i l  des p6dales.  comme sl  on
6coutai t .  Le t ro is i i rme rnouverncnt  avc-c un t :a l r le t ranscendant et  f i r rce et .  )
p lusieurs endroi ts -  par exemple )r  la rnesure 5 et  suir -antes et  )  Ia rncsure 20 et
su i van tes  -  un  ce r t a i n  humour  b ru ta l .  Le  qua t r iEme  rnouve rnen t  c l ' unc  man ib re
par l 'a i tement g lacde,  v i t reuse,  sans la tnoindrc t race de sent iment r . r . ra is )  la sonor i td
cxquise .  Le c inquiEme mouvernent est  6vic lent .  Le s ix idrnc mouvement est  t ra\  crs i
c l 'un lbnd ddmoniaque poussant lc  p ianiste )  des contrastes tou. jours p lus for ts et  )
r . les accents toujours p lus v io lents."  (Cct tc prdface est  t radui te en anglais dans Car l
Nielsen,  the Art is t  and the Man de Me1'er  et  Sch: lndorf  Peterscn mais e l le est
malheureusement entachde d 'erreurs assez ! { raves , lans la t racluct ion danoise.  ,14

Chi ldhnod Home (1.965) d 'Anne Mar ie Tclrn i iny i  a a,dopt6 cet te t raduct ion avec les

e r reu rs  en  ques t i on . )

Musique pour p iano pour pet i ts  et  grands op.53 consiste en pct i tcs p iFces
pentatoniques,  de tonal i t6s d i l l6rentes.  Mais colnrnc Nielsen 6cr iv i t  deux pi ic t 's  cn
sol  majeur,  i l  y  avai t  25 pibces en tout  dans lcs deu:< alburns publ ids tn 1930. El les
lurent  composdes cn part ie )  t :ause d 'une prcssion ext6r ' ieure crn cc sens qu unc
rdunion de la Socidtd des prolesseurs de musique en d6ccnibrc 1929 langa un appel
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aux composi teurs danois d 'dcr i re des pibces t rbs faci les pour le p iano pour des f ins
d'enseignement.  Nie lsen s 'absorba dans les pidces,  "Ea m' intdresse plus que tout
auparavant car la tAche est  s i  minut ieusement ddf in ie qu'e l le sera t rds di i f ic i le" .  I l
se sert  beaucoup de la gamme pentatonique;  en plus de t ravai l ler  avec di f fdrents
rdpart i t ions d 'une quinte dans les deux mains,  i l  se sert  aussi  de notes chroma-
t iques h I ' in tdr ieur de I 'dtendue de la quinte.  Dans la prdface de l 'ddi t ion publ ide,  i l
d6cr i t  lu i -m€me les pidces comme dtant  "un essai  d 'extension de la cclncept ion de
pidces pentatoniques pour p iano.  Je n 'a i  cer ta inement pas ddpass6 les l imi tes de la
samme pentatonique dans ces pet i tes p iEces mais j 'a i  cependant essayd,  au moyen
de modulat ions et  d '6 l6ments polyphoniques i r  I 'u l t6r ieur du cadre s imple,  de
pourvoir  au besoin g€n6ral  h cc moment d 'arr iver  un peu mieux prdpard au
16perto i re rnusical  majeur.  "

Le pianiste et  composi teur Herman D. Koppel  qui  est  encore au. jourd 'hui  un
interprbte de premier p lan de Nielsen et  qu'El isabeth Westenholz consul ta avant
de fa i re cet  enregistrement,  donna un rdci ta l  ent iCrement consacr6 )  Nie lsen i r  Co-
penhague le 27 octobre 1930 aprtss avoir  d iscut6 du programme en ent ier  avec le
composi teur.  Ce programme comprenai t  aussi  des extra i ts  de I 'opus 53.  Le lende-
main, le critique musical du Berlingslu Tifunde, Kai Flor, trouvait que les pibces
pentatoniques "montraient  l 'd tendue de son gdnie aussi  c la i rement que sa
musique majeure le fa i t  parce qu'e l les arr ivent  )  ce qui  est  peut-etre le p lus di i l ic i le
de tout  -  le grand dans le pet i t . "

Les Trois Pibces pour p iano op.59 post .  furent  composdes en 1928, a insi
chronologiquement p lus t6t  que I 'opus 53.  El les sont  datdes respect ivement des 15

. janvier ,  1e ' -  mars et  6 novembre;  les deux premibres furent  crddes -  dans l 'ordre
inverse et avec les titres Adagio et Impromptu - par Christian Christiansen Ie 14
avr i l  de la m€me ann6e. C'6ta i t  parai t - i l  I ' in tent ion de Nielsen que les t ro is p ibces
soient  appeldes des impromptus mais,  dans la publ icat ion posthume de 1937,
seulement la premiEre piEce porta i t  ce t i t re a lors que la col lect ion en ent ier  lut
appelde plus neutralement Pibces pour piano.
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En  1927 ,  N ie l sen  p r i t  p : i r t  au  I i ' s t i va l  c l t .  r nus i r  c l c  l a  S IN4 ( l  c l c  F rank lu r t  c t ,
r n€mc  s ' i l  ne  pa rv i n t  pas  v ra i n r cn t : ' r  l a  r t ' no rn rn t i c  i n t r r na t i ona l c  ck rn t  i l  a va i t  10 r ' 6
lorsquc Wi lhelrn Furtw: ingler  c l i r iqea sa c inclu i i r r r r , . '  syrnphonie (BIS-ClD-370).  lzL
rencontre avec plusieurs composi teurs c l ' : rvant-garr l t :  c lcvzr i t  neianntoins l : r issrr  c lcs
t r aces  dans  ses  c tuv res .  Pa r t n i  l e s  compos i t i ons  qu i  I ' on t  r nan i f i : s t e rncn t  r na rqud .
I ronrmons le Concerto pour p iano no I  c lc  Bal t r ik  ct  l : r  5a11d orchr: ; l rab n a Z c le. f  oscl  N{at-
t h i as  Haue r ;  N ie l scn  se  l a i sa i t  p l us  l : r c i l cn r cn t  au  s t l r i a l i s rne  qu ' )  S thocnbc rg  pou r
la tnusique duquel  i l  n 'avai t  pas r le temps. P:rssagc sur passagr c lzrns les Pi ices pour
piano r6.v i le le scns dc la tonal i td chez Nic lst 'n t lans lc  processus c le c l6sint igrar lon.
I l  n ' a  pas  seu l cmcn t  adop td  I es  qa rnn rcs  dc  t ons  cn t i c r s  c l t ' l ' i r r i p ress i onn i sn rc .  I l  a
auss i  t r ouv i  des  sq je t s  qu i  con t i cnncn t  r ou tes  L : s , : l ouzc  r r o t r s  dc  l a  { a rnn te ,  pa r
exemple le thdme de la f ieuc c lans la t ro is i i rne pi i te.  Le diabolus in r tusi ta nr6di6r 'a l .
la quarte auqrnente 'e,  prcncl  une placc ddcis ive c lans s:r  rnusic lue.  C'est  un c l iablc
que  N ie l sen  ne  peu t  n i  ne  veu t  n i e r .  Au  t l 6bu t  c l e  l a  t r o i s i imc  p i i : c c ,  N i c l sen  rdus : i t
un cf lc t  c lc  grossc c:r isse cn dernanclarr t  au pianistc c lc presser une poign6c c les notes
Ies plus qravesJ ur . r  e l i 'e t  qu ' i l  avai t  da ' j : t  ut i l isd p lus t6t  lorsqu' i l  l l r  une rdclucrron
pour p iano dc Ia rnusique de scFne Ll : i l l inoi ;s  cn 190U et  qu' i l  se l )zrss;r  )  resret  r le l : r
scrnor i t6 c le la grosse caissc c lans la chanson La Mirc patr i t .

I l  n ' es t  peu t -6 t r e  pas  su rp r cnan t  que  ses  (on te [ ] po ra i ns  f u r cn t  r cspcc tueusen ten r
d6conce r t 6s .  N ie l sen  l u i - n rdmt - .  qu i  t 16 tes ta i t  l e s  t h6o r i es  6d i f i 6 cs  su r  s : l  n rus l que .
savai t  )  peine c lans quel lc  c l i rect ion i l  s '6ta i t  enqau6 lorsquc l : r  inorr  lc  rar  i t
seulement t ro is ans plus tard.  M:r is  cc la ne I ' t  r r ipOcl ia pas r le l i r r rnulcr  scs
convict ions en n)ots fo l ts  et  c la i rs dans I : r  sect ion 7i .1rz. i  F.1, lde dans Letende , \7usik tn
1925 :  "Quan t  )  l a  mus ique ,  on  do i t  c l i r e  que  ch : r cun  peu t  u t i l i s c r  l es  no tes  se lo r r
son  c l 6s i r .  Les  v i e i l l c s  r b t l es  peuven t  6 t r e  su i v i c s  c i u  r t - j c t dcs . : r u  g rd  c l e  chacun .  I l
n ' y  a  p l us  de  ma i t r e  d ' 6co le  qu i  nous  t i r c  l es  o r c r l l c s ;  l e s  coups  e t  l e  f i r ue t  son t
abo l i s ,  on  n ' cn tend  p l us  c l ' i n j u res  n i  c l ' i n vcc t i v cs .  N Ia i s  n ' a l l ez  p : r s  c ro i r e  pou r  ce  l a
que  l e  l i eu  sa in t  c s t  b i en  so ign6 .  Non .  r ' ous  c l evez  vous - rn0 rne  6 r ' ou te r ,  r ' he r che r .
penser,  r 'ester  en s i lencc,  f : r i rc  le d i f f ic i le, . jusqu' l  ce que \ 'ous t r ( )L lViez c le \ 'o t re
propre in iL iat ive ce que nos s6r ' i res : rnc6tres c ians cct  ar t  pcnsaicnt  pouvoir  nous
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enfbncer dans la t€te.  Nous porterons alors le mervei l leux sceau de Ia l iber td ct  du

choix et ,  s i  notre chernin est  t rac6 par nos inst i tut ions ancestra les,  nous aurons le

droi t  d 'adrnet t rc un bon jour qu'e l les voulaient  la m€me chose que nous et  nous,  la
m6me chose qu'e l les mais on ne pourrai t  tout  s implement pas c()mprendre quc Ie
plus s imple est  le p lus di f f ic i le,  I 'universel  est  le p lus durable et  que cre qui  est  droi t
est  le p lus lbr t ,  comme les colonnes supportant  un d6me."

La Pi lce pour p iano en do majeur fut  compos6e l 'ann6e de la mort  de Nielsen
et publ i6e dans le numdro comm6morat i f  du Dansk Musikt idsskr i f t  en janvier  1932.

Quoique plus hcxatonique que pentatonique,  I 'cruvre est  cependant int imement
reli6e ) Ia Musique pour piano pour petits et grands. La pibce ne fut rd6dit6e que dans
l ' 6d i t i on  comp lE te  des  t r uv res  pou r  p i ano  men t i onnde  c i - hau t  ( 1982 )  e t  c ' es t
seulement pour cela qu'on la rencontre s i  rarernent  dans un contcxte 6ducat i f .

Le R6ve de "Sainte Nuit" fut 6crit pour la collection Noil, Portraits et Humeurs
publ ide par la Soci6t6 danoise des composi teurs au temps de No6l  1905. La pidcc
est  dat6e 3.XI I  1905 ct  e l le a df f  pour cela Otre envoyde )  toute v i tesse au graveur.
C'est  un port ra i t  court ,  d 'un impressionnisme l6gdrernent d i f fus qui  n 'ut i l ise que
lcs quatres prernidres notes (r€p6t6es et  r6pdtdes) dc St i l le  Nacht de Gruber.  Mais
el les sont  s i  b ien connues que personne n 'est  la iss6 sur un doute.

Knud Kel t ins



El isabeth Westenholz studied in Copenhagcn rv i th Esther Vagning and Arntr

Skjo ld Rasmussen. Later  she studiecl  in Vienna. * i th Bruno Seidlhol 'er  and Al f icc l

Brendel  and made her concert  c l6but  in 1968. Sh,--  has rcceived scveral  awarcls

including the Gladsaxe Music Pr ize.  the Art is t  Pr izc o l  the Circ le of 'NIusic Cjrr t rcs

and the Car l  Nie lsen Travel l ins Pr ize .  She has giyen conccrts a l l  ovcr  Europe ancl

pcr formed on radio and te levis ion both as a solo ist  ancl  charnber music ian.  Sht :

appears on 14 other BIS records.

El isabeth Westenholz studere<le i  Kobenhavn l ios I ls ther Vagnine og Arnc Skjo ld

Rasrnussen. VidereeAende studicr  i  Wien hos Bruno Seidlholer  og Al l iec l  Brendel

inden koncertdebut 'en i  1968. Hun har rnodtaget  aclsk i l l ige udmzcrkelser ink lusivc
( ] ladsaxe Musikpr is,  de danske musikanmelderes arcspr is og Car l  Ni t : lsen

Rejselegatet .  Hun har g ivet  konccrter  overal t  i  Europa og spi l ls t  i radio og 1 ' \ /

b i< le som sol is t  os kammermusiker.  Hun har indspi l let  14 anclre BIS-plader

El isabeth Westenholz studier te in Kopcnhagen Lrei  Esther Vagning und Arnc

Skjold R:rsmussen. SpAter stucl ier te s ie in \Vien bei  Rrrrno Sei t l lhof 'er  unci  Al l ied

Brcndel .  Sie dcbr. i t ier te 1968. Sie empl ing rnehrer, :  Preise :  Gladsaxe Musikpr is.

dcn  P re i s  de r  dAn i schen  Mus i kk r i t i ke r .  c l en  Ca r l -N ie l sen -P re i s  u . s . r v .  S i e

konzert ier te r , iberal l  in  Europa, bei  Rundlunk und F-ernschen, a ls Sol is t  r rnd

Kammerrnusiker.  Sic erscheint  auf  14 u 'e i tcren BI l i -Plat ten

El isabeth Westenholz,  p ianiste,  a 6tudi6 )  C)opcnhague avec Esther Vatning et

Arne Skjokl  Rasmussen. El le dtudia aussi  )  v ienne avec Bruno Seidlhol 'cr  et

Al f red Brendel .  El le f i t  ses d6buts en 1968. El isabeth Westcnholz a gagn6 plusieurs

pr ix dont  le Pr ix rnusical  de Gladsaxe,  le Pr i . r  Ar t is t ique du C)crc le dcs C)r i t ic lucs

Musicaux,  le Pr ix dc vgyage Car l  Nie lsen,  etc.  El l , :  a donn6 des t :onccrts partout

en Europe, )  la radio et  )  la t6 l6r ' is ion,  c()r r l r r )c sol is te ct  en la isant  de la rnusiqrre r le

chambre.  El le a 6galement enregistr6 sur 14 autresr  d isques BIS.



Other Music by Car l  Nie lsen on BIS Compact Discs:-

ORCHESTRAL MUSIC

BIS-CD-247 -  Symphony No.2,  "The Four Temperamenrs;  "Aladdin" Sui te
Gothenburg Symphony Orchestra /  Myung-Whun Chung

BIS-CD-321 -  Symphony No.3,  "Sinfonioa Espansiva";  *Clar inet  Concerto;
"Maskarade" Overture.  *Ol le Schi l l ,  c lar inet  /  Gothenburg
Symphony Orchesrra /  Myung-Whun Chung

BIS-CD-370 -  Symphony No.5;  *Vio l in Concerto.  *Dong-Suk Kane, v io l in /
Gothenburg Symphony Orchestra /  Myung-Whun Chung

CHAMBER, INSTRUMENTAL & CHORAL MUSIC

BIS-CD-131 -  The Complete Organ Music;  *Three Motets for  mixed chorr .
El isabeth Westenholz,  organ;  *Camerata Chamber Choir  /  Per
Enevold

BIS-CD-428 -  The Complete Wind Chamber Music,  inc luding Wind Quintet
Bergen Wind Quintet ,  wi th Lei f  Ove Andsnes,  p iano;  Lars
Anders Tomter,  v io la;  Sal ly  Guenther,  cel lo;  ' l 'orb jorn 

Eide,
double bass;  Tur id Kniejsk i ,  harp






