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Il connait toute son ceuvre pour clavier,
aime I'explorer sur différents instruments,
a questionné des clavecinistes, s’est nourri
également de ses cantates...

Cédric Pescia a su développer une approche
trés personnelle de la musique de Jean-
Sébastien Bach. Sous ses doigts, elle n’est
jamais austére mais exprime '’humanité du
compositeur. Et avec les Suites francaises,
c’est au plus profond de son dame que le
pianiste nous entraine.



Apres les Variations Goldberg, L'Art de la Fugue et l’intégrale du Clavier bien
tempéré, ce sont les six Suites frangaises que vous avez choisi de graver. D’ou
vous vient cet attrait pour les vastes cycles ?

Cédric Pescia : Mes enregistrements sont a 'image de mes concerts et refletent
mon goQt pour des programmes congus autour d’un unigue compositeur. J'aime
cette idée de voyage, de plongée dans un univers ou dans une seule grande
ceuvre. Certes ce cycle n'a pas été congu pour étre joué dans son intégralité mais
c’est ainsi que je vis mes plus beaux moments sur scéne avec mon public.
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Vous souvenez-vous de votre découverte de ces Suites et de vos premieres
émotions face a ces piéces ?

Elles sont entrées dans ma vie vers I'dge de douze ou treize ans et m'ont tout
de suite intrigué. Plus ramassées que les Partitas ou les Suites anglaises et
comportant des reprises dans chaque piece, elles constituaient un formidable
terrain de jeu pour développer ma créativité. J'ai ainsi pris conscience, trés
jeune, de limportance de ne jamais se répéter mais d'éclairer différemment
chaque phrase musicale lors de sa redite. D’autant que ces pieces, a vocation
pédagogique, comptent parmi les plus touchantes de Bach. Moins exigeantes sur
le plan digital et moins complexes du point de vue de la construction intellectuelle
que ses autres grands cycles, les Suites frangaises nous incitent a privilégier une
forme de modestie dans notre jeu et a oublier les effets de manche. C'est une
musique de l'intime, pour laquelle, en tant qu’interpréte, on doit donner beaucoup
de soi. Et dans ce corpus se trouvent réunis les objectifs pédagogiques essentiels
du compositeur : former les doigts, la téte et le coeur.
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En jouant ces pieces, écrites pour ses éléves voire pour ses fils et pensées pour
un usage privé, a-t-on I'impression d’entrer dans le foyer de Bach ?

Tout a fait, d'autant qu'elles étaient sans doute destinées a étre jouées au
clavecin ou au clavicorde, donc dans un espace relativement réduit. A 'opposé
d’ceuvres de dimension plus abstraite comme L'Art de la fugue, elles se révelent
d’une expressivité assez immédiate et reposent, pour certaines, sur un matériau
restreint. LAllemande de la Suite en Si mineur est ainsi basée sur un unique motif
de quatre notes. Comme si Bach voulait aller a 'essentiel, droit au coeur, sans
artifices. On pergoit ici 'humilité d’'un compositeur plus soucieux d’émouvoir ses
proches que de mettre en avant son génie contrapuntique.

J'ai choisi de graver ces piéces sur mon propre piano, un Steinway de concert

datant de 1901 et de le faire dans mon propre studio de travail. Javais besoin de
me créer une bulle afin de ressentir 'univers intimiste de cette musique.
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L’humanité de ces Suites est d’autant plus évidente qu’elles ne commencent pas
par un majestueux Prélude mais par une Allemande, en général d’une grande
douceur. On entre, d’emblée, dans un univers qui fait place a la tendresse...

Effectivement. Bach fait preuve une grande délicatesse dans son traitement de
ces danses qui, pour la plupart, n’étaient plus a la mode. On estici dans le souvenir,
voire la nostalgie de quelque chose encore présent dans la mémoire collective mais
appartenant au passé. Ces piéces sont rarement exubérantes mais témoignent
d’une certaine pudeur. Et au centre de chaque Suite, en troisieme position, figure
systématiquement une Sarabande. ’émotion est alors a son comble, c’est le coeur
qui bat, qui s'emballe, qui souffre parfois. Mais tout passe trés vite lorsqu’on les
joue en concert. On entre dans un univers émotionnel pour, quelques petites
minutes apres, se retrouver dans une tout autre ambiance. Passer d'une danse
a l'autre représente pour linterpréte un vrai défi tant elles ont des caracteres et
méme des styles différents. Cela m’évoque les cycles schumaniens dans lesquels
s'enchainent également de bréves pieces aux climats contrastés.
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Et ces danses ne sont pas toutes francaises !

On pense que le titre de ces Suites est apocryphe. S’il y a plusieurs danses
francaises, notamment le Menuet qui revient régulierement, Bach nous entraine
en fait dans un véritable tour d’Europe musical, empruntant la Sarabande a
'Espagne, la Gigue a I'lrlande ou en faisant référence aux traditions italiennes et
polonaises. Lui qui n’a jamais quitté l'Allemagne avait une &me de voyageur. C'était
un homme de culture et un grand humaniste qui lisait et recopiait énormément
de partitions, allait écouter les artistes étrangers de passage et nourrissait son
langage de multiples styles, aussi bien savants que populaires. Il nous invite ici
a recréer, dans notre esprit, toutes sortes de pas de danse qui guident ainsi nos
gestes sur le clavier. On s'imagine lever les pieds, les reposer avec légereté ou
lourdeur, porter des chaussures de paysans ou des souliers d’aristocrate. Car tous
les statuts sociaux sont représentés. Et cette conscience du corps en mouvement,
de la gravité puis de I'élévation, nous aide a souligner deux aspects essentiels et
complémentaires de la musique de Bach, le coté terrien et le c6té céleste.
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La vocalité est-elle, ici, aussi importante que la danse ?

Il faut déja se rappeler que Bach a plus écrit pour la voix que pour n'importe quel
autre instrument, comme en attestent ses multiples cantates ou messes. Et on
sait, d’apres les quelques témoignages qui nous sont parvenus, qu’il demandait a
ses éleves de jouer au clavier de la fagon la plus cantabile possible. Je recherche,
moi aussi, a souligner cette vocalité lorsque jinterprete sa musique au piano.
Linstrument sur lequel jai enregistré, qui est peut-étre un peu moins brillant que
les Steinway modernes, m'a beaucoup aidé en ce sens. Car il permet d’obtenir
une longueur de son et une résonance d’'une qualité qu'il est difficile de trouver
aujourd’hui. Si je suis amené a déployer un jeu plus immédiatement pianistique
dans certaines danses, c’est bien le chant que jai voulu mettre au premier plan.
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Qu’en est-il de I’'ornementation de ces pieces ?

Bach nous laisse de nombreuses indications d’'ornement dans ses partitions, mais
les reprises n’étant pas écrites, c’est a l'interpréte d’enrichir la ligne mélodique. Un
art qui se pratique naturellement au clavecin mais auguel les pianistes sont moins
rompus. Il n'est, toutefois, pas nécessaire de rajouter beaucoup de notes sur un
piano puisqu’il est possible également de varier en jouant sur les dynamiques ou
Iindividualisation des voix. Il convient néanmoins d’avoir a l'esprit cette notion
d’'ornements et de s'inspirer des clavecinistes dans ce domaine. J'ai étudié aupres
de certains d’entre eux et cela m’a beaucoup influencé méme si je n’ai pas cherché
a les imiter. Il est important de trouver la bonne balance entre le savoir et 'instinct.
Sachant qu'il y a de multiples possibilités d'ornementer et qu'a chaque concert
cela peut étre différent.
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Vous n’avez pas choisi d’enregistrer les six Suites frangaises dans I’ordre
chronologique. Qu’est ce qui a motivé votre propre agencement ?

On ne sait pas exactement dans quel ordre Bach les a composées, autour des
années 1720, 1724. On ignore méme s'il les a écrites d’'une seule traite. Le fait est
que, pour 'édition, il a choisi un agencement de trois suites en mineur puis trois en
majeur. Mais il faut se rappeler qu'il n’était pas dans son intention de faire jouer le
cycle en public. Pour le concert, cela fonctionne bien mieux, selon moi, lorsqu’on
crée une alternance entre les deux modes. Mais cela reléve d’un choix totalement
subjectif.

Les modes majeurs et mineurs ont-ils des significations particuliéres chez Bach ?

Il a toujours privilégié la qualité ensoleillée du majeur et a atteint, avec le mineur,
des profondeurs tragiques ou dramatiques que peu de compositeurs ont su égaler.
D’autres pieces en mineur exhalent une intense mélancolie. Au-dela des modes,
qu’il traitait ainsi de fagons différentes, les tonalités méritent d’étre distinguées.
Car, a I'époque elles avaient, chacune, un sens particulier et se référaient a des
affects précis. Ce que Bach avait parfaitement assimilé. Cela est cependant moins
évident a l'oreille avec le tempérament égal. C'est pourquoi, jai opté pour un
accord de mon piano qui se rapproche du tempérament inégal pratiqué a 'époque
de Bach.
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Quels types de sonorités avez-vous recherché ici a reproduire, voire a imiter au
piano ?

Cest une musique que jai beaucoup jouée, chez moi, sur un clavicorde. Bach
adorait cet instrument qui est le seul, de la famille des claviers, a nous offrir la
possibilité de faire vibrer les notes en réalisant une pression trés subtile. Cela m'a
aidé a développer un jeu proche du chant.

L'autre dimension essentielle de ma réflexion sur les timbres concernait le passage
d'un registre a lautre. Je me suis référé a l'esthétique des claviers anciens.
Car, contrairement aux instruments modernes qui privilégient une certaine
uniformisation du son, les claviers se divisaient auparavant en trois ou quatre
zones distinctes, ce qui permettait de jouer subtilement avec les différents plans
sonores et de créer des effets de spatialisation.
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Que ressentez-vous lorsque vous jouez les six Suites en en concert ?

J'ai 'impression de parcourir toute la gamme d’émotions que le compositeur a pu
exprimer en musique, des plus enjouées aux plus tristes. Différentes formes de
tristesse, de mélancolie, de nostalgie y sont déclinées ... sans oublier 'humour,
que l'on n'associe pas naturellement a Bach mais qui se dévoile dans certaines
danses. La seule expression que je n’ai jamais percue dans ce cycle est la violence,
alors qu’elle peut étre présente dans les Passions notamment.

Interpréter le cycle complet a vraiment du sens. En concert,
jaime enchainer les Suites sans applaudissements, méme si
je m’autorise une pause au milieu. Je vis cela comme un grand
voyage intérieur.
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He knows Johann Sebastian Bach’s entire
keyboard ceuvre, delights in exploring it
on different instruments, has consulted
harpsichordists, and has also drawn
nourishment from the cantatas.

Cédric Pescia has developed a highly
personal approach to Bach’s music. Under
his fingers it is never austere, but rather
expresses the composer’s humanity. And
with the six French Suites, the pianist takes
us to the very depths of his soul.



After the Goldberg-Variationen (Goldberg Variations), Die Kunst der Fuge (The
Art of Fugue), and the complete Das wohltemperierte Klavier (The Well-Tempered
Clavier), you have chosen to record the six French Suites. Where does this
attraction to large-scale cycles come from?

My recordings, as with my concerts, reflect my preference for programmes built
around a single composer. | love this idea of a voyage, of immersing oneself in
another world or in one great work. Admittedly, this cycle was not conceived to be
performed in its entirety, but it is in this way that | experience my most exhilarating
moments on stage with my audience.
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They came into my life when | was about twelve or thirteen years old and they
immediately intrigued me. More compact than the Partiten (Partitas) or the
Englischen Suiten (English Suites), and with repeats in every piece, they offered
a wonderful playground for developing my creativity. Thus, at a very young age,
| became aware of the importance of never repeating oneself, but of casting new
light on each musical phrase when it is repeated. All the more so as these works,
with their pedagogical purpose, are among Bach’s most touching. Less demanding
technically and less complex in their intellectual construction than his other great
cycles, the French Suites encourage us to cultivate a kind of modesty in our playing
and to forget all display. It is music of intimacy, in which, as performers, we must
give a great deal of ourselves. And in this corpus are gathered the composer’s
essential pedagogical aims: to prepare the fingers, the mind, and the heart.
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When playing these pieces, written for his pupils or even for his sons and intended
for private use, does it feel as if one is entering Bach's home ?

Absolutely, all the more so as they were probably intended to be played on the
harpsichord or the clavichord, that is to say, in a relatively confined space. In
contrast to more abstract works such as Die Kunst der Fuge (The Art of Fugue),
they display a rather immediate expressiveness and in some cases rely on very
limited material. The Allemande of the Suite in B minor, for instance, is based on
a single four-note motif, and it is as if Bach wanted to get straight to the point,
straight to the heart, without artifice. Here we sense the humility of a composer
more concerned with moving his loved ones than with displaying his contrapuntal
genius.

| chose to record these pieces on my own piano, a 1901 concert Steinway, and to

do so in my own studio. | needed to create a cocoon to capture the intimate world
of this music.
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The humanity of these Suites is all the more evident as they do not begin with a
majestic prelude but with an Allemande, generally very gentle in nature. From the
outset, we enter a world that leaves room for tenderness...

Indeed. Bach shows great delicacy in his treatment of these dances, most of which
were no longer in fashion. What we have here is a kind of remembrance, even
nostalgia for something still present in the collective memory yet belonging to the
past. These pieces are rarely exuberant but display a certain modesty. And at the
centre of each Suite, always in third position, stands a Sarabande. At that point
emotion reaches its height: it is the heart that beats, that races, that sometimes
suffers. Yet everything passes very quickly when one performs them in concert.
One enters an emotional world only to find oneself, a few brief minutes later, in an
entirely different atmosphere. Moving from one dance to another represents a real
challenge for the performer, since they possess such distinct characters and even
different styles. It reminds me of the Schumann cycles, in which short pieces with
contrasting moods also follow on from one another in succession.
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It is thought that the title of these Suites is unauthenticated. Although there
are several French dances, notably the Menuet, which appears regularly, Bach
in fact takes us on a genuine musical tour of Europe, borrowing the Sarabande
from Spain, the Gigue from Ireland, or making reference to lItalian and Polish
traditions. Though he never left Germany, he had the soul of a traveller. He was a
man of culture and a great humanist who read and copied an enormous number
of scores, went to hear visiting foreign artists, and nourished his language with
multiple styles, both learned and popular. He is inviting us here to recreate in our
minds all kinds of dance steps that in turn guide our movements at the keyboard.
We can imagine raising our feet, setting them down lightly or with force, wearing
a peasants’ clogs or an aristocrats’ slippers, for all social classes are represented.
And this awareness of the body in motion, of gravity and then of elevation, helps
us to bring out two essential and complementary aspects of Bach’s music: its
earthly side and its celestial side.
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One must first remember that Bach wrote more for the voice than for any other
instrument, as his numerous Kantaten (cantatas) and Messen (Masses) attest.
And we know, from the few testimonies that have come down to us, he asked his
pupils to play the keyboard in the most cantabile manner possible. | too seek to
emphasise this vocal quality when | perform his music on the piano. The instrument
on which | recorded, which is perhaps a little less brilliant than modern Steinways,
greatly helped me in this respect, for it makes it possible to sustain the sound
and obtain a resonance of a kind that is difficult to find today.If | sometimes adopt
a more overtly pianistic style of playing in certain dances, it is nevertheless the
singing character of the music that | have desired bringing to the fore.
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Bach leaves us many indications of ornamentation in his scores, but since the
repeats are not written out, it is up to the performer to enrich the melodic line.
This is an art that comes naturally to harpsichordists but one with which pianists
are less accustomed. It is not, however, necessary to add a great many notes
on the piano, since one can also introduce variety by playing with dynamics or
by individualising the voices. Nevertheless, it is important to keep this notion of
ornamentation in mind and to take inspiration from harpsichordists in this field.
| have studied with some of them, and that has greatly influenced me, even if |
have not sought to imitate them. It is essential to find the right balance between
knowledge and instinct, bearing in mind that there are countless possibilities for
ornamentation and that each concert may bring something different.
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You did not choose to record the six French Suites in chronological order. What
motivated your own order arrangement?

We do not know exactly in what order Bach composed them, around the years
1720-1724, nor even whether he wrote them all in one go. What is certain is that,
for publication, he chose an arrangement of three suites in minor keys followed
by three in major. But we must remember that it was not his intention for the cycle
to be performed in public. For the concert hall, it works far better, in my view,
when one alternates between the two modes. But that is, of course, an entirely
subjective choice.

Do major and minor modes have special meanings in Bach's music?

He always favoured the radiant quality of the major mode and, with the minor,
reached tragic or dramatic depths that few composers have ever equalled. Other
pieces in minor exude an intense melancholy. Beyond the modes, which he treated
in such contrasting ways, the keys themselves deserve to be distinguished, for in
his time each had a particular significance and corresponded to specific affects.
Bach had perfectly assimilated this. It is, however, less perceptible to the ear with
equal temperament. That is why | chose to tune my piano in a way that approaches
the unequal temperament in use when Bach was active.
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What sort of sounds were you looking to reproduce, or even imitate, on the piano
here?

It is music that | have often played at home on a clavichord. Bach loved this
instrument, which is the only one among the keyboard family that allows us to
make the notes vibrate through a very subtle pressure. This helped me to develop
a style of playing close to that of singing.

Another essential aspect of my reflection on timbre concerned the transition from
one register to another. | referred to the aesthetic of early keyboards, for unlike
modern instruments, which tend towards a certain uniformity of sound, earlier
keyboards were divided into three or four distinct zones. This made it possible
to play subtly with different sound planes and to create effects of spatialisation.
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What are your feelings when you play the six Suites in concert ?

| feel as though | am traversing the entire range of emotions that the composer
was able to express in music, from the most joyful to the most sorrowful. Various
shades of sadness, melancholy, and nostalgia are explored there, not forgetting
humour, which we do not naturally associate with Bach but which reveals itself in
certain dances. The only emotion | have never perceived in this cycle is violence,
though it can be found in the Passionen (Passions), for example.

Performing the complete cycle truly makes sense. In concert, | like
to play through the Suiten (Suites) without applause, although |
do allow myself a break halfway through. As an experience, it is
for me an immense voyage into my inner self.
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Cédric Pescia kennt Johann Sebastian
Bachs Gesamtwerk fir Klavier wie seine
Westentasche, erkundet den Komponisten
gern auf anderen Instrumenten, hat
Cembalisten hinzugezogen und sich auch
von den Kantaten genahrt...

Im Laufe seines Lebens hat der Pianist
einen sehr personlichen Bezug zu Bachs
Musik entwickelt. Unter seinen Fingern
ist diese niemals trocken, sondern bringt
die Menschlichkeit des Komponisten zum
Ausdruck. Mit den Franzésischen Suiten
gewahrt uns Cédric Pescia Einblicke in die
Tiefen seiner Seele.



Nach den Goldberg-Variationen, der Kunst der Fuge und einer Gesamtaufnahme
des Wohltemperierten Klaviers haben Sie nun die Franzdsischen Suiten verewigt.
Woher riihrt Ihre Vorliebe fiir groBe Zyklen?

Cédric Pescia: Meine Aufnahmen spiegeln meine Konzerte sowie meine Vorliebe
fur Programme rund um einen Komponisten wider. Mir geféllt die Idee der Reise,
des Eintauchens in eine Welt oder in ein einziges groBes Werk. Gewiss ist der
Zyklus nicht dafur gemacht, vollstandig gespielt zu werden, doch so erlebe ich die
schénsten Blihnenmomente mit meinem Publikum.
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Erinnern Sie sich an lhre Entdeckung der Suiten und lhre ersten Emotionen
angesichts der Stiicke?

Sie traten in mein Leben, als ich zwolf oder dreizehn Jahre alt war und faszinierten
mich sofort. Sie sind knapper als die Partiten oder die Englischen Suiten und
enthalten Wiederholungen in jedem Stuck. So konnte ich mich wunderbar austoben
und meine Kreativitat entwickeln. Damit wurde mir schon sehr jung bewusst, dass
man sich nie wiederholen, sondern jede musikalische Phrase bei inrer Wiederkehr
anders beleuchten sollte. Umso mehr als diese Stlucke mit padagogischem Ziel
zu Bachs anruhrendsten gehoren. Fur die Finger sind sie weniger anspruchsvoll
und in Bezug auf den intellektuellen Aufbau weniger komplex als seine anderen
groBen Zyklen, jedoch regen uns die Franzdsischen Suiten dazu an, eine Form
der Bescheidenheit in unserem Spiel vorzuziehen und die Effekthascherei zu
vergessen. Es ist eine innige Musik, flr die man als Interpret viel von sich geben
muss. Und in diesem Zyklus sind die wesentlichen padagogischen Ziele des
Komponisten vereint: das Schulen von Fingern, Kopf und Herz.
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Hat man beim Spielen der Stiicke, die Bach fiir seine Schiiler oder gar fiir seine
S6hne komponiert hat und fiir den privaten Gebrauch gedacht sind, den Eindruck,
in Bachs Haus einzutreten?

Absolut, umso mehr als sie zweifelsohne fir das Cembalo oder das Clavichord
gedacht waren, also fur einen recht kleinen Raum. Im Gegensatz zu den Werken
von abstrakterer GroBe wie Die Kunst der Fuge legen sie recht unmittelbare
Ausdrucksstarke an den Tag, und einige beruhen auf eingeschranktes Material.
So basiert die Allemande der Suite h-Moll auf einem einzigen Motiv aus vier
Noten. Als wollte Bach zum Wesentlichen vordringen, direkt in den Kern, ohne
Kunstgriffe. Man nimmt hier die Bescheidenheit eines Komponisten wahr, der
mehr darauf bedacht ist, seine Lieben zu berlhren, als seine Beherrschung des
Kontrapunkts in den Vordergrund zu stellen.

Ich habe beschlossen, die Sticke auf meinem eigenen Klavier einzuspielen,
einem Steinway-Konzertfligel aus dem Jahre 1901, und das in meinem eigenen
Arbeitsstudio. Ich musste mir mein Reich schaffen, damitich die innige Welt dieser
Musik spuren konnte.
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Die Menschlichkeit der Suiten ist umso offensichtlicher, als sie nicht mit einem
majestéatischen Prédludium beginnen, sondern mit einer Allemande von allgemein
groBer Sanftheit. Man begibt sich sofort in eine Welt der Zértlichkeit...

In der Tat. Bach legt bei der Behandlung der Tanze, die groBtenteils nicht in
Mode waren, viel Feingefuhl an den Tag. Man schwelgt in Erinnerungen oder
gar in Nostalgie fur etwas, das noch im kollektiven Gedachtnis ist, aber der
Vergangenheit angehort. Die Stlcke sind selten Uberschwanglich, vielmehr
zurtckhaltend. Und im Kern jeder Suite steht an dritter Stelle systematisch eine
Sarabande. Die Emotion erreicht ihren Hohepunkt, das Herz schlagt, es geht mit
ihm durch, es leidet zuweilen. Doch alles geht sehr schnell vorbei, wenn man sie
im Konzert gibt. Man reist in eine emotionale Welt und findet sich nur wenige
Minuten spater in einer ganz anderen Stimmung wieder. Der Ubergang von
einem Tanz zum nachsten stellt fir den Interpreten eine wahre Herausforderung
dar, so verschieden sind ihre Charaktere und sogar Stile. Ich muss dabei an die
Schumannschen Zyklen denken, in denen kurze Sticke mit kontrastreichen
Stimmungen aufeinanderfolgen.
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Und die Tdnze sind nicht alle franzésisch!

Die Suiten bekamen ihren Titel wahrscheinlich spater. Zwar enthalten sie mehrere
franzGsische Tanze, zum Beispiel das regelmaBig wiederkehrende Menuett, jedoch
nimmt uns Bach auf eine musikalische Europareise mit - mit der spanischen
Sarabande, der irischen Gigue und Verweisen auf die italienische und polnische
Tradition. Bach, der Deutschland nie verlieB, hatte die Seele eines Reisenden. Er
war ein kultivierter Mann und ein groBer Humanist, der enorm viele Partituren
las und abschrieb, auslandischen Kunstlern auf der Durchreise zuhoren ging und
seine Sprache aus mannigfachen Stilen zog, sowohl aus der Kunst- als auch aus
der Volksmusik. Er fordert uns hier auf, im Geiste alle moglichen Tanzschritte
wieder zu erschaffen, die unsere Gesten auf der Klaviatur leiten. Man stellt sich vor,
wie man die FiBe hebt, sie mit Leichtigkeit oder Schwere wieder aufstellt, in den
Schuhen eines Bauern oder eines Aristokraten. Denn alle Gesellschaftsschichten
sind vertreten. Und das Bewusstsein des Kdorpers in Bewegung, der Schwere und
dann der Erhdhung hilft uns, zwei wesentliche und sich ergdnzende Aspekte in
Bachs Musik zu unterstreichen: das Erdenreich und das Himmelreich.
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Ist die Vokalitét hier von ebenso groBer Bedeutung wie der Tanz?

Man bedenke, dass Bach mehr flr die Stimme als fUr jedes andere Instrument
komponiert hat, wie seine zahlreichen Kantaten und Messen bezeugen. Und man
weil3 aufgrund von Zeitzeugen, dass er von seinen Schulern verlangte, auf der
Klaviatur moglichst cantabile zu spielen. Auch ich strebe danach, diese Vokalitat
herauszustreichen, wenn ich seine Musik auf dem Klavier interpretiere. Das
Instrument, auf demich eingespielt habe, das vielleicht etwas weniger brillant als die
modernen Steinways ist, hat mir dahingehend sehr geholfen. Denn es ermoglicht
eine Klanglange und Resonanz von einer Qualitat, die heute schwer zu finden ist.
Zwar liegt es nahe, bei einigen Tanzen auf ein unmittelbareres pianistisches Spiel
zurlckzugreifen, doch ich wollte den Gesang in den Vordergrund stellen.
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Wie steht es um die Verzierung der Stiicke?

Bach hatunszahlreiche Verzierungsangabenin seinen Partituren hinterlassen, aber
da die Wiederholungen nicht niedergeschrieben wurden, liegt die Bereicherung
der melodischen Linie beim Interpreten. Eine Kunst, die ganz naturlich am
Cembalo erfolgt, in der Pianisten jedoch weniger geubt sind. Allerdings ist es
nicht notig, dem Klavier viele Noten hinzuzufugen, da Variationen auch Uber die
Dynamiken oder die Individualisierung der Stimmen maoglich sind. Dennoch gilt es,
die Verzierung im Sinn zu behalten und sich in diesem Bereich von Cembalisten
inspirieren zu lassen. Ich habe bei einigen gelernt, was mich stark beeinflusst hat,
auch wenn ich nicht versuche, sie nachzuahmen. Wichtig ist eine gute Balance
zwischen Wissen und Instinkt, wohlwissend, dass es zahlreiche Mdglichkeiten der
Verzierung gibt und dass jedes Konzert anders sein kann.
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Sie haben beschlossen, die Reihenfolge der Franzdsischen Suiten zu &ndern.
Womit begriinden Sie Ihre eigene Anordnung?

Es ist nicht genau bekannt, in welcher Reihenfolge Bach sie komponiert hat, etwa
1720, 1724. Zudem weiB keiner, ob er sie in einem Zug geschrieben hat. Tatsache
ist, dass er fur die Ausgabe eine Anordnung von drei Suiten in Moll, dann drei
Suiten in Dur gewahlt hat. Dabei ist zu bedenken, dass es nicht seine Absicht war,
den Zyklus 6ffentlich auffuhren zu lassen. Fur das Konzert funktioniert es meines
Erachtens viel besser, wenn man zwischen den beiden Tonarten wechselt. Doch
es handelt sich dabei um eine absolut subjektive Entscheidung.

Haben die Tonarten Dur und Moll besondere Bedeutungen bei Bach?

Er bevorzugte immer die sonnigen Eigenschaften von Dur und erlangte mit Moll
tragische oder dramatische Tiefen, dergleichen wenige Komponisten erreicht
haben. Andere Stiicke in Moll verstrémen eine intensive Melancholie. Uber die
Tonarten hinaus, die er so unterschiedlich behandelte, sollten auch die Tonalitaten
unterschieden werden. Denn damals hatte jede von ihnen einen besonderen
Sinn und verwies auf prazise Emotionen, was Bach absolut verinnerlicht hatte.
Allerdings hort man dies weniger bei gleichschwebender Stimmung. Darum habe
ich mich fur die Stimmung meines Klaviers entschieden, die sich der zu Bachs Zeit
praktizierten ungleichschwebenden Stimmung annahert.
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Welche Kldnge wollten Sie auf dem Klavier erzeugen oder gar nachahmen?

Ich habe die Musik oft gespielt, zu Hause auf dem Clavichord. Bach liebte das
Instrument - das einzige in der Familie der Tasteninstrumente, das die Mdglichkeit
bietet, durch sehr subtilen Druck ein Vibrato zu erzeugen. Das hat mir geholfen,
ein gesangahnliches Spiel zu entwickeln.

Der andere wesentliche Aspekt meiner Uberlegung zu den Klangfarben betraf den
Ubergang von einem Register zum anderen. Ich habe mich auf die Asthetik der
historischen Tasteninstrumente berufen. Denn im Gegensatz zu den modernen
Instrumenten, die eine gewisse Vereinheitlichung des Klangs begtinstigen, waren
die Klaviaturen zuvor in drei oder vier Bereiche getrennt, wodurch man subtil auf
verschiedenen Klangebenen spielen und Raumlichkeitseffekte erzeugen konnte.
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Was empfinden Sie, wenn Sie die sechs Suiten im Konzert geben?

Ich habe den Eindruck, die ganze Geflhlspalette zu durchleben, die der
Komponist mit Musik ausdriicken konnte, vom groBten Glick bis zur tiefsten
Trauer. Verschiedene Formen der Trauer, der Melancholie, der Nostalgie sind darin
dekliniert... ohne den Humor zu vergessen, mit dem man Bach naturlich verbindet
und der sich in einigen Tanzen offenbart. Der einzige Geflhlsausdruck, den ich nie
im Zyklus wahrgenommen habe, ist Gewalt, obgleich diese insbesondere in den
Passionen zugegen ist.

Die vollstandige Interpretation des Zyklus ergibt wirklich Sinn. Im
Konzert spiele ich die Suiten gern nacheinander ohne Applaus,
auch wenn ich mir dazwischen eine Pause gonne. Ich erlebe dies
als groBe innere Reise.
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Né a Lausanne, de nationalité suisse et francaise, Cédric Pescia étudie aux
Conservatoires de Lausanne (Christian Favre) et Genéve (Dominique Merlet),
a I'Universitat der Kiinste de Berlin (Klaus Hellwig) et a « LlInternational Piano
Academy, Lake Como » (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier, William
Grant Naboré et Fou Ts’ong).

Parallelement, il se perfectionne avec Pierre-Laurent Aimard, Henri Barda, Daniel
Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin Gage, Christian Zacharias et le
Quatuor Alban Berg.

Il remporte le Premier Prix de la Gina Bachauer International Piano Competition
2002 a Salt Lake City, USA.

Il donne des récitals et concerts avec orchestre en Europe, aux USA, en Chine,
en Amérique du Sud : Philharmonie et Konzerthaus Berlin, Konzerthaus Vienne,
Wigmore Hall Londres, Mozarteum Salzburg, Carnegie Hall New York, Shanghai
Oriental Art Center, Tonhalle Zurich, Printemps de Prague, Lucerne Festival,
Menuhin Festival Gstaad, Schleswig-Holstein Musik Festival, Klavierfestival Ruhr.

Une collaboration de longue date le lie a la violoniste Nurit Stark et au pianiste
Philippe Cassard.

Il est directeur artistique de la série lausannoise de musique de chambre Ensemble
en Scéne et Président de la Commission artistique du Concours de Geneve.

Il est lauréat de la Fondation Leenaards de Lausanne et du Prix Musique de la
Fondation Vaudoise pour la culture.

Depuis 2012, il est professeur de piano a la Haute Ecole de Musique de Genéve.
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Cédric Pescia was born in Lausanne and holds joint Swiss and French nationality.
He studied at the Conservatoires of Lausanne (Christian Favre) and Geneva
(Dominique Merlet), the Universitat der Kiinste in Berlin (Klaus Hellwig) and the
Lake Como International Piano Academy (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas
Staier, William Grant Naboré, Fou Ts’ong). Alongside this he received advanced
tuition from Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau,
Irwin Gage, llan Gronich, Christian Zacharias and the Alban Berg Quartet. He won
first prize at the Gina Bachauer International Piano Competition 2002 in Salt Lake
City, USA.

Cédric Pescia appears in recital and with orchestra in Europe, the USA, China
and South America. His notable engagements have included the Philharmonie and
Konzerthaus in Berlin, the Vienna Konzerthaus, the Wigmore Hall in London, the
Salzburg Mozarteum, Carnegie Hall in New York, the Shanghai Oriental Art Center,
the Tonhalle in Zurich, the Prague Spring, the Lucerne Festival, the Menuhin
Festival Gstaad, the Schleswig-Holstein Musik Festival, the Davos Festival and
Klavierfestival Ruhr.

He enjoys a longstanding artistic partnership with the violinist Nurit Stark and is
artistic director of the Lausanne chamber music series Ensemble enScene.

Cédric Pescia has been awarded a scholarship from the Fondation Leenaards of
Lausanne and the Music Prize of the Fondation Vaudoise pour la Culture.

In 2012 he was appointed professor of piano at the Haute Ecole de Musique in
Geneva.
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Cédric Pescia wurde in Lausanne geboren und besitzt die Schweizer und
franzdsische Staatsbiirgerschaft. Unterricht erhielt er am Conservatoire de
Lausanne (Christian Favre), am Konservatorium von Genf (Dominique Merlet),
an der Universitat der Kiinste in Berlin (Klaus Hellwig) sowie an der International
Piano Academy Lake Como (Dmitri Baschkirow, Leon Fleisher, Andreas Staier,
William Grant Naboré und Fou Ts’ong). Parallel bildete er sich mit Pierre-Laurent
Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin Gage, llan Gronich,
Christian Zacharias und dem Alban Berg Quartett weiter.

2002 gewann Cédric Pescia die Gina Bachauer International Piano Competition
in Salt Lake City, USA. Er konzertiert solo oder mit Orchester in Europa, den
USA, China und Sudamerika: Berliner Philharmonie, Konzerthaus Berlin, Wiener
Konzerthaus, Londoner Wigmore Hall, Mozarteum in Salzburg, New Yorker
Carnegie Hall, Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle Zirich, Prager Frihling,
Lucerne Festival, Gstaad Menuhin Festival, Schleswig-Holstein Musik Festival,
Davos Festival, Klavierfestival Ruhr.

Eine langjahrige Zusammenarbeit verbindet ihn mit der Violinistin Nurit Stark.
Zudem ist er kUnstlerischer Leiter der Lausanner Kammermusik-Konzertreihe
Ensemble enScene.

Cédric Pescia ist Preistrager der Lausanner Stiftung Fondation Leenaards und
des Musikpreises der Stiftung Fondation Vaudoise pour la culture.

2012 wurde er zum Kilavierprofessor der Haute Ecole de Musique de Geneve
ernannt.
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JS BACH // Cédric Pescia, piano

The Well-Tempered Clavier [complete]

LDV38.1
Jean-Sébastien Bach
‘L Le Clavier bien tempéré (Livres | & II)
- Coffret 4 CDs

avec Philippe Cassard

LDV82 Ludwig van Beethoven Symphonie n°9 en Ré mineur op.125 (transcrite pour
deux pianos par Franz Liszt)

LDV15 Franz Schubert Fantaisie en Fa mineur D.940 - Allegro en La mineur D.947
« Lebensstlirme » - Rondo en La majeur D.951 pour piano a 4 mains
avec Philippe Cassard, Natalie Dessay et I'Orchestre national de Bretagne

LDV106 Wolfgang Amadeus Mozart « Mozart a 'Opéra »
Fantaisie en Ut mineur KV475 - Concerto pour piano n°22 en Mi bémol
majeur KV482 - Ch'io mi scordi di te, air de concert KV505 - Sonate pour

piano a quatre mains en Fa majeur KV497
ladolcevolta.com @
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CEDRIC PESCIA PLAYING

JOHANN SEBASTIAN BACH

FRENCH SUITE NO. 5 IN G MAJOR, BWV 816 - GIGUE
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Johann Sebastian Bach | The French Suites @
Cédric Pescia

Il connait toute son ceuvre pour clavier, aime I'explorer sur différents instruments, a questionné des
clavecinistes, s’est nourri également de ses cantates... Cédric Pescia a su développer une approche
trés personnelle de la musique de Jean-Sébastien Bach. Sous ses doigts, elle n’est jamais austére mais
exprime ’humanité du compositeur. Et avec les Suites francaises, c’est au plus profond de son ame que
le pianiste nous entraine.

He knows Johann Sebastian Bach’s entire keyboard ceuvre, delights in exploring it on different
instruments, has consulted harpsichordists, and has also drawn nourishment from the cantatas. Cédric

Pescia has developed a highly personal approach to Bach’s music. Under his fingers it is never austere,
but rather expresses the composer’s humanity. And with the six French Suites, the pianist takes us to the

very depths of his soul.
Made in Czech Republic Total Timing: 1h37'

English commentary inside
Mit deutscher Textbeilage
3 97360429
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