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Complete Chamber Music for Piano and Str ings

BIS-CD-521 Total  p lay ing t ime:  64 '18

Quintet in A major, 'The Trout ' ,  for piano, viol in,

v io la ,  ce l lo  and doub le  bass ,  D.667 (Op.  pos th .  114)

I. Allegro uiuace
II.  Andante
lIL Scherzo. Presto
IV. Tema con variazionr
4 /1 .  Tema.  Andant ino  1 '01  -  4 /2 .  Var ia t ion  I  0 '54  -
4/3. \ 'ar iat ion II  1'00 - +l+. Variat ion II I  0'52 -
4/5. \ 'ar iat ion IV 1 '01 - +/6. Variat ion V 1 '23 -
4/7 . Al lesretto l ' lB
Y. Allegro giusto

Duo (Sonata) in A major for viol in and piano,
D.574 (Op.  pos th .162)
I. Allegro moderato
II. Scherzo. Presto
III .  Andantino
IY. Alleero uiuace

Sonata ( in  one movement)  in  B f la t  major  for  p iano,  B '56
vio l in  and cel lo ,  D.28.  Al lesro

34'02
9',00
6 ' ,35
4',03
7',29
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BIS-CD-522 Total playingtime: 72'43

Trio in B flat major for piano, violin and cello, 36'23
D.8e8 (op.ee)

E t .Al legromoderato 11 '10
@ lI. Andante un poco mosso 9'45
E I I I .  Scherzo.  Al legro 6 '15
E Mondo. Allegro unace 8'59

E Notturno in E flat major for piano, violin and cello, 8'58
D.897 (Op. posth.l4B). Adagio

E Fantasia in C major for violin and piano, 26'25
D.934  (Op .  pos th .159 )
6/1. Andante molto 3'43 - 6/2. Albgreuo 5'23 -
6/3. Andantino 11'17 - 6/4. Tbmpo I 1'21 -
6/5. Allegro uiuace 2'52 - 6/6. Allegretto I'12 - 6/7. Presto 0'35



tr
t;.tr
T;]
L J ]

[-]
-:t
tq l
T:-l
t ! l
tn
tl

BIS-CD-523

Sonatina in D major for violin and piano,
D .384 (Op .  posth. 13 7 ,  No .  1 )
I. Allegro molto
lI. Andante
lII. Allegro aiuace

Sonatina in A major for viol in and piano,
D.385 (Op.  pos th .  137,  No.2)
I. Allegro moderato
II. Andante
III. Menuetto & Trio. Alleero
IY. Allegro

Sonatina in G minor for violin and piano,
D .408  (Op .  pos th .  137 ,  No .3 )
l. Allegro giusto
Il. Andante
III. Menuetto & Trio
IY. Alleero moderato

Total playin g tine: 7 2' 12
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Sonata in  A minor  for  arpeggione and p iano,  D.821 2 l 'OG
I. Allegro moderato 7'54
II. Adagio 4'33
III. Allesretto B'33



BIS-CD-524 Total playing time: 74'00

Trio in E flat major for piano, violin and cello, 45'19
D.e2s (op.100)

@ I.  Al legro 13 '11
d II. Andante con moto 10'18
E Ut. Scherzo. Allegro moderato 7'01
E] IV. Allegromoderato l+'35

E Rondo in B minor for violin and piano, 14'46
D.8e5 (op.70)
5/1. Andante 3'21 - 5/2. Allegro 11'24

@ Adagio and Rondo Concertante in F major for 12'59
piano, violin, viola and cello, D.487
6l l .  Adagio + '22 -  6/2.  Rondo concertante 8 '36

ARION TRIO
Ilse von Alpenheim, piano
Igor Ozirn, violin
Walter Grimmer, cello

Claudio Veress, viola
Andreas Cincera, double bass



Few composers have had a background as broad as Franz Schubert's. His first

instruments were piano and violin, both of which he studied with family members

until he outstripped them, long before his tenth birthday. He was a choir boy at the

Imperial Court Chapel in Vienna, which included being a student at the Imperial

and Royal College. It boasted a fine orchestra, and Schubert was its leader and

assistant conductor, leading numerous overtures and symphonies by Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart and Ludwig van Beethoven. At the same
t ime, he was a f requent v is i tor  to the opera,  gain ing exposure to the highest
standards of  s inging.  Solo playing,  chamber music,  choral  s inging,  orchestra l
conduct ing,  opera:  Schubert  was wel l  versed in a l l  of  them by the age of  s ixteen.

Schubert grew up playing chamber music. From an early age, there was a family
string quartet, with Franz on the viola, his brothers on the violins and his father on
the cello; the quartets and trios of Joseph Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart
(as well as some by Ludwig van Beethoven) were their standard fare. It was a time
when people of  the middle c lass were becoming act ive amateur music ians,  and
there was a surge of interest in music for the home, illustrated by the huge quantity
ofpiano duets and arrangements publ ished.  A piano was a standard i tem in every
parlour, and there were parties devoted to chamber music and song. Throughout
his life, Schubert's genial nature and dedication made him a central figure in the
musical  c i rc les of  Vienna

Schubert 's  f i rs t  instrument was the piano,  and chamber works wi th p iano played
an important r6le throughout his life. His earliest such work, the movement for
piano trio (D.28), is an unabashedly young student piece. The title Sonata suggests
that  Schubert  or ig inal ly  intended a more ambit ious piece,  but  he abandoned i t
a l ier  th is one movement.  Whi le the piece cannot be counted among his
masterworks (no less a music ian than Johannes Brahms, as edi tor  of  the f i rs t
complete edi t ion of  Schubert 's  works,  chose to omit  i t  f rom the catalogue),  i t  is  a
charming essay,  fu l l  of  the t ra i ts  that  became so character is t ic  in h is later  works.

The Adagio and Rondo Concertante (D. 487), from 1B 1 6, is written for an ensemble
of  p iano,  v io l in,  v io la and cel lo.  I t  is  an ear ly exerc ise in the concertante sty le that
was popular  at  that  t ime. There is  no at tempt to wr i te t rue chamber music,  wi th
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complete equality of parts. Rather, it is closer to the early concertos of Mozart,
wi th the piano set  of f  as solo ist  against  the other instruments.  This approach is
immediately apparent  in the dramat ic p iano f lour ishes that  open the work,  and in
the brilliance of the piano writing that dominates the rondo.

In the same year as the Adagio and Rondo, Schubert wrote his first three Violin

Sonatas (D.384, 385 and 408). This was the year of the Fourth and Fifth Symphonies
(respect ively on BIS-CD-453 and 387),  the year that  he gave up school teaching to
devote himsel f  exclusively to composi t ion,  the year that  h is reputat ion was
beginning to spread. The sonatas were publ ished by Diabel l i  in  1836 under the t i t le
'Sonat inas' ,  the diminut ive added no doubt to appeal  to amateur p layers.  But
Schubert considered them iull sonatas, ibllowing in the line of the Mozart violin
sonatas, and while they are not yet fully mature works, they are certainly worthy of
that tradition.

The Sonata in D major, the only one with only three movements, opens with a bold
unison statement of  the theme, a technique that  Schubert  was to use throughout h is
life. The theme is then treated canonically by the violin and the left hand of the
piano, an idea which is thoroughly explored in the development section. The

second movement opens wi th a dance- l ike theme in the gal lant  sty le ,  wi th the v io l in
accompanying the piano (a standard texture in the early duos and piano trios of
Haydn and Mozart) .  The mood of  the middle sect ion is  ent i re ly d i f ferent ,  as a
melancholy melody in the v io l in reminds us that  Schubert  was always a song
composer.  The return of  the opening theme is again accompanied by the v io l in,
th is t ime playing an elaborate passage of  arpeggios and scales.  The last  movement
is a light and buoyant piece in 6/8, full of the simple charm that marks so many of

Schubert 's  f inales.
' [he 

A minor,Sozala str ikes a di f ferent  tone.  I ts  haunt ing opening passage hints at

the powerfu l  movement to come, wi th i ts  huge leaps in the v io l in part .  The second
movement star ts in the tempo and sty le of  a minuet,  but  develops in qui te other

direct ions before the opening returns.  The th i rd movement,  marked Minuet,  is

actually a scherzo. The rondo finale features extended passages of triplets,

designed to d isplay the v i r tuosi ty of  the performers.  I t  is  a k ind of  wr i t ing that

proved very important  in Schtrbert 's  later  works for  p iano and v io l in.  
j



The G minor Sozala continues in the mould of the previous two pieces: a strong

unison opening, a lyrical and tender second movement, a minuet and a lighter

finale with extroverted virtuosity. It was a standard formula of the time,

established by the sonatas of Mozart, and the young Schubert, while adding

numerous personal touches, did more imitating than innovating in these three

pieces.
The Sonata in A major, D.574, is an altogether more ambitious work. Written in

1817, i t  too was publ ished much later  by Diabel l i ,  under the fa lse t i t le 'Duo' .

Unlike the other sonatas, this exposition ventures through several different keys

and the development is correspondingly expanded. Schubert also experimented
with the order of the movements, placing the scherzo second instead of third. It is a
particularly light and fleet movement in E major, with sudden outbursts in

unexpected keys. A chromatic scale leading into the trio erases all sense of key,
ending in the distantly related key of C major. Following the da capo of the scherzo,
Schubert brings the key of C major back for the Andantina third movement, which
has a middle section in the even more remote key of A flat major. When the
opening section returns at the end of the movement, Schubert accompanies the
theme with a rhythmic figure borrowed from the middle section, a technique that
he might well have learned from Ludwig van Beethoven. The scherzo mood
returns for the finale, a typically light and brilliant prece.

With the Quintet Jor Piano and Strings, D.667, known as The Tiout, we have
Schubert 's  f i rs t  mature masterpiece of  chamber music.  In the summer of  1819
Schubert was on holiday in the Austrian Alps, in the company of Sylvester Paum-
gartner,  the leading musical  patron of  Styr ia.  Himsel f  an amateur cel l is t ,  Paum-
sartner owned a large house and hosted numerous soir6es for friends and (largely
amateur) musicians, where chamber music was played far into the night. He had
always been fond of Schubert's song Die Forelle (The Trout), and requested a piece
from Schubert that would be modelled on a piano quintet by Hummel and make
use of the theme from the song. Schubert was more than happy to comply, and it
was in this atmosphere of holiday good spirits and carefree joy that the Tiout Qtintet
was conceived.
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It is perhaps due to the specific players on hand that the piece received its
unusual  scor ing:  instead of  a second v io l in,  there is  a double bass.  Schubert  makes

a v i r tue out  ofnecessi ty,  f requent ly cal l ing on the sound of the plucked bass to g ive
a buoyancy and lightness to the texture in keeping with the spirit of the music. The
piece is in five movements, the most notable aspect being the variations of the
fourth movement.  The huge number of  edi t ions and arrangements of  Schubert 's
song Dze Forelle bear witness to its immense popularity at the time. The graceful lilt
of the melody makes it a natural choice for a set of variations as part of such a light-
hearted work.

Another work written for a specific performer is the Sonatafor Arpeggione, D.B2l ,
wr i t ten in 1824 for  Vincenz Schuster ,  a gui tar is t  prominent in Schubert 's  musical
c i rc le.  The arpeggione was a cur ious instrument invented by Georg Staufer  tn
1823. I t  is ,  in ef fect ,  a cross between a gui tar  and a cel lo,  wi th the s ix st r ings and
the frets of the former, but bowed like the latter. It never caught on, and would
certainly be forgotten today were it not for this single piece. The Sonata is usually
performed on the cello, a solution not without difficulties due to the substantially
higher tuning of the extinct instrument. If the circumstance of writing for such an
unusual instrument did not inspire Schubert to his greatest heights, he certainly
responded with more than mere professionalism . The Adagio in particular contains
some of  Schubert 's  most  poignant moments.

Unlike the Tiout Quintet and the Arpeggione Sonata, the Rondo and the Fantary, both
for violirr and piano, were composed for public performance . In 1826-27 Schubert
had the occasion to write for one of the greatest virtuosos of his day, the Czech
vio l in istJoseph Slavfk.  Sheer v i r tuosi ty p lays a prominent r6 le in these pieces,  and
while they have been much criticized for that, we can only imagine the effect that
they had when they were on the cutting edge of instrumental technique.

The Rondo opens with a slow introduction that immediately sets the pre mise of
drama and virtuosity. A series of powerful chords in the piano is answered by violin
flourishes that take it to the top of its range. The rondo itself is a driving movement
with long episodes that go through a bewildering range of keys. At one point, just

before the first return ofthe rondo theme, Schubert brings back the material ofthe
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introduction, but in the faster tempo of the rondo itself. A common device of

romantic cornposers later in the nineteenth century, it is an innovative stroke for

1826. The piece closes with a coda in the major, narked pii mosso. Here more than

anywhere,  the aesthet ic  of  the piece is  c lear:  the musical  content  is  minimal ,  yet  the

musical efi'ect is dazzling.
Reviewing the first performance of the Fantasy, a critic wrore. 'The Fantasy

occupies rather too much of the time a Viennese is prepared to devote to pleasures

of  the mind. . .  the wr i ter  confesses that  he is  unable to say anything about the

conclusion of  th is p iece of  music. '  I t  is  indeed a long and elaborate piece,  wi th an

unprecedented form consist ing of  seven sect ions:
I. Andante molto, C ma.jor: the piece opens with an extended passage of very quiet

p iano t remolo,  creat ing a myster ious background for  the lyr ical  v io l in l ine.  I t  is
vc r y  f r ee .  a lmos t  l i ke  a  r ec i t a t i ve .

IL Allegretto, A minor to A flat major: a long and repetitive section with a dance-
l ike character .

IIl. Andantino, A flat major, theme and variations: the theme is from Schubert's
scrng S'ei mir geuriljt. The variations are a veritable encyclopaedia ol virtuosity.

IY. Tbmpo primo, C major: recapitulation of first section.
Y. Alhgro aiuace, C ma.jor and A major: a robust and vigorous section,

introducing yet  more new mater ia l .
YI. Allegretto, A flat major: another variation on the theme of the third section.
YI I .  Presto,  C ma. jor :  a short  and br i l l iant  coda.
As wi th the Rondo, we must take th is p iece on i ts  own terms. There are passages

which,  to our modern ears,  sound qui te hol low, and indeed, in a str ic t ly
cornposi t ional  sense,  they are.  But  the piece is  c lear ly successful  in what i t  at tempts
to be: a dazzling showcase for two of the leading soloists ol'the time.

Final ly  we come to the two t r ios,  works f rom the end of  Schubert 's  l i fe and a
l i t t ing culminat ion to h is chamber music wi th p iano.  Composed in 1826-27,  these
works were also intended for  leading performers,  inc luding Car l  Mar ia von Bocklet
( the pianist  for  the above-ment ioned Fantasl)  and Ignaz Schuppanzigh ( leader of
the quartet  which premibred Ludwig van Beethoven's last  works).  They are,  as
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expected, very challenging works, but unlike the Rondo and the Fantasl, they are
not  overt ly  v i r tuosic.  The highest  musical  values re ign here,  and the instrumental
technique is  merely a means to that  end.

The first movement of the Tiio in Bflat major, D.B9B, is one of Schubert's most
straightforward sonata movements. The opening theme is played in octaves by the
strings, accompanied by the piano. A short passage built around a neutral triplet
f igure and r is ing chromat ic scales leads back to the main theme, th is t ime wi th the
r6les of the piano and the str ings reversed.  A s imi lar  passage of t r ip lets and scales
introduces the second theme, a broadly lyr ical  tune given out  h igh in the cel lo 's
register .  This k ind of  h igh cel lo wr i t ing is  an important  part  of  the character is t ic

sound of  these t r ios.  Together wi th the r ich piano wr i t ing,  i t  creates a warmth that
is  the foundat ion for  the sound of  p iano chamber music throughout the nineteenth
century.

I t  is  appropr iate at  th is point  to ment ion the Notturno,  D.897.  In the key of  E i lat
major, it seems to have originally been intended to be the slow movement of the B

Jlat major Trio, gaining its title only when it was published posthumously in 1845.
One can see why Schubert  d iscarded i t .  Al though not  up to h is h ighest  standards,  i t

has undeniable v i r tues -  but  the character  is  wrong for  the second movement of  a

ser ious work.  I t  is  a sprawl ing piece,  long on repet i t ion and f igurat ion,  th in on t rue
melodic or  harmonic interest ,  and near ly void of  genuine development.  I t  does
create a specia l  mood, and the designated t i t le  is  not  inappropr iate,  yet  i t  s tands

better  by i tsel f  than i t  does as part  of  a large work.
The movement Schubert  wrote in replacement inc ludes some of  h is most  tender

and af fect ing music.  The theme ,  again in the high cel lo register ,  is  coloured wi th

the most del icate of  chromat ic ism in the piano;  i ts  repeat in the v io l in is  combined
with an equal ly  poignant counter-melody in the cel lo.  Fol lowing a highly decorated
middle sect ion the theme returns,  th is t ime rendered al l  the more exquis i te by a

ser ies of  unexpected modulat ions.
The scherzo is  in a l ight  and humorous vein wi th many rhythmic and dynami<:

surpr ises,  whi le the t r io is  a s imple wal tz.  The rondo theme of  the f inale is  a l ively

tune wi th begui l ing charm. I t  does not  promise the profundi ty or  complexi ty of  the
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first two movements, nor does it make any attempt to provide them. Rather, it is a
long and leisurely movement, perhaps lacking in depth but certainly not in
pleasure.

The Trio in E Jlat major, D.929, opens with one of Schubert's typical unison
statements,  but  the theme i tsel f  is  not  typical  at  a l l .  Bui l t  around a descending tonic
triad with a distinct rhythm, it has more the character of a motto than of a melody
and Schubert begins developing it immediately. The primary second theme does
not come until late in the exposition, but Schubert uses it almost exclusively in the
development. Only just before the recapitulation do we hear an echo of the opening
motIo.

The theme of the second movement is reportedly a Swedish folk-song entitled
See, the Sun is Sinking.It is a believable story, as the melody is too fragmented in its
profile to be particularly Schubertian. Yet the treatment is indeed characteristic.
Schubert  wr i tes a steady,  t ramping accompaniment much l ike the second
movement of  the 'Great 'C major  Symphonl .  I t  is  a rondo form, wi th dramat ic
episodes that develop aspects of the theme, most prominently the off-beat drop of
an octave.

The scherzo is unusual for Schubert in the extent to which he uses canonic
imi tat ion.  The theme, star t ing in the piano,  over laps wi th i ts  own imi tat ion in the
str ings,  which star ts one bar later .  This idea of  imi tat ion is  pursued and developed
to the fullest throughout the scherzo, with all three instruments taking turns in the
lead.

The last movement opens with the kind of theme that we have come to expect in
Schubert 's  f inales,  but  th is movement has some unique features:  a second theme,
heard l i rs t  in the v io l in,  is  bui l t  on a ser ies of  repeated notes,  reminiscent  of  a
mandol in.  This returns several  t imes dur ing the movement,  eventual ly  being
heard in a l l  of  the intruments.  Even more surpr is ing is  the return of  the Swedish
theme from the second movement, played sotto aoceby rhe cello. This gives the tno a
cycl ic  aspect ,  an innovat ive example of  a technique that  was to become centra l
dur ing the later  part  of  the nineteenth century.  I t  is  common to mal ign Schubert 's
last  movements as being long on repet i t ion and empty passage work and short  on
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substance, but this is not fair to their context. They invariably achieve exactly what

they aspire to be: satisfying, pleasurable finales, composed with superb crafts-

manship.

The Arion Trio was founded in 1985 by three friends who have been making

music together in various formations for many years. They decided to form a piano

trio at a birthday party for a famous colleague, on which occasion they played a
'st indchen' for  h im. Being wel l -known indiv idual ly  as solo ists on their  own

instruments, the trio rapidly gained an international reputation through

appearances at  several  fest ivals.  On the same label :  BIS-CD-513/514 ( the Ti iosby

Mozart) .

Ilse von Alpenheim was born in Innsbruck, Austria and studied at the

conservatory there and later at the Mozarteum in Salzburg. She started giving

concerts at the age of nine; her later career took her to four continents. She has

appeared as a soloist with most of the leading orchestras of Europe, the United

States, Australia, New Zealand and Japan. Chamber music has always been an

important part of her career.

Igor Ozim was born in Ljubljana, Yugoslavia. After starting to play the violin at

the age of five, he studied in his native city and later in London. Since winnrng

." t " .u l  int" . . rut ional  compet i t ions he has been in constant  demand as a solo ist  in

Europe, Australia, New Zealand and Japan. He is also an internationaliy

recognized pedagogue, heading the violin departments of the conservatories tn

Colosne r.rd B...r and holdins masterclasses all over the world. Several

contelporary concertos have been written for and dedicated to him.

walter Grimmer received his musical education at the conservatory in Ztirich and

in the masterclasses of Maurice Gendron. A former principal cellist of the Bern

symphony orchestra and of  camerata Bern,  he was a founder member of  the Bern

Sir ing euartet .  The fourteen years spent wi th th is ensemble,  immersed in the

classiial,- romantic and contemporary styles of chamber music' have had a

profound influence upon the development of his musicianship. Today, Walter
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Grimmer heads the cello department of the Ziirich conservatory and is frequently
heard as a soloist in repertoire ranging from Haydn to Lutostawski and Ysang Yun.

Claudio Veress,  v io la,  was born in LUr"n,  Switzer land,  in 1956. He studied
philosophy and music simultaneously, the latter with Alexander van Wijnkoop and
Igor Ozim. Most of  h is musical  act iv i ty  is  nowadays centred around chamber
music.  Al though he is  a regular  member of  var ious groups,  he is  a lso leader of  a
chamber orchestra in Vaduz.  On the same label :  BIS-CD-S13/514.

Andreas Cincera,  double bass,  was born in Zi i r ich,  Switzer land,  in 1960. Af ter
f in ishing his studies wi th Harald Fr iedr ich,  he cont inued studying wi th Gary Karr
in the U.S.A. and Duncan McTier  in London. Since 19BB he has tausht  at  the
conservatory in Zi i r ich and his concert  act iv i t ies inc lude solo appearances as wel l  as
chamber music.  This is  h is f i rs t  BIS recordins.
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Nur wenise Komponisten hat ten eine so umfassende Erziehung wie Franz

Schubert .  Klavier  und Geige waren die beiden Instrumente,  d ie er  zuerst

beherrschte ,  von Fami l iemitg l iedern unterr ichtet ,  b is er  d iese dann alsbald i iber-

f l i igel te,  was lange vor seinem zehnten Lebensjahr geschah. Er war Sangerknabe

an der kaiser l ichen Hofkapel le in Wien,  was gle ichbedeutend mit  dem Umstand

war,  dal l  er  Schuler  des kaiser l ich-konigl ichen Kol legiums wurde Dieses besaf l  e in

sutes Orchester  und Schubert  war sein Konzertmeister  und zwei ter  Dir igent  und

iei tete a ls solcher e ine Anzahl  Ouvert i i ren und Symphonien von Joseph Haydn,

Wolfgang Amadeus Mozart  und Ludwig van Beethoven. Daneben war er  e ln

hduf iger Besucher der Oper und erwarb s ich damit  Einbl ick in d ie hohe Kunst  des

Gesanges.  Im Al ter  von l6Jahren besal l  er  somit  berei ts Erfahrung im Solospiel ,

in der Kammermusik,  im Chorgesang, Dir ig ieren und der Oper.

Schubert  wuchs inmit ten von Kammermusik auf .  Schon in seiner f ruhesten

Jugend gab es ein Fami l ienquartet t  mi t  Franz als Bratschisten'  seinen Brudern als

Geigern und dem Vater a ls Cel l is ten.  Die Quartet te und Tr ios vonJoseph Haydn

und Wolfgang Amadeus Mozart, auch einige von Ludwig van Beethoven, waren

ein st indiger Gradmesser.  Es war d ie Zei t .  in  der das Bt i rgertum akt ive Amateur-

musiker hervorbrachte und eine Woge des Interesses fur  Hausmusik is t  durch die

Unmenge v ierhindiger und anderer Arrangements,  d ie damals erschienen,

erkennbar.  Ein Klavier  gehorte in jeden Salon und es gab v ie le Ein ladungen, rn

deren Zentrum Kammermusik und Gesang standen. Wdhrend seines ganzen

Lebens war Schubert  durch seinen Genius und seiner Hingabe an die Kunst  etne

zentrale Figur der musikal ischen Kreise Wiens.

Schuberts wicht igstes Instrument war das Klavier  und Kammermusik mit

Klavier  spie l te in seinem ganzen Leben eine zentra le Rol le.  Sein f r i . ihestes Werk,

der SatzJi)r Klaaiertrio (Sonate, D.28) ist ein keckes, junges Schiilerstuck. Sein Titel

, ,Sonate, ,  deutet  darauf  h in,  da{ l  Schubert  urspr i ingl ich ein anspruchsvol leres

St i ick geplant  hat te.  Er gab es aber nach diesem einen Satz auf .  Obwohl  es nicht  zu

seinen Meisterwerken gezih l t  werden kann (kein Ger ingerer a lsJohannes Brahms,

als Herausgeber der ersten komplet ten Ausgabe von Schuberts Werken, beschlof ! ,

das Str . ick aus dem Katalog wegzulassen),  is t  es ein re izender Versuch vol l  der

Merkmale, die so charakteristisch fiir seine spd:teren Werke waren.
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Das Adagio und Rondo Concertante (D.487) aus dem Jahre 1 B 1 6, geschrieben fir ern
Ensemble von Klavier ,  Geige,  Bratsche und Cel lo,  is t  e ine f r i ihe Ubung im
konzertanten Stil, der damals populir war. Es ist kein Versuch wirklicher
Kammermusik mit voller Gleichberechtigung aller Beteiligten, eher ist es den
fnihen Klavierkonzerten Mozarts verwandt, in denen das Klavier als Solo-
instrument gegenriber den anderen Stimmen hervortritt. Diese AnnAherung wird
sofort durch die dramatischen Verzierungen am Anfang des Stiickes gegenwirtig
und der brillante Klaviersatz dominiert das Rondo durcheehend.

Im gle ichenJahr schr ieb Schubert  seine ersten drei  Vio l insonaten (D.384,385 und
408). Dies war auch das Jahr seiner uierten und, fil:nJten Slmphonien (BIS-CD-453/-
BIS-CD-387),  das Jahr,  in welchem er aufhorte zu unterr ichten,  um sich aus-
schl ie i l l ich dem Komponieren zu widmen, dasJahr,  in dem sich sein Ruf zuver-
breiten begann. Die Sonaten wurden 1836 von Diabelli unter dem Titel
, ,Sonat inen" ver legt .  Das Diminut iv  sol l te zwei fe l los Amateurspie ler  anwerben.
Schubert  betrachtete s ie vol l  a ls Sonaten,  d ie der L in ie von Mozarts Vio l insonaten
folgten, und obwohl sie noch keine vcillig reifen Werke sind, waren sie dieser
Tradition gewifl wirdig.

Die Sonate in D-Dur, die einzige mit nur drei Sdtzen, beginnt mit einer kiihlen
unisono Darstel lung des Themas, e ine Technik,  d ie Schubert  sein Leben lang an-
wandte.  Das Thema wird dann als Kanon von der Geiee und der l inken Klavrcr-
hand behandel t ,  e in Einfa l l ,  der in der Durchf i ihrung iusgiebig verarbei tet  wird.
Der zwei te Satz beginnt  mi t  e inem t inzer ischen Thema im salanten St i l .  Die
Geige beeleitet das Klavier, eine gAngige Struktur in Duos .,.d Trio. des fruhen
Haydns und Mozarts.  Die St immung des Mit te l te i ls  is t  vol l ig  anders:  erne
melanchol ische Melodie der Geige er innert  daran,  daf l  Schubert  immer ein
Liederkomponist war. Die Wiederholung des Anfangsthemas wird wieder von der
Geige beglei tet ,  d iesmal mi t  sorgfdl t ig ausgearbei teten Arpeggien und Skalen.  Der
letzte Satz is t  e in hei teres St i ick im 6/8 Takt ,  vol l  e infachen Charms, der so
bezeichnend f r i r  v ie le Finale von Schubert  is t .

Die a-moll Sonalr schldgt einen anderen Ton an. Die unruhige Eroffnungspassage
weist  auf  e inen mdcht igen Satz mit  grof len Spningen im Geigenpart  h in.  Der
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zwei te Satz beginnt  im St i l  und Tempo eines Menuettes,  entwickel t  s ich aber tn

andere Richtungen, bevor der Anfang wiederkehrt. Der dritte Satz, mit Menuett

bezeichnend, is t  in Wahrhei t  e in Scherzo.  Das Rondo-Finale zeichnet s ich durch

ausgedehnte Tr io lenpassagen aus,  d ie der Zurschaustel lung der Vir tuosi tht  des

Spielers entgegenkommen. Dies is t  e ine Art  des Schreibens f i . i r  Geige und Klavier ,

die sich in spdleren Werken von Schubert als iuflerst wichtig bestitigt

Die g-molt sonate ist die Fortsetzung des Musters der beiden vorangegangenen

Str icke:  e in robuster  unisono Anfang, e in lyr ischer,  zar ter  zwei ter  Satz,  etn

Menuet und ein Finale le ichteren Gewichtes mit  extravert ier ter  Vir tuosi t i t .  Das

war eine Standardform dieser Zeit, durch die Sonaten Mozarts eingefiihrt, und der

junge schubert, obwohl zahlreiche personliche Spuren hinzufiigend, ubte sich hier

ln d iese. t  drei  St i icken eher in Nachahmung denn in Eigenerf indung'

Die Sonate in A-Dur (D.574) is t  im ganzen gesehen ein ambit ioseres Werk.  1817

geschrieben, wurde sie viel iphter, auch von Diabelli, unter dem falschen Titel

l,O.ro,, verlegt. Ungleich den inderen Sonate n wagt sich hier die Exposition durch

verschiedene-Tonarten hindurch und die Durchfuhrung is t  dementsprechend er-

weitert. schubert experimentiert hier auch mit der Reihenfolge der SAtze_, indem

er das Scherzo als zwei ten anstat t  dr i t ten Satz e infugt .  Es is t  e in besonders le ichter ,

schwebender Satz in E-Dur mit plotzlichen Ausbruchen in unerwartete Tonarten.

Eine chromatische fbnleiter, did in das Trio iiberleitet, loscht jedes Gefuhl von

Tonart aus und endet im entfernt verwandten c-Dur. Dem Dacapo des Scherzos

folgend, bringt schubert die Tonart c-Dur fur den dritten satz, Andantino, zuriick,

deie inen Mi l te l te i l  im noch ent legeneren As-Dur hat .  Bei  der Wiederholung des

Anfangsthemas am Ende des Satres beglei tet  Schubert  d ieses mit  e iner

rhythriischen Figur aus dem Mittelteil - eine Technik, die er wohl bei Ludwig

van Beethoven g"elernt haben mag. Die Stimmung des Scherzos kehrt im Finale

wieder,  e inem charakter is t isch le ichten,  br i l lanten Stuck'

Mit dem qlintett.fiir Klaaier und streicher (D.667), bekannt als Forylle, besitzen wtr

Schuberts . r - r t " ,  . . i f . ,  werk der Kammermusik.  Im Sommer 1819 verbrachte

Schubert  in Beglei tung von sylvester  Paumgartner,  dem musikal ischen Schutz-

herrn der Steie imark,  seine Fer ien in den dsterre ichischen Alpen.  Paumgartner,
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selbst Amateurcellist, besal3 ein grofles Haus und veranstaltete zahlreiche Sorreen
fur Freunde und Musiker, hauptsAchlich Amateurmusiker, an denen bis tief in die
Nacht gespielt wurde. Er liebte Schuberts Lied Die Forelle :und bat ihn um ein
Strick, das nach dem Muster des Klauierquintrltes von Hummel gemacht und das
Thema des Liedes beinhalten sollte. Schubert war mehr als ehicklich r.iber den
Wunsch des Freundes und so wurde denn in d ieser Atmosphdr ivon besrer Fer ien-
laune und sorgloser Freude das Forellenquintett geschaffen.

Vielleicht wegen der speziellen spieler, die dort greiibar waren, erhielt das Strick
seine ungewcihnliche Besetzung: an stelle einer zweiten Geige eine Kontrabafs.
Schubert machte aus der Not eine Tugend, indem er dem Bafl vielfach pizzicati
zutei l te,  d ie dem Ganzen eine Leicht igkei t  und Hei terkei t  ver le ihen,  d ie dem Geist
d ieser Musik so sehr gerecht  wird.  Das St i ick is t  in f r inf  Si tzen,  wovon der
bemerkenswerteste der variationensatz (4. satz) ist. Schuberts Lied Die Forelle war
damals ungemein populdr .  was man an der gro8en Menge von Ausgaben und
Arrangements,  d ie angeboten wurden, ermessen kann. Die anmut ise Lin ie d ieser
Melodie war wie geschaffen, dari.iber variationen zu schreiben il. T.il di.."t
Iiohlichen Stiickes.

Ein weiteres Werk fiir einen bestimmten Interpreten geschrieben ist die Sonatefi)r
Arpeggione (D.821),  komponier t  1824 fur  Vincenz Schuster ,  e inem prominenten
Gitarr is ten aus Schuberts musikal ischem Kreis.  Das Arpeggione war e in sel t -
sames, von Geors Staufer  1823 erfundenes Instrument.  Es is t  in der Tat  e ine
Kreuzung zwischen Gitarre und cel lo,  mi t  den sechs sai ten und Bi inden der
ersteren,  jedoch mit  dem Bogen sestr ichen wie das cel lo.  Es hat  s ich nie durch-
gesetzt  und wire ohne dieses St i ick heute s icher l ich vergessen. Die Sonate wird
gewohnl ich vom cel lo gespiel t ,  e ine wahl  n icht  ohne schwier igkei ten,  d ie auf  der
hoheren St immune des auseestorbenen Instrumentes beruhen. wenn auch die
umstdnde zum Schreiben fur  e in so ungewohnl iches Instrument schubert  n icht
besonde rs inspir ieren konnten,  so gl ich er  das doch mit  mehr a ls nur
Professionalismus aus. Das Adagio im besonderen enthalt einise von Schuberts
ergrei f 'endsten Momenten.
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Im Unterschied zum Forellenquintett und der Arpeggione-Sonate sind Rondo tnd

Fantasie, beide filr Geige und Klavier, fiir offentliche Auffiihrungen komponiert

worden. 1826-27 hatte Schubert Gelegenheit, fiir einen der grollen Virtuosen jener

Tage, den tschechischen GeigerJoseph Slavik, zu schreiben. Pure Virtuositiit spielt

i.r ii.rerr stiicken eine Hauptrolle und obwohl sie dafiir sehr kritisiert wurden,

konnen wir uns die wirkung, die sie hervorriei'en, nur vorstellen, da sie sich am

iuf lersten Rande der damal igen instrumentalen Technik bewegten'

Das Rondo beginnt  mi t  e iner langsamen Einle i tung,  d ie p lotz l ich in Drama und

Virtuositit ,-r.hlagt. Eine Reihe kraftvoller Akkorde am Klavier wird von

Schnorkeln in der Geige beantwortet ,  d ie d iese bis zu den iu lSersten Mogl ichkei ten

fiihren. Das Rondo selbst ist ein schwungvoller Satz mit langen Episoden, die erne

verbliiffende Reihe von Tonarten durchlaufen. An einem Punkt, gerade vor der

ersten wiederkehr des Rondo-Themas, br ingt  Schubert  das Mater ia l  der Ein-

le i tung,  nur in e inem schnel leren Tempo als das des Rondos,  zur i ick.  Ein i ib l icher

Kunstgriff der spiteren romantisch;n Komponisten des neunzehnten Jahr-

hundei ts,  *u.  
" ,  

i -Jahre 1826 eine Novi t i t .  Das St i ick endet mi t  e iner Coda in

Dur, piit mosso. Hier Ist, mehr als anderswo, die Asthetik des Stiickes offenbar: der

-rrriialische Inhalt ist minimal, doch die musikalische Wirkung hinreiflend

In einer Besprechung der ersten Auffiihrung der Fantasie schrieb ein Kritiker:

, ,D\e Fantasie.r i - - t  - .h.  Ze i t  in  Anspruch als der Wiener darauf  vorberei tet  und

g.. r" igt  is t ,  d iese zei t  der Unterhal tung seines Geistes zu widmen.. .  Der Schreiber

6.t"rr".,t, iafi er unfiihig ist, irgendetwas Entscheidendes uber dieses Musikstuck

auszusagen., ,  Es is t  in Jer Tat  e in langes und kompl iz ier tes St i ick mit  e iner noch

nie dagewesenen Form, d ie s ieben Tei le enthi l t :

L Alnrlante molto, C-Dur: das Strick beginnt mit einem sehr ruhigen Klavier-

Tremolo, das einen mysteri<isen Hintergrund frir die lyrische Geigenstimme bildet.

Es is t  sehr f re i ,  fast  wie e in Rezi tat iv .

IL Al tegret to,  von a-mol l  nach As-Dur:  e in langer und s ich wiederholender Tei l

mi t  t6nzer ischem Charakter .

I l I .  Andant ino,  As-Dur,  Thema und var iat ionen: das Thema ist  aus schuberts

Lied sei mi gegrilJ3t. Die Variationen sind eine wahre Enzyklopidie von virtuositit.
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lY. Tbmpo primo, C-Dur: Wiederholung des ersten Teils.
Y. Allegro aiaace, C-Dur und A-Dur: ein robuster, energischer Teil, noch mehr

neues Mater ia l  vorste l lend.
Yr. Allegretto, As-Dur: eine weitere variation auf das Thema des dritten Teils.
Yll. Presto, C-Dur: eine kurze und brillante Coda.
wie auch das Rondo, mr issen wird ieses str ick in seinen eisenen Grenzen sehen.

Es s ind Passagen dar in,  d ie fur  unser heut iges Ohr z ieml ich hohl  k l ineen, und
tats ichl ich s ind s ie es auch im streng komposi tor ischen Sinn.  Aber dasStuck is t
eminent erfolgreich in dem, was es zu sein versucht - ein verbliiffendes Bravour-
strick frir zwei der frihrenden Solisten der damalisen Zeit.

Zum Schluf l  kommen wir  zu den zwei  r r ios,  d ie schuberr  am Ende seines
Lebens schrieb, und die den Hohepunkt seiner Kammermusik mit Klavier dar-
ste l len.  1826-27 komponier t ,  waren auch diese werke f r ihrenden Kt inst lerrr  wre
carl Maria von Bocklet (der Pianist fi.ir die oben erwahnte Fantasie) und Ignaz
schuppanzigh (Pr imar ius des stre ichquartet ts,  das Ludwig van Beethovens l i tz te
Quartette urauffiihrte) zugedacht. Es sind, wie zu erwarten, iuflerst heraus-
fordernde werke, aber im Gegensatz zurn Rondo und der Fantasie, nicht unver-
hohlen v i r tuos.  Hochste musikal ische werte herrschen hier ,  d ie instrumentale
Technik is t  ledig l ich Mit te l  zum Zweck.

Der erste satz des Tr ios in B-Dur (D.BgB) is t  e iner von Schuberts e indeut issten
S .na rensd t zen .  Das  An fangs rhema  w i rd  von  den  S r re i che rn  i n  ok raven  n . . i i " l , .
bcq le i r e t  vom K lav i e r .  E i n  ku r ze r  Te i l ,  um  e ine  neu r ra l e  T r i o l en f i su r -he ium-
gebaut, und aufsteigende chromatische skalen frihren zuruck zum Hiuptthc'a,
d iesmal mi t  verrauschten Rol len von Klavier  und Stre ichern.  Eine ihnl iche
Passage von Triolen und ronleitern stellt das zweite Thema vor, eine breite
lyr ische Melodie,  im hohen Register  des cel los gespiel t .  Diese Art  von cel lo-
behandluns is t  e in wicht iger Bestandtei l  des charakter is t ischen Klanees dieser' I ' r ios.  

Zusammen mit  dem vol len Klavierpart  erzeugt es eine wi i rme, d ie das
Fundament der Klavierkammermusik des neunzehnten Jahrhunderts b i lden wird.

An diesem Punkt  is t  es angebracht ,  das Notturno (D.897\ zu erwihnen.
Geschr ieben in Es-Dur,  scheint  es ursprungl ich als langsamer Satz des B-Dur Ti ios
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geplant  gewesen zu sein.  Es erhie l t  seine Bezeichnung erst  posthum, nachdem es

1B+5 u. . l .nt  wurde.  Man kann verstehen, warum Schubert  es beisei te gelegt  hat te.

W.n, ar_,c|, nicht auf dem hochsten Standard, hat es doch unleugbare Vorziige;

aber der Charakter ist falsch fiir den zweiten Satz eines ernsthaften Werkes. Das

Stuck ist zerdehnt, lang in wiederholungen und Figuren, etwas diirftig an echter

Melodie oder interessanter Harmonie und entbehrt  fast  vol ls t indig jegl icher

Entwicklung.  Es hat  e ine besondere St immung und der ver l iehene Ti te l  is t  genau

richtig, doJh steht das Stiick besser frir sich allein denn als Teil eines groflen

Werkes.
Der Satz,  den schubert  a ls Ersatz schr ieb,  enthal t  e in iges seiner zartesten und

ergrei fendsien Musik.  Das Thema, wieder im hohen Cel lo-Register ,  wird von der

dei ikatesten Chromat ik vom Klavier  untermal t ;  seine Wiederholung in der Geige

ist  kombinier t  mi t  e iner ebenso eindr ingl ichen Gegenmelodie im cel lo.  Nach

einem wunderbar gestal teten Mit te l te i l  . . r .h. int  wieder das Thema, d iesmal noch

subt i ler  durch eine Ser ie von unerwarteten Modulat ionen'

Das Scherzo is t  le icht  und humorvol l  in  der St immung, mi t  v ie len rhythmischen

'J Jy.tr-ir.hen Uberraschungen, das Trio ein einfacher Walzer' Das Rondo-

The-u des Finales is t  e ine lebensvol le Melodie vol l  ver l0ckendem charmes. Es

verspr icht  n icht  d ie Tiefe oder Kompl iz ier thei t  der ersten zwei  Sdtze.  noch macht

es den Versuch,  etwas besond.. . ,  urr . r . .ug"n.  Es is t  eher e in langer,  gemichl icher

Satz, vielleicht grolle Tiefe vermissend' aber nicht Vergniigen

Das Es-Dur fr;o 1O.OZS1 beginnt mit einer der typischen unisono Aussagen

Schuberts,  doch is t  das fhe-u keineswegs typisch'  IJm einen absteigenden

Dreiklang mit klarem Rhythmus aufgebaut, hat es mehr den Charakter eines

Mottos u'1, d..r einer Melodie und schubert beginnt es sofort zu entwickeln. Das

zweite Hauptthema erscheint erst spit in der Exposition, doch verwendet Schubert

dieses fast alsschliefllich in der Durihfiihrung. Nur kurz vor der Wiederkehr hriren

wir  e in Echo des Anfangsmottos.

Das Thema des z*eiten Satzes ist angeblich ein schwedisches Volkslied mit dem

rilt: s;an, die sonne geht unter. Die Geschichte ist glaubwiirdig, weil die Melodie

einen zu irasmentaiischen umrif! hat, um besonders schubertisch zu sein. Die
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Behandluns der Melodie jedoch ist in der Tat charakteristisch. Schubert schreibt
eine gleichmaliig tretende Beeleitung dazu, dem zweiten satz der srofsen c-Duz
symphonie sehr dhnl ich.  Eine Rondoform mit  dramat ischen Episoden. d ie Fo.r 'en
des Themas entwickeln,  besonders hervorstechend der okt ivensprung auf  dem
leichten Takt te i l .

Das Scherzo ist ungewohnlich fiir Schubert durch die Hiufiskeit der
kanonischen Imi tat ion.  Das Thema, im Klavier  beginnend, i jberschn'e idet  s ich
durch eigene Imi tat ion mit  den stre ichern,  d ie e inen takt  spater  e insetzen.  Dieser
Einfal l  der Imi tat ion wird durch das ganze scherzo hindurch for tgesetzt  und ent-
wickelt, indem alle drei Instrumente abwechselnd die Frihrune riLernehmer

I ) e r  l e r z t e  Sa t z  beq inn t  m i t  e i nem Thema ,  das  unse re r  E r r . i a r t une  von  e rnem
Sr  hubc r t -F ' i na l e  en rsp r i ch r .  doch  we i s r  d i ese r  Sa t z  e i n i ge  e i nma l i ge  BeJonde rhe i r en
auf:  e in zwei tes Thema, zuerst  von der Geige zu hoien,  is t  uuf  e ine Reihe von
wiederhol ten Noten aufgebaut,  er innernd an eine Mandol ine.  Das wiederhol t  s ich
cin ige Male in d iesem satz,  schl ief l l ich von jedem der Instrumente gespiel t .  Noch
r iberraschender is t  d ie wiederkehr des schwedischen Themas urr  d.-  zwei ten
Satz,  vom cel lo sorro z,oce gespiel t .  Das eibt  dem Tr io e inen zykl ischen Aspekt ,  d ie
F. inf ihrung einer f 'echnik,  d ie im Laufe der spi teren Hi l f te des neunzehntenJahr-
hunderts von zentra ler  Bedeutuns wurde.  Es is t  i ib l ich,  Schuberts letzte Si tze als
zu lans zu ver leumden, zu v ie le wiederholungen, leeres passagenwerk und wc'rg
substanz dar in l ]ndend. Das is t  aber in d iesem Zusam-e. ,h"ane nicht  fa i r .  Sie
erreichen stets das,  was s ie erstreben zu sein:  zufr iedenstel lendl .  vergnr ig l iche
Finale ,  mi t  r iberragendem handwerkl ichen Konnen geschr ieben.
Das Ar ion Tr io wurde 1985 von drei  Freunden eegr i indet ,  d ie berei ts sei t  v ie len
.Jahren in verschiedenen Format ionen , , . , ru-- .n musiz ier ten.  s ie schlossen s ich
zurn 

-liio 
anlifilich eines Geburtstagsstindchens frir einen beriihmten Kollesen.

Al le drei  indiv iduel l  a ls sol is ten ihrer . jewei l igen Instrumente bekannt,  gewann das
Tr io rasch Ful l  auf  den internat ionalen podlen durch vermehrte Konzert t i t igkei t
auch in verschiedenen Fest ivals.  Auf  demselben Label :  BIS-cD-513/51+(Gesamt-
aulnahme der Klavier t r ios von Mozart) .
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Ilse von Alpenheim wurde in Innsbruck, Osterreich geboren und studierte am

dortigen Ko-nservatorium, spiter am Mozarteum in Salzburg. Ihre Konzerttdtig-

kei t  [egann im Al ter  von neun Jahren.  Ihre spi tere Karr iere t rug s ie durch v ier

Kont in inte,  wo s ie mit  den meisten fuhrenden Orchestern musiz ier te.  Kammer-

musik war immer ein wicht iger Tei l  ihres musikal ischen Lebens

Igor Ozim wurde in Ljubljana, Jugoslawien, geboren. Er begann mit fi.infJahren

i . ig.  
" ,  

spie len und verbrachte seine Studienjahre in seiner Heimatstadt ,  sowte

spl ter  in London. Sei tdem er e in ige wicht ige internat ionale Preise an Viol inwett -

bewerben gewonnen hat te,  brei tete s ich seine Ti i t igkei t  in Europa, Austra l ien und

Neuseelanl  sowieJapan immer mehr aus.  Igor Ozim gehort  zur El i te derViol in-
pidagogen. G.geri*lrtig leitet er die Geigenklasse in Bern und Koln, sowie zahl-

reichJ Irteisterk'iassen iiberall auf der Welt. Mehrere zeitgenossische Werke sind

fur ihn personlich geschrieben worden.

Walter Grimmer erhielt seine musikalische Ausbildung am Konservatorium tm

Zi i r ich und spi ter  in der Meisterk lasse von Maur ice Gendron.  Ein ige Stat ionen

seiner musikal ischen Tdt igkei t  s ind:  Solocel l is t  des Bernischen Symphonie-

orchesters und der Cu-eiuta Bern und Gr i indermitg l ied des Berner Stre ich-

quartettes. Seine 14-jiihrige Titigkeit in diesem Ensemble hatte grolSen Einflufl aul

seine wei tere kammermui ikal ische Tdt igkei t .  Gegenwir t ig le i tet  er  d ie cel lok lasse

am Konservator ium im zi r ich.  sein soloreperto i re re icht  von Bach bis Ysang

Yr rn .

Claudio Veress,  Vio la,  wurde in Zur ich,  Schweiz,  geboren Er studier te

phi losophie und Musik,  letzteres bei  Alexander van wi jnkoop und lgor.  ozim.

Seine haupts ichl iche musikal ische Ti t igkei t  bewegt s ich -heute.  
in der

Kammermusik.  Er is t  s t indiges Mitg l ied verschiedener Ensembles,  aber auch

Konzertmeister  e ines Kammeio.chert . .s  in Vaduz.  Auf  demselben Label :  BIS-

cD-513 /514 .
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Andreas Cincera, Kontrabail, wurde in Ziirich eeboren. Nach seinen Studien bei
Harald Fr iedr ich fo lgten Srudienaufenrhalre in Jen USA bei  Gary Karr  sowie in
London bei  Duncan McTier .  Sei t  19BB unterr ichtet  er  am Konservator ium in
Zi i r ich und is t  a ls Sol is t  und Kammermusiker tdt is .  Dies is t  seine erste BIS-
Aufnahme.

Claudio Veress
(photo: Margarete Redl-von Peinen)
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Peu de compositeurs ont 6t€ dou6s de talents aussi vari6s que Franz schubert. Ses

premiers instrume.rts furent le piano et le violon qu'il 6tudia avec des membres de

la fami l le jusqu,)  ce qu' i l  les d ipasse,  b ien avant son dix idme anniversaire.  I l  fut

,r, d., p.iit, chanteurs de la Chapelle de la cour impdriale de Vienne, ce qut

impliquait qu,il dtudiait au conservatoire Impdrial et Royal dont I'orch.estre 6tait

.eprr t j ;  Schubert  en devint  le premier v io lon puis Ie chef  associ6,  ce qui  I 'amena i

diiiger des ouvertures et des symphonies de Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus

MoZart  et  Ludwig van Beethoven. I l  courai t  aussi  l 'op6ra,  entendant des chanteurs

de toute premidrl classe. Jeu solo, musique de chambre, chant choral' direction

d'orchestre,  op6ra:  Schubir t  6ta i t  ) r  l 'a ise dans tous ces domaines )  I 'Age de 16 ans'

Schubert  g iandi t  au mi l ieu de la musique de chambre.  Encore t rbs jeune, i l

.lo,ruit a" I'ull du.r, le quatuor ) cordes familial, ses frbres dtaient les violonistes et

i.r-,. pb.., le violoncelliste; les quatuors et trios d-e Joseph Hay-dn et de Wolfgang

A-ui.rl" Mozart (ainsi que quelqres-,tts de Ludwig van Beethoven) 6taient

r6gul idrement au menu musical .  c '6ta i t  I '6poque or)  les gens de la c lasse moyenne

delvenaient  des music iens amateurs act i fs  et  l ' i ; tdr€t  pour la musique "de maison"

al la i t  en s,accroissant ,  preuve )  I 'appui  1 '6norme quant i t6 de publ icat ions de duos

pour p iano et  d 'arrangements.  IJn piat to 6tu i t  un meuble de base dans chaque pet i t

,ulo.r'.t on u..ung"uit des rencontres d6di6es ir la musique de chambre et aux

lieder. Le g6nie dJSchubert et sa passion pour son art firent de lui toute sa vie une

figure centrale dans les cercles musicaux viennois'
"L. 

p.._i., instrument de Schubert fut le piano et les muvres de musique de

chambre avec plano occupbrent  une place importante tout  au long de sa v ie '  La

premibre de s.i a,l,rr". du.,s c" g.rt.., l. morceau pour trio pour.piano (D 28)' est

6crite avec assurance par le jeune dtudiant' Le titre Sozala suggbre.que. Schubert

avai t  l , in tent ion de 
- .o-pJ. . .  

une piEce plus ambit ieuse qu' i l  abandonna

cependant aprbs un -o,rt.-..tt uniqui. Quoique cette pibce ne soit pas rangde

p u . * i s e . c h e f s - d ' r e u v r e ( J o h a n n e s - B r a h m s - l u i - m € m e , l e p r e m i e r 6 d i t e u r d e
i , int6grale des reuvres de Sihubert ,  chois i t  de I 'omettre du catalogue),  e l le est  un

.r.ui ihu.-.rrt rempli des traits qui devaient tant caract6riser ses compositions

ul t6r ieures.
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L'Adagio et Rondo concertante (D.487) de 1816 est 6crit pour piano, vioron, alto et
v io loncel le.  c 'est  un exerc ice hat i f  du sty le concertante,  a lors populai re,  mais non
un essai de composer de la vraie musique de chambre avec des pirties absolumenr
dgales.  I l  se rapprocherair  p lu16r des premiers concerros de Mozart  avec Ie Diano
comme sol is te opposd aux autres instruments.  cet te technique est  tout  de sui te
reconnaissable dans les fioritures dramatiques du piano u, idbrt de I'muvre et
dans le br i l lant  de l '6cr i ture pour p iano qui  domini  dans le rondo.

En plus del'Adagio et Rondo, Schubert 6crivit ses trois premibres sonates bour oiolon
(D.384, 385 et  408) en 1816. ce fur  aussi  l 'ann6e des quatr i ime ei  c inqutume
symphonies (respect ivement sur BIS-GD-453 et  387),  l 'ann6e de sa d6mission
commc  ma i t r e  d ' 6co le  a f i n  de  pouvo i r  se  consac re r  en t iF remen t  h  I a  compos i t i on .
l 'ann6e oi  sa rdputat ion commenEa d se fa i re.  Diabel l i  6di ta les sonates en 1g36
sous le t i t re de "Sonat ines";  le d iminut i f  at t i ra certa inement les v io lonrstes
amateurs.  Schubert  cependant les considdrai t  comme de vraies sonates.  dans la
l ien6e des sonates pour v io lon de Mozart  et ,  m€me si  e l les n '6ta ient  pas encore des
(Euvres de matur i t6,  e l les sont  certa inement d ignes de cet te t radi t ion.

La sonate en ry '  majeur, la seule sonate en t ro is mouvements seulement,  s,ouvre sur
une exposi t ion v igoure 'se du thbme !  I 'unisson,  une technique que Schubert
devai t  employer toute sa v ie.  Le thbme est  ensui te t ra i t6 en .u.ror  p. . l .  v io l in et  la
main gauche du piano,  une id6e exploi tde i  fond dans le ddveloppement.  Le second
mouvement commence par un thbme dansant dans le sty le qaiant  avec le v io lon
accompag_n_ant le p iano (une 6cr i ture f rdquente dans les p. . - i . r .  duos et  t r ios pour
piano de Haydn et  Mozart) .  L 'atmosphbre de la sect ion intermddiai re est  tout  a
fa i t  d i f i6rente:  une mdlodie m€lancol ique au v io lon nous rappel le que Schubert  a
touJours 6td un composi teur de chansons.  Le retour du t i r3me i ,ouverture est
accompagnd encore une fois par le violon, jouant cette fois un passage travailld de
ga^mmes et  d 'arpbges.  Le dernier  mouvement est  une pibce l6gbie et  Jnt .a inante en
6/8,  rempl ie du charme simple marquant de nombreur f inales de Schubert .

La Sonate en la mineur est tout autre. son passage d'ouverture obsddant donne une
id6e de la force du mouvement i r  venir  ut . .  r . r  6normes sauts dans la part ie de
vio lon.  Le second mouvement commence dans le tempo et  le sty le d 'un menuet
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mais se d6veloppe dans des di rect ions dien di f fdrentes avant le retour du d€but.

Marqud M"....i, le troisibme mouvement est en fait un scherzo' Le finale' un

.o. ,do,  fu i t  montre de longs passages en t r io lets dest in{s )  f ta ler  la v i r tuosi t f  des

ex6cuiants.  C,est  une dcr i iu ie qui  devai t  devenir  t rEs importante dans les cuvres

ul t6r ieures de Schubert  pour p iano et  v io lon.

La Sonate en sol  mineur sort  du m6me moule que les deux pidces pr6c6dentes:  un

ddbut unisson puissant ,  un second mouvement lyr ique et  tendre,  un menuet et  un

f inale p lus 16ger e la v i r tuosi t6 extravert ie '  C'6ta i t  une formule accept6e )

l 'dpoque, dtubi i .  pu.  Ies sonates de Mozart  et  le jeune Schubert ,  quoiqu' i l  a joutAt

pl , . ,s i " . r .s  touches personnel les,  f i t  p lus d ' imi tat ion que d ' innovat ion dans ces t rots

pidces.
La Sonate en la majeur,  D.574,  est  une cuvre beaucoup plus ambit ieuse .  Ecr i te en

1817, e l le aussi  fu i  publ i6e beaucoup plus tard par Diabel l i  sous le faux t i t re de

, ,Duo".  A la d i f f6rence de cel le des autres sonates,  son exposi t ion se hasarde dans

plusieurs tonal i t6s et  le d6veloppement est  6tendu en cons6quence. Schubert  ex-

ie. i - . r r ,u aussi  avec l 'ordre dei-mouvements,  p laqant le scherzo en second atr  l ieu

d'en t ro is iEme. Cl 'est  un mouvement part icul iErement l6ger et  rapide en m. i  majeur

avec de soudaines 6rupt ions dans des tonal i t6s inat tendues lJne gamme chromat l -

l,-,. .r-,.nur-,, au trio .ffu.. to.r, sens de tonalitd et se termine dans la tonalitd

eioig.te. de do majeur. Suivant \e tla capo du scherzo, Schubert ramEne do majeur

po.,i l. troisiEme irouvement, Andantiio' dont la section du milieu ambne la tona-

i i ,6 . . r .or .  p lus 6lo ign6e de la b6mol majeur '  A la r6exposi t ion i r  la f in du.mou-

vement, Schubert accompagne le thbme ut"t ttttt figure rythmiqueem-pruntde ) la

sect ion du mi l ieu,  une t" . f , . t iqr"  qu' i l  aurai t  peut-8tre appr ise de Ludwig van

Beethoven. L 'atmosphdre de-scherzo se retrouve dans le f inale '  une pidce

typiquement l6gbre et  br i l lante.,'Nors 
u,rors l-. p.e-i.. chef-d'auvre de musique de chambre mirre de Schubert

d.ans le Qtintette piur piano et cordes , D .667 , connu sous le nom de La Truite ' Schgbert

pr i i  a.J"u.u. t . " r .n dt6 1819 dans les Alpes autr ichiennes en compagnie de
'Syl t ; i . .  

Paumgartner,  le pr incipal  protecte-ur  musical  de la Styr ie Lui-m€me un

vio loncel l is te u iut . . l . ,  Puu-gu. i t t . i  poss6dai t  une grande maison et  donnai t  de
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nombreuses soiries pour des amis et musiciens (la plupart amateurs) oi on jouait
de la musique de chambre jusque tard dans la nuir. Il a.rait touiou.s aimg ta
chanson Die Forelle (La Truite) de Schubert et il demanda i Schubert une oidce
basde sur le modble d'un quintette pour piano de Hummel et utilisant le thbme du
lied. schrbert fut plus qu'heureux d'accdder ir la demande etle Qginturtu d.e la Tiuite
fut ainsi congu dans cette atmosphbre ddtendue de vacanceis et de joyeuse
insouciance.

c'est peut-6tre i cause des musiciens alors disponibles que cette pibce fut 6crite
sans second violon mais avec une contrebasse. Schubert fit contre mauvaise
fortune bon ceur et fit souvent appel aux pizzicati de la contrebasse pour donner de
l 'entra in et  de la l6gbret i  au. t issu dans I 'espr i t  de la musique.  La piEce compte c inq
mouv,ements dont le quatribme avec ses variations est le plus ..^u.qrlubl.. L.
grand nombre d'dditions et d'arrangements de la chanson Die Forelle de schube.t
tdmoigne de son immense popularitd ) cette dpoque. L,6ldgance du rythme de la
milodie en fait un choix naturel pour une sdrie de variations comme partie d,une
muvre d 'un caur aussi  l6ger.

(Jne 
.autre e.,,r.. .o*posie spdcialement pour un musicien pr6cis est la sonate

pour guztare d 'amour,  D.821,  €cr i te en 1824 pour v incenz Schui ter ,  un gui tar is te
6minent dans le cercle musical de Schubert. La guitare d'amour 6tait u; curleux
instrument invent6 par Georg Staufer  en 1823. c 'est  en fa i t  un croisement enrre
une guitare et un violoncelle avec les six cordes et les touchettes de la premibre mais
jou6 avec un archet  comme ce dernier .  L ' instrument ne gagna jamais la faveur
populai re et  cet te unique pibce le sauve d 'un oubl i  tota l  uuio" ia ' l l i .  La sonate esr
normalement joude sur un v io loncel le,  une solut ion. ,on ,um di f f icul t6s vu l 'accord
passablement p lus haut  de I ' instrument d isparu.  Si  les c i rconstances entourant  la
composition pour un instrument d'une telle raritd n'ont pas 6t6 les plus favorables
2r l'inspiration de Schubert, ce dernier a n6anmoins fait montre de plus que de
simple professionnalisme. L'Adagio surtout renf'erme certains de. -o,'..rts les olus
touchan rs  de  Schube r t .

, 
c_ontrairement ao Quintette de la Tiuite etd,ra sonate pour guitare d.'amour, re Rondo et

la Fantaisie, tous deux pour violon et piano, furent composds pour Otre jou6s en
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public. Schubert eut l'occasion, en 1826-27 , de composer pour I'urr des plus grands

ii.,t,o.., de son temps, le violoniste tchdque Joseph Slavfk De la pure virtuositd

t ient  un r6 le de tout  premier p lan dans cei  p idces et ,  m€me si  ce. fa i t  fut l 'objet  de

cr i t iques,  nous ne pouvons qu' imaginer l 'e f fet  produi t  par cet te v i r tuosi td ex6cut6e

su r  l e  t r anchan t  de  l a  t echn ique  i ns t r umen ta l e '

Le Rondo s,ouvre sur une lntroduct ion lente qui  const i tue imm6diatement les

p r d m i s s e s d u d r a m e e t d e l a v i r t u o s i t 6 . A u n e s 6 r i e d ' a c c o r d s p u i s s a n t s a u p i a n o
i6pondent des fioritures au violon menant ce dernier )r la limite de l'aigu. Le rondo

lui -m€me est  un mouvement entra inant  avec de longs 6pisodes passant-dans des

tonal i tds des plus surprenantes.  A un certa in point '  juste ava,nt  le premier, retour

du thEme du rondo, Schubert  rambne le mat6r ie l  de l ' in t roduct ion mais dans le

..-fo u..61€.6 du rondo lui-m6me. Une formule courante des compositeurs ro-

-ur i t iq , . l . ,  p lus tarc l  dans le 1g" s ibcle,  c '6ta i t  une innovat ion en 1826. La pibce se

Lr- i . r .  par une coda en majeur marqu€e pi i t  mosso'  Ic i  p lus qu'a i l leurs '

l 'esth6t ique de l 'euvre est  c la i ie:  en d6pi t  du contenu musical  minime'  l 'e f fet

musical  est  6blouissant .

Un critique 6crivit dans son compte rendu -de 
la cr6ation de la Fantaisie: "La

Fantaisie absorbe un peu trop du temps qu'un Viennois est prdpar6 b consacrer aux

plais i rs de I 'espr i t . .  l 'u , t t . r r .  u, ,o,- , .  q ' ' t ' i l  est  incapable de di re quoi  que ce soi t  au
'*Jo 

i .  la  conclusion d".e -o, . .u, '  de musique "  C'est  assurdment une pibce

loigue et compliqude avec une forme sans pr€c6dent consistant en sept sectrons:

I ' .  Andante  ̂ ot t i ,  r lo majeur:  la p idce s 'ouvre sur un long passage d 'untrdmolo

trbs calme au piano. .6ur i t  r rn fond myst6r ieux.pour 1a l igne lyr ique du v io lon l l

est  t rds l ibre,  presque i r  la manidre d 'un r6ci tat i f '

lI. Altegretti,la mirr.rr. h la b6mol majeur: une section longue et rdpdtitive au

caractdre dansant'
l l l .  Andant ino, la b6mol majeur

chanson de Schubert Sei mi gegril:J3t

de v i r tuosi t6.

thbme et  var iat ions:  le thdme provient  de la

Les var iat ions sont  une v6r i table encyclopddie
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Y. Allegro ait,ace, do majeur et la majeur: une section robuste et vigoureuse
introduisant pourtant du matdriel nouveau.

Yr '  Al legran, la b6mol majeur:  une autre var iat ion sur le thEme de la t ro is idme
sectron.

YlL Presto, do ma.jeur: une coda brdve et brillante.
comme c'est le cas pour le Rondo, nous devons prendre cette pibce telle qu,elle

est .  El le renferme des passages qui ,  pour nos orei l les modernes,  sonnent assez
creux et  i ls  le sont  assur6ment,  dans le sens str ic tement composi t ionnel  du terme.
Mais l 'euvre rdussi t  c la i rement ce qu'e l le essaie d '6tre:  u.re v i t . i r re 6blouissante
pour deux des pr incipaux sol is tes de l ,dpoque.

Nous arrivons finalement ) deux trios datant de la fin de la vie de Schuberr, u'e
digne culminat ion de sa musique de chambre avec piano.  composdes en 1826-27 ,
ces Guvres furent  dest in6es i r  des music iens 6minents dont  car l  Mar ia von Bocklet
(le pianiste de la Fantaisie ci-haut nomm6e) et Ignaz Schuppanzigh (le premier
violon du quatuor qui crda les derniBres oeuvres de Ludwig van B"eetiroren). ce
sont '  comme on s 'y at tend,  des composi t ions t rds st imulantei  mais,  contra i remenr
au Rondo et ie la Fantaisze, elles ne sont pas ouvertement virtuoses. c,est ici le
domaine des plus hautes valeurs musicaies et  la techniquc instrumentale n,est
qu'un moyen d 'arr iver  i  ces f ins.

Le premier mouvement du Trio en si bdmor majeur, D .B9B , est un des mouvements
de schubert  en forme sonate toute s imple.  Le thbme d'ouverture est  iou6 e '  oc-
taves par les cordes accompagn6es par le p iano.  un bref  passage bat i  Jutour d,un
groupement neutre de t r io lets et  de gammes chromat iques ascendantes ambne le
thdme pr incipal ,  cet te fo is avec les r6 les inversds du piano et  des cordes.  [Jn
passage semblable de t r io lets et  de gammes amEne le s lcond thFme, un ai r  t rbs
lyr ique jou6 par le v io l .ncel le dans le registre a ieu.  cet te dcr i ture aigu6 pour
vio loncel le est  une part ie importante de la sonor i t6 caract6r is t ique de ceslr ios.  En
compagnie de la r iche 6cr i ture pour p iano,  e l le est  , . "  ,or . . .  de chaleur sur
laquel le repose la sonor i t6 de la musique de chambre avec piano tout  au long du
1 9e s idcle.
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I l  est  )  propos )  ce point  de ment ionner le Notturno (Nocturne),  D.897.  En mr

bdmol majeur, il aurait d'abord dt6 destind ) 0tre le mouvement lent du Tiio en si

by'mol maieur. obtenant son titre inddpendant seulement lors de son 6dition

posthume en 1845. On peut comprendre pourquoi  Schubert  l 'abandonna.

Quoiqu' i l  ne soi t  pas au mdme niveau que les mei l leures composi t ions de ce

dernier, le Notturno possdde des qualitds indiniables - mais le caractbre est

impropre )  un second mouvement d 'une cuvre s6r ieuse.  C'est  une pidce dtalde,

aux longues rdp6t i t ions et  f igures rythmiques,  d 'un int6r€t  mdlodique et

harmonique r6el mince et presque d6nu6e de ddveloppement authentique. Elle

cr6e une atmosphbre spdciale et le titre y est approprid mais elle gagne plus comme

composi t ion ind6pendante que comme mouvement d 'une muvre majeure.

Le mouvement que Schubert dcrivit ir sa place renferme des passages de sa

musique la plus tendre et dmouvante. Encore une fois dans l'aigu du violoncelle, le

thdme est color6 du chromatisme le plus d6licat au piano; sa reprise par le violon

est  accompagnde d 'une mdlodie contrapunt ique tout  aussi  touchante au v io lon-

cel le.  Suivant  une sect ion m6diane t rds orn6e,  le thbme revient ,  rendu encore plus

exquis par une sdr ie de modulat ions inat tendues.

Le scherzo,  dans une veine l6gbre et  humoresque, cont ient  p lusieurs surpr ises

rythmiques et dynamiques alors que le trio est une simple valse. Le thbme rondo

du finale est un air vif au charme ensorcelant. Il ne promet pas la profondeur ni la

complexi t6 des deux premiers mouvements et  i l  n 'essaie pas de les fournir .  C'est

plut6t  un mouvement long et  mesur6 manquant peut-€tre de profondeur mais non

d'a916ment.
Le Trio en mi bdmol majeur, D.929, s'ouvre sur un passage ) l'unisson typiquement

schubert ien mais le thEme lu i -m6me n'est  pas typique du tout .  BAt i  autour d 'un

accord parfait descendant de tonique avec un rythme distinct, il a plus le caractbre

d'une devise que d 'une mdlodie et  Schubert  commence tout  de sui te )  le

ddvelopper.  Le thbme secondaire n 'arr ive que tard dans l 'exposi t ion et  Schubert

l 'emploie presque exclusivement dans le ddveloppement.  On entend f inalement un

6cho de la devise d 'ouverture iuste avant la rdexposi t ion.
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Le thbme du second mouvement est supposdment une chanson folklorique
su6doise int i tu l€e "Vois,  le sole i l  descend".  C'est  p lausib le car la m6lodie prdsente
un profil trop fiagment6 pour €tre particulidrement schubertien. Son traitement est
par contre bien caract6ristique. Schubert 6crit un d6veloppement stable, martel6,
trBs semblable ) celui du second mouvement de la "Grande" slmphonie en do majeur.
La forme est un rondo avec des 6pisodes dramatiques qui ddveloppent des aspects
du thEme, le p lus marquant 6tant  le saut  descendant d 'une octave sur un temps
faib le.

Dans son imitation canonique, le scherzo est inhabituel pour Schubert. D'abord
au piano, le thdme enchevauche sa propre imitation dans les cordes, imitation
commenc6e une mesure plus tard.  L ' id6e d ' imi tat ion est  poursuiv ie et  d6velopp6e
au complet tout au long du scherzo, les trois instruments prenant ir tour de r6le le
commandement.

Le dernier  mouvement s 'ouvre sur le genre de thdme at tendu dans les f inales de
Schubert  mais ce mouvement possbde des t ra i ts  uniques:  un second thBme,
d'abord entendu au violon, est bAti sur une s6rie de notes r6pdtdes dvoquant une
mandol ine.  Ceci  revient  p lusieurs fo is dans le mouvement pour f inalement etre
entendu dans tous les instruments.  Plus surprenant encore est  le retour du thbme
su ido i sdusecondmouvemen t .  j oudso t l o  uo r i pu r l ev i o l once l l e .Cec i  con l l r eau t r i o
un aspect  cycl ique,  un exemple innovateur d 'une technique qui  devai t  devenrr
centra le dans la seconde moi t id du 19e s ibcle.  I l  est  commun de di f famer les
derniers mouvements de Schubert comme renfermant trop de rdpdtitions et de
passages creux et  pas assez de substance mais cela ne rend pas just ice i  leur
contexte.  I ls  sont  toujours ce qu' i ls  essaient  d '6tre:  des f inales sat is fa isants,
aer6ables,  compos6s avec une mai t r ise superbe.

Le Trio Arion iut fond6 en 1985 par trois amis qui avaient fait de la musique
ensemble dans diffdrentes formations pendant plusieurs ann6es. Ils ddcidbrent de
former un t r io pour p iano lors d 'une f6te d 'anniversaire d 'un col lbgue c6lEbre alors
qu' i ls  exdcutdrent  "Standchen" pour lu i .  Le t r io,  dont  les membres sont  reconnus
comme des v i r tuoses de leur instrument respect i f ,  acqui t  rapidement une
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r6putation internationale grAce ) des apparitions lors de plusieurs festivals. Dans la

m€me col lect ion:  BIS-CD-S13/514 ( l ' in t igrale des t r ios pour p iano de Mozart) .

N6e ir Innsbruck en Autriche, Ilse von Alpenheim a d'abord 6tudi6 au

conservatoire de sa ville natale puis au Mozarteum ir Salzbourg. Elle a commencd

) donner des concerts h l 'Age de 9 ans.  Sa carr ibre I 'a  amende sur quatre

cont inents;  e l le a joud en sol is te avec la p lupart  des grands orchestres d 'Europe, des

Etats-Unis,  d 'Austra l ie,  de Nouvel le-Zdlande et  du Japon. La musique de

chambre a toujours occupd une place de choix dans sa carriBre.

Igor Ozim est nd ir Ljubljana, Yougoslavie. Aprds avoir commencd h apprendre le

violon ir l 'Age de cinq ans, il dtudia dans sa ville natale, puis ir Londres. Il gagna

plusieurs concours internationaux et il est constamment en demande en Europe,

en Austra l ie,  en Nouvel le-Z6lande et  auJapon. M. Ozim est  devenu un professeur

de renommde internationale; il dirige le ddpartement de violon des conservatoires

de Cologne et de Berne. Il donne des cours de maitre partout dans le monde-

Plusieurs concertos contemporains ont  6t6 composds pour lu i  et  lu i  sont  d6di6s.

Walter Grimmer reEut son dducation musicale au conservatoire de Zurich et dans

la classe de Maurice Gendron. Il a 6t6 le premier violoncelle de I'Orchestre

Symphonique de Berne et  de la Camerata de Berne ainsi  que I 'un des membres

fondateurs du Quatuor ) cordes de Berne. Quatuorze ans de collaboration avec cet

ensemble,  immerg6 dans les sty les c lassique,  romant ique et  contemporain de la

musique de chambre, exercbrent une profonde influence sur son diveloppement

musical. Walter Grimmer est aujourd'hui ir la t€te du ddpartement de violoncelle

du conservatoire de Zurich; on l'entend frdquemment comme soliste dans un

r6pertoire s'dtendant de Haydn ir Lutoslawski et Ysang Yun.

Claudio Veress, alto, est n6 ) Zurich e.t Srir.. en 1956; il a men6 de iront des

€tudes de philosophie et de musique, ces dernibres avec Alexander van Wijnkoop et

Igor Ozim. I l  fa i t  maintenant surtout  de Ia musique de chambre et  i l  est  le premrer

vio lon d 'un orchestre de chambre i r  Vaduz.  Dans la m6me col lect ion:  BIS-CD-

513/ 51+.
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Andreas Cincera,  contrebasse,  est  nd )  Zur ich en Suisse en 1960. Aprds avorr
termin6 ses 6tudes avec Harald Friedrich, il en poursuivit de nouvelles avec Gary
Karr  aux Etats-Unis et  Duncan McTier  )  Londres.  I l  enseigne au conservatoi re de
Zur ich depuis 19BB et  sa carr ibre englobe des concerts solos et  de la musique de
chambre.  Ceci  est  son premier d isque BIS.
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