M Uniwersytet Rzeszowski

!
WYDZIAL MUZYKI

© DUX, DUX 1370, 2018

Nagranie zrealizowano w kosciele Ewangelicko-Augsburskim pw. $w. Mateusza w todzi 2-4 maja 2018 r.

Recorded at the St Matthew's Evangelical Church of the Augsburg Confession in £ddz, 2nd-4th May 2018.

MARCIN GUZ Rezyseria nagrania, montaz, mastering | Recording supervision & sound engineering, editing, mastering
ANNA NOWAK Konsultacja muzyczna | Music consultation

ZANETA PNIEWSKA Tumaczenia | Translations

STANISEAW KLYS Zdjecie na oktadce | Cover photo

AGNIESZKA ZAKRZEWSKA Projekt graficzny | Graphic design

RAFAL DYMERSKI Skifad | Page layout

MARCIN TARGONSKI Redakgja | Editor

DUX| DUX Recording Producers
Morskie Oko 2, 02-511 Warsaw, Poland | www.dux.pl, e-mail: dux@dux.pl




MUZYKA ORGANOWA JOSEPHA RENNERA
JOSEPH RENNER'S ORGAN MUSIC

Tomasz ZAJAC organy | organ



Joseph RENNER urodzit sie 17 lutego 1868 roku
w Ratyzbonie. Jego pierwszym nauczycie-
lem muzyki byt ojciec, takze Joseph (1832-
1895) — kompozytor, organista, kierownik raty-
zbonskiego chéru oraz organizator prywatnego
instytutu muzycznego.

W 1883 roku Renner syn rozpoczat nauke
w Szkole Muzyki Koscielnej w rodzinnym mie-
$cie, gdzie ksztalcit sie pod okiem Franza Xavera
Haberla, Michaela Georga Hallera oraz Josepha
Hanischa. Nastepnie na dwa lata przeniést sie
do Monachium, gdzie kontynuowat studia w Kré-
lewskiej Szkole Muzycznej u Josefa Rheinbergera.
W roku 1887 objaf posade dyrygenta chéralnego
w austriackim Bludenz, a w 1893 roku, gdy
powrdcit do Ratyzbony, objat stanowisko organisty
w tamtejszej Katedrze. Dwa lata p6zniej rozpoczat
dziatalno$¢ pedagogiczng. W 1900 roku nawiazat
znajomo$¢ ze znakomitym kompozytorem i orga-
nista Maxem Regerem, ktéry wyjatkowo przy-
chylnie wypowiadat sie o jego solowych dziefach.
W 1913 roku Joseph Renner zostat mianowany
profesorem muzyki koscielnej.

Do najwybitniejszych uczniéw kompozytora
nalezeli m.in. Karl Koch (1887-1971) kompozytor,
Joseph Rammel (1892-1954), Alfred Zehelein
(1902-1978) oraz Wilhelm Hohn (1881-1972).

Za zycia Renner ceniony byt przede wszystkim
za tworczo$¢ organowa, m.in. za / Suite op. 56
(1902), Temat z wariacjami op. 58 (1903), // Suite
op. 61 (1905), /I Suite op. 70 (1909). Muzyka
koscielna, jaka komponowal, budzita szereg
dyskusji, i nie zawsze cieszyla sig nalezytym
zrozumieniem. Niektérzy z 6wezesnych krytykow

zarzucali jej zbyt duzy modernizm i harmoniczne
komplikacje nie majace uzasadnienia w odnie-
sieniu do twoérczo$ci liturgicznej. Renner zmart
17 lipca 1934 roku w swoim rodzinnym miescie.

Zaprezentowane na niniejszej plycie utwory
daja sfuchaczowi petny obraz $rodkéw harmo-
niczno-wyrazowych, jakimi kompozytor postugi-
wal sie na gruncie muzyki organowej.

Renner z jednej strony $cidle trzyma sig sys-
temu dur-moll, z drugiej za§ mocno wzbogaca
chromatyke swoich dziet oraz stosuje rozbudowane
modulacje przywodzace na my$l dojrzate utwory
Ryszarda \Wagnera. Otwierajace album trzy Prelu-
dia op. 41 (C-dur nr 1, a-moll nr 2 i G-dur nr 3) to
kompozycje nacechowane formalng prostota i bra-
kiem melodycznych kontrastéw. Podstawe kazdej
z nich stanowig liczne niuanse harmoniczne i, do$¢
typowe dla twdrczosci Rennera, wykorzystywanie
dysonansdéw oraz silnie chromatyzowanych odcin-
kéw w celu wzbogacenia ich ekspresji. Preludium nr
1 okreslic mozna mianem niekonczacej sie modu-
lacji 0 do$¢ monolitycznej formie. Preludia nr 2i 3
maja typowa budowe ABA. W skrajnych czesciach
obu miniatur dominuja brzmienia konsonansowe,
a wspomniane wyzej chromatyzmy pojawiaja sie
zaledwie epizodycznie. Natomiast w cze$ciach
Srodkowych sytuacia jest doktadnie odwrotna. \We
wszystkich trzech preludiach wprowadzone umiar-
kowane i wolne tempo doskonale stuzy niespiesz-
nemu rozwojowi ich harmoniki oraz narracji.

Il Sonata c-moll op. 45 okazala sie dla samego
kompozytora bardzo szczegélnym utworem.
Max Reger w bardzo pochlebnej recenzji stwier-
dzil, ze jest to jedna ze wspanialszych kompozycji



jakie kiedykolwiek styszat. Wydaje sie, ze Sonata
mogla tak bardzo przypa$¢ do gustu Regera
z uwagi na zastosowane liczne eksperymenty
harmoniczne bedace swego rodzaju znakiem roz-
poznawczym jego wiasnej tworczosci.

Cze$¢ pierwsza utworu jest bez watpienia
wyrazowym punktem kulminacyjnym cato$ci.
Gesta faktura, zawite przebiegi melodyczne oraz
zastosowanie licznych akordéw pobocznych zbli-
zajg to dziefo do tworczosci typowo ekspresjoni-
stycznej. W cze$ci drugiej napiecie zdecydowanie
opada, a Renner osigga do$¢ specyficzny efekt
zawieszenia w czasie, ktéry moze u sfuchacza
budzi¢ mimowolne skojarzenie z Il cze$cig Sonaty
fortepianowej Es-dur Paula Dukasa. Tak radykalne
spowolnienie narracji stanowi do$¢ nieoczekiwany
kontrast wobec pozostatych czesci. Finalowa Pas-
sacaglia jest typowym ukfonem w strone powsta-
tych w XVII oraz XVIII wieku dzief tego rodzaju
(m.in. passacaglie Jana Sebastiana Bacha oraz
Dietricha Buxtehudego). W tym epizodzie temat
poddawany jest stopniowym przetworzeniom,
przez co wszelkie gradacje wyrazowe przebie-
gaja dos¢ tagodnie. Kompozytor rezygnuje tez
z wigkszych kontrastow na przestrzeni sasiednich
odcinkow.

| Suita organowa op. 56 stylistycznie wpaso-
wuje sie w model cyklu, ktéry do perfekcji dopro-
wadzil wspominany juz przyjaciel kompozytora,
Max Reger, w ktérego utworach (m.in. w suitach
organowych, a takze w cyklach Lose Blétter op. 13
i Akwarelach op. 25) mozna zaobserwowac swo-
bodne mieszanie sie licznych harmonicznych kon-
wencji i gatunkéw muzycznych.

Otwierajgce Suite Preludium to standardowy
przyktad miniatury, w ktérej kompozytor stosuje
szereg wspomnianych wyzej, typowych dla
swojego stylu harmanicznych zabiegéw. Jednak
to dwa dalsze epizody $wiadcza o oryginalnosci
utworu. W cze$ci czwartej, Trio, Renner bardzo
oszczednie posfuguje sie wszelkimi dysonan-
sami, przez co epizod staje sie niemal tozsamy
z wezesnoromantycznym nokturnem czy piesnig
bez stéw. Z kolei w wielu odcinkach czesci piatej,
Elegii, Renner niemal catkowicie zrywa z syste-
mem dur-moll, co w duzym stopniu poteguije jej
dramaturgig i odréznia od pozostatych epizodéw.

Dariusz Marciniszyn



Joseph RENNER was born on 17 February 1868
in Regensburg. His first music teacher was his
father, also Joseph (1832-1895) — composer,
organist, head of the Regensburg choir, and
organiser of a private music institute.

In 1883, Renner began his studies at the
School of Church Music in his hometown, where
he studied under the supervision of Franz Xaver
Haberl, Michael Georg Haller, and Joseph Hanisch.
Then, he moved to Munich for two years, where
he continued his studies at the Royal Music
School with Josef Rheinberger. In 1887, he took
the post of choir conductor in the Austrian town
of Bludenz, and in 1893, when he returned to
Regensburg, he became the organist in the local
cathedral. Two years later, he launched pedagogi-
cal activity. In 1900, he became acquainted with
Max Reger, a great composer and organist, who
spoke exceptionally favourably of his solo works.
In 1913, Joseph Renner was appointed professor
of church music.

The composer’s most distinguished students
included: Karl Koch (1887-1971) composer,
Joseph Rammel (1892-1954), Alfred Zehelein
(1902-1978), and Wilhelm Hohn (1881-1972).

During his life, Renner was first and foremost
valued for his organ works, including, among
others, Suite No. 1, Op. 56 (1902), Theme with
Variations, Op. 58 (1903), Suite No. 2, Op. 61
(1905), Suite No. 3, Op. 70 (1909). The church
music he composed provoked a series of discus-
sions and did not always enjoy due understand-
ing. Some of the critics of that time accused
him of excessive modernism and harmonic

complications, which they considered unjustified
in relation to liturgical compositions. Renner died
on 17 July 1934 in his hometown.

The pieces presented on the CD give the lis-
tener a full spectrum of the harmonic and expres-
sive means used by the composer on the basis
of organ music.

Renner, on the one hand, strictly follows
the major-minor system, on the other hand, he
strongly enriches the chromatics of his works and
applies extensive modulations, bringing to mind
mature works by Richard Wagner. Three Pre-
ludes Op. 41 (in C major, No. 1, in A minor, No. 2,
and in G major, No. 3), which open the album, are
compositions characterised by formal simplicity
and lack of melodic contrasts. The basis of each
of them are numerous harmonic nuances and,
quite typical of Renner, the use of dissonances
and heavily chromaticised sections in order
to enrich their expression. The Prelude No. 1
can be described as an endless modulation with
a rather monolithic form. The Preludes No. 2 and 3
have a typical ABA structure. In the extreme sec-
tions of both miniatures, consonants dominate,
whereas the aforementioned chromatic fragments
appear only episodically. However, in the middle
sections the situation is exactly the opposite.
In all three preludes, the introduced moderate
and slow tempo perfectly serves the unhurried
development of their harmony and narrative.

The Sonata in C minor No. 2, Op. 45 turned out
to be a very special piece for the composer him-
self. Max Reger wrote in a very flattering review
that this was one of the greatest compositions



he had ever heard. It seems that the Sonata could
have appealed to Reger’s taste to such an extent
because of the numerous harmonic experiments
used as a kind of hallmark of his own work.

The first movement of the piece is undoubtedly
the expressive climax of the whole. A dense tex-
ture, intricate melodic passages, and the use of
numerous side chords bring this work closer to the
typically expressionist art. In the second movement,
the tension drops significantly; Renner achieves
a rather specific effect of suspension in time,
which can bring to the listener’s mind an involun-
tary association with the second movement of the
Piano Sonata in E-flat major by Paul Dukas. Such
a radical slowdown in the narrative constitutes
quite an unexpected contrast to the other move-
ments. The final Passacaglia constitutes a typical
homage to the works of this type created in the
17th and 18th centuries (including the passacaglia
by Johann Sebastian Bach and Dietrich Buxtehude).
In this episode, the theme is subjected to gradual
developments, hence all expressive gradations are
quite gentle. The composer also resigns from more
significant contrasts over the adjacent sections.

The Organ Suite No. 1, Op. 56 stylistically fits
into the model of the cycle, which was perfected
by the already mentioned composer’s friend, Max
Reger, in whose works (including in organ suites,
as well as in the cycles Lose Blétter, Op. 13 and
Aquarellen, Op. 25) one can observe an unre-
stricted mix of numerous harmonic conventions
and musical genres.

The Prelude, opening the Suite, is a standard
example of a miniature in which the composer

uses a number of the aforementioned means,
typical for his style. However, the next two
movements prove the originality of the work.
In the fourth movement, Trio, Renner uses disso-
nance very economically, making the movement
almost identical to the early Romantic nocturne
or song without words. In turn, in many sections
of the fifth movement, Elegy, Renner almost
completely breaks with the major-minor system,
which greatly enhances its drama and distin-
guishes it from the other movements.

Dariusz Marciniszyn



Tomasz ZAJAC ukoriczyt w 1987 roku nauke
w Liceum Muzycznym w Rzeszowie w klasie
organéw Klemensa Gudela, a pie¢ lat pézniej
(1992) studia w klasie prof. Jana Jargonia
w Akademii Muzycznej w Krakowie. W 2002 roku
otrzymat w Akademii Muzycznej w todzi kwa-
lifikacje | stopnia sztuki muzycznej w zakresie
instrumentalistyki. Uczestniczyt w wielu kursach
mistrzowskich prowadzonych m.in. przez Jona
Laukvika, G. Schneidera, Ludgera Lohmanna,

Davida Titteringtona, Jézefa Serafina, Joachima
Grubicha. Koncertuje jako solista i kameralista.

W swym dorobku posiada nagrania radiowe
i telewizyjne. W 1994 roku, zaraz po odnalezieniu
nowych dziet, dokonat nagrania cyklu Arii Sidstr
Klarysek w Starym Saczu, ktére miato miejsce
w Diecezjalnym Muzeum w Sandomierzu na praw-
dopodobnie najmniejszym na $wiecie pozytywie
szkatulnym. Gral na organach podczas prawyko-
nan: Cantico delle Creature Geralda Spitznera,
Mszy G-dur Georga Reuttera, Son of God Mass,
Nunc dimittis Jamesa Whitbourna. Wykonywat
partig organéw w nagraniach plytowych — Koledy
i pastoratki Jana Maklakiewicza, Muzyka rzeszo-
wian, Muzykalia faricuckie, Msza polska Ottona
Mieczystawa Zukowskiego, Requiem Alfreda
Schnittke. Ptyta z pierwszym nagraniem Mszy
h-moll Ignaza Rittera von Seyfrieda, na ktérej zre-
alizowat partie organdw, otrzymata w 2016 roku,
z rak francuskiej Académie du Disque Lyrique
nagrode Zlotego Orfeusza.

Jego badania interpretacyjne przehiegaly
poprzez twérczo$¢ Maksa Regera, (dyplom
w Akademii Muzycznej w Krakowie) oraz Louisa
Vierne'a (kwalifikacje | stopnia sztuki muzycz-
nej w zakresie instrumentalistyki w Akademii
Muzycznej w todzi). Naturalng konsekwenci tej
dziatalno$ci stato sie zainteresowanie twoérczo-
$cig niemieckiego kompozytora romantycznego
Josepha Rennera.

Brat wielokrotnie udziat w festiwalach m.in.
.Cantate Deo”, ,Alleluja”, ,Deo Gloria”, , Letnich
Wieczorach Organowych” im. Klemensa Gudela,
.Dniach Kultury Chrzescijanskiej”, ,,.Bernardynskich



Wieczorach Muzycznych”, Festiwalu Muzyki
Kameralnej w tancucie, ,Niedzieli z muzyka
u $w. Mateusza” w todzi.

Wspbipracuje z orkiestra Filharmonii Podkar-
packiej im. Artura Malawskiego (solowe partie
organowe m.in. w: Quo vadis Feliksa Nowowiej-
skiego na Festiwalu ,Gaude Mater” na Jasnej
Gérze w 2005 roku, /Il Symfonii c-moll ,,Organo-
wej" op. 78, Oratorium na Boze Narodzenie op. 12
Camille’a Saint-Saénsa, Requiem op. 48 Gabriela
Fauré, Requiem Andrew Lloyd \Webbera oraz basso
continuo w Pasji wedfug $w. Jana Jana Sebastiana
Bacha, a takze szereg partii orkiestrowych wykona-
nych na organach i czelescie).

Uczestniczyt wielokrotnie w pracach komisji
odbierajgcej nowe lub wyremontowane organy
w Kosciotach Diecezji Rzeszowskiej m.in.: w Rze-
szowie, Trzebosi, Mazurach, Kolbuszowej, Sedzi-
szowie Matopolskim, Binarowej, Bedziemys$lu,
Weryni, gdzie wystepowal z solowymi recitalami
organowymi w ramach prezentacji instrumentow.

Dziatalno$¢ pedagogiczng rozpoczat zaraz
po studiach na Wydziale Muzyki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, gdzie pracuje obecnie na stano-
wisku adiunkta, a od 2011 roku petni funkcje pro-
dziekana do spraw dydaktyki.

W latach 1993-1997 wykiadat w Diecezjal-
nym Studium Organistowskim w Sandomierzu,
a obecnie prowadzi klase organéw w Diece-
zjalnym Studium Organistowskim w Rzeszowie
oraz w Zespole Szkdét Muzycznych nr 1 im. Karola
Szymanowskiego w Rzeszowie. Jest ekspertem
Ministerstwa Edukacji Narodowej.

Tomasz ZAJAC graduated from organ at the High
Music School in Rzeszéw in the organ class of
Klemens Gudel in 1987 and five years later (1992)
from the studies in the class of Prof. Jan Jargon
at the Academy of Music in Cracow. In 2002, he
received the 1st degree qualifications of musi-
cal art in the field of instrumental studies at the
Academy of Music in t6dz. He has participated
in numerous master classes conducted, among
others, by Jon Laukvik, G. Schneider, Ludger
Lohmann, David Titterington, Jézef Serafin, or
Joachim Grubich. He also performs as a soloist
and chamber musician.

His output includes radio and television
recordings. In 1994, just after finding new works,
he recorded a cycle of Arias of Poor Clares in Stary
Sacz, which took place in the Diocesan Museum in
Sandomierz on probably the world’s smallest chest
organ. He played the organ during the world pre-
mieres of Gerald Spitzner's Cantico delle Creature,
Georg Reutter's Mass in G major, Son of God Mass,
or Nunc dimittis by James Whitbourn. He per-
formed the organ part in the following recordings:
Carols and pastorals by Jan Maklakiewicz, Music
of the Rzeszéw People, tancut Music Collections,
Polish Mass by Otto Mieczystaw Zukowski, and
Requiem by Alfred Schnittke. The CD with the first
recording of the Mass in B minor by Ignaz Ritter von
Seyfried, on which he performed the organ part,
received the Golden Orpheus Award of the French
Académie du Disque Lyrique in 2016.

His interpretive research concerns the work
of Max Reger (diploma at the Academy of
Music in Krakéw) and Louis Vierne (1st degree



qualifications of musical art in the field of instru-
mental studies at the Academy of Music in t6dz).
The natural consequence of this activity was an
interest in the works of Joseph Renner, a German
Romantic composer.

On a number of occasions, he has taken part in
various festivals, including: Cantate Deo, Alleluia,
Deo Gloria, Klemens Gudel Summer Organ Eve-
nings, Days of Christian Culture, Bernardine Musi-
cal Evenings, Chamber Music Festival in tafcut,
or Sunday with Music at St. Matthew in t8dz.

He cooperates with the orchestra of the Artur
Malawski Podkarpacka Philharmonic (solo organ
parts, including: Quo vadis by Feliks Nowowiej-
ski at the Gaude Mater Festival in Jasna Géra
in 2005, “Organ” Symphony No. 3 in C major
Op. 78, Chrismtas Oratorio, Op. 12 by Camille
Saint-Saéns, Requiem, Op. 48 by Gabriel Fauré,
Andrew Lloyd Webber's Requiem, and basso con-
tinuo in the St John Passion by Johann Sebastian
Bach, as well as a number of orchestral parts per-
formed on the organ and celesta).

Many times, he participated in the works of
the commission accepting new or renovated
organs in the Churches of the Rzeszéw Diocese,
including Rzeszéw, Trzebo$, Mazury, Kolbuszowa,
Sedziszéw Matopolski, Binarowa, Bedziemys|, and
Werynia, where he performed solo organ recitals
as part of the presentation of the instruments.

Immediately after graduating from his studies,
he launched his teaching career at the Faculty of
Music at the University of Rzeszéw, where he cur-
rently works as an assisstant professor, and since
2011, he has been the deputy dean for didactics.

In 1993-1997, he lectured at the Diocesan
Organ Study in Sandomierz, and currently he
runs an organ class at the Diocesan Organ Study
in Rzeszow and at the Karol Szymanowski Com-
plex of Music Schools No. 1 in Rzeszéw. He is an
expert of the Ministry of National Education.
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Dyspozycja organow Kosciota Ewangelicko-Augshurskiego pw. sw. Mateusza w todzi
The disposition of the organ of St Matthew's Evangelical Church

Manual I (C-g3)

Principal 16’
Principal 8’
Fugara 8’
Fagott 16’
Hohlfl6te 8’
Gedeckt 8’
Oktave &
Viola &
Rohrflote &
Oktavin 2
. Rauschquinte 2fach
Kornett 3-5fach
Mixtur bfach
Trompete 8’
Pedal (C-f1)
Principalbass 16’
Kontrabass 16’
Subbass 16'
Bourdonbass 16’
Echabass 16’
Quintbass 1074

of the Augshurg Confession in todi

52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Oktave 8
Prastant 4
Gedeckt 8
Flote 4
Rauschpfeife  4fach 2%/’
Bombarde 16
Basstrompete 8
Oboe 8
Clairon 4

Manual Il (C-g3)
Bourdon 1
Hornprincipal
Gamba
Quintaton
Konzertflote
Liebl. Gedeckt
Principal
Gemshorn
Wienerflote
Quintflote
Flageolett
Terzflote
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27.
28.
29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.

Scharff 3fach
Clarinette 8’
Geigenregal &
Manual 11l (C-g3)
Stillgedeckt 16'
Fldtenprincipal 8’
Salcional 8’
Vox coelestis 8’
Fernflote 8’
Rohrflote 8’
Prastant &
Dolce &
Nachthorn &
Waldfléte 2
Siffléte 1
Sesquialtera  2fach 2%/’
Mixtur 4fach 275
Dulcian 16’
Oboe 8’
Clairon &



