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Szczesliwy, ktory nie byl miedzy zlémi w radzie

Shuchaj, co zywo! Wszystki ziemskié kraje niklocie uszu
Zacznicie nowa moznému piesn

Wsiadaj z dobrym sercem, o krélu cnotliwy

Shuszna rzecz, Panie, Tobie chwale dawac i Twoje §wieté imie wyznawac
(wersja instrumentalna)

Siedzac po niskich brzegach babilonski¢j wody

W troskach glebokich ponurzony

Pana ja wzywac bede, dokadem zywy

W Tobie ja simym, Pénie, czlowiek smutny, nadzieje klade
Kto sie w opicke poda Panu swemu

Pan kréluje, ktory whada anjoly lotnémi

(wersja instrumentalna)

Chwalcie Pand prze dobro¢ Jego niewymowna

Pana sercem wesolym wspomiéncie, cnotliwi

(wersja instrumentalna)

Niescie chwale, mocarze, Panu mocniejszému

Kleszczmy rekoma wszyscy zgodliwie
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He blessed is who neither loosely treads
World-dwellers all, give heede to what I saie
Sing, and let the song be new

Lett God the Lord heare thee

O lovely thing, to sing and praises frame to thee, O Lord
(instrumental version)

Nigh seated where the river flowes

From depth of grief

To thee my crying call

O Lotd, my God, thou art my trusfull stay
To him the highest keepes

What if nations rage and frett?
(instrumental version)

The Lord is good, you see, and know
Rejoyce in God, o ye that righteous be
(instrumental version)

Ascribe unto the Lord of light

All people, to Jehovah bring

PAULINA CEREMUZVYNSKA soprano
FERNANDO REVYES vihuela, Renaissance guitar
CARLOS CASTRO percussion

arrangements - FERNANDO REYES

Instruments: vihuela (Robert Rivié 1986), Renaissance guitar — copy of Belchior Dias guitar from 1580 (César Arias 2008)
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Melodie na psatterz polski
Mikolaja Gomoltki

Melodie na psattery polski Mikolaja Gomotki (wyd. 1580), zbior
150 czteroglosowych utworéw napisanych do poetyckiego
przekladu Ksiegi Psalméw, dokonanego przez Jana Kocha-
nowskiego, to jedno z najwaznicjszych dziel kultury polskiej.

Pozornie proste w stylu, psalmy Gomolki stanowia
prawdziwe kompendium ré6znych form muzycznych, od villa-
neski czy villancica po frottole, canzonette, villanelle i inne.
Styl tych utworéw, przewaznie homofonicznych i przezna-
czonych na wigcej niz trzy glosy, zawiera w sobie takZze inne
formy muzyczne, ktére mozemy nazwac ,bardziej instru-
mentalnymi”. Naleza tu modne 6wczesnie tafice: chaconne,
folie, bergamaski, canarios, passamezza i inne.

Praktyka wykonawcza wszystkich tych gatunkdw, a takze
psalméw (oraz ,,canzonette spirituale” i innych podobnych),
byla o wiele swobodniejsza, niz moze si¢ nam dzi§ wydawac.
Partytura kazdego psalmu byla propozycja otwierajaca
mozliwo$¢ wielu interpretacii, na przyklad na kilka gloséw
z towarzyszeniem lutni, organéw lub innych instrumentow,
na glos solowy z akompaniamentem lutni czy vihueli lub innych
instrumentéw harmonicznych i melodycznych. Melodie...
mogly by¢ takze wykonywane z towarzyszeniem instrumen-
tow perkusyjnych, jako ze w wielu Gométkowych psalmach
rozpoznajemy obecno$¢ form tanecznych. Te same tafce
mogly tez by¢ wlaczone do interpretacji Melodii... jako
ritornelle lub preludia instrumentalne.

Mozliwosci interpretacji dziela Mikolaja Gomolki sa ogrom-
ne. Wersja na lutnie (przez lutni¢ rozumiemy tu takze vihuele
czy gitare renesansowa) chyba najbardziej zbliza nas do tekstu
i najsilniej potrafi poruszac¢ afekty.

Fernando Reyes | tumaczenie Panlina Ceremusyiiska

Melodies for the Polish Psalter
by Mikolaj Gomoéltka

Melodies for the Polish Psalter by Mikolaj Gomoélka is a collection
of 150 four-voice compositions intended as a musical setting
for Jan Kochanowski’s poetic translation of the Book of Psalms.
It ranks among the most significant works of Polish culture.

Seemingly simple in style, Gomotka’s Melodies. .. are a true
compendium of various musical forms from villanesca or
villancico to frottola, canzonetta, villanella, etc. The style of
those compositions, mostly homophonic and intended for
more than three voices, contains still other musical forms,
which can be described as “more instrumental”. They include
dances fashionable at the time, such as chaconne, folia,
bergamasca, canary, passamezzo, etc.

The performing practice of all these genres, as well as the
psalms (also canzonette spirituale and others) was a lot less
rigid than we might think today. The musical score of each
psalm was really a proposal, opening up the possibility for
many different interpretations, i.e. for several voices accompa-
nied by lute, organ or other instruments; for solo voice
accompanied by lute, vihuela or other harmonic or melodic
instruments. Melodies... could also be accompanied by
percussion instruments, since the presence of dance forms
can be found in many of Gométka’s psalms. Those same dan-
ces could also be included in the interpretation of Melodies. ..
as ritornelli or preludes.

Mikotaj Gométka’s work offers rich interpretive possibili-
ties. Its version for lute (by lute we also mean the vihuela and
the renaissance guitar) is perhaps the one that lets us approach
the text most closely and the one that moves the affections most.

Fernando Reyes



Psatterz Jana Kochanowskiego
i Mikotaja Gomotki
a ztoty wiek kultury polskiej

Rzeczpospolita byla w XVI wieku jednym z najpotez-
niejszych pafstw europejskich. Swietna koniunktura gospo-
darcza i polityczna oraz niespotykane nigdzie indziej swobody
obywatelskie, z wolnoscia wyznania na czele, czynily z tego
ogromnego panstwa wielokulturowy tygiel, w ktorym
powstawaly nowe, ozywcze idee. W Polsce wspaniale si¢
rozwijaly nauka i sztuka. Tutaj wlasnie napisal swe De revo-
Iutionibus orbinm coelestium Mikotaj Kopernik, tutaj takze tworzyt
mistrz piora — Jan Kochanowski.

Jednym z wyjatkowych polskich dokonan tej epoki |est

ze Zywo si¢ interesowal najnowszym owczesnie repertuarem
$wieckim, $wiadcza liczne zbiory ,,villaneczek” zanotowane
w inwentarzu krolewskiej kapeli.

W XVI wicku pojawil si¢ nowy styl komponowania
muzyki, najpelniej wyrazony przez Adriana Willaerta w jego
dziele Musica Nova. Podczas gdy starszy styl — wedlug
okreslen teoretykow muzyki — korgystal 3 wigkszef fantazji
i wolnosci oraz lubil madre i skomplikowane znaki i proporge',
nowy styl akordowy podazal przede wszystkim za tekstem.
Celem kompozytoréw stalo si¢ najodpowiedniej, najwlasciwie,
Jak to moglie, oddal znaczenie mowy i kaidy 3 jo afektow (jak plsal
szesnastowieczny teoretyk niemiecki Hermann Finck)?
Najstawniejszy teoretyk nowej 6wezesnie muzyki, Gioseffo
Zarlino, wskazywal kategorycznie: Platon méwi, e melodia
i rytm mus3q is¢ za mowa, a nie mowa a rytmem i melodiq. Uwagaj

jego poetycki przeklad Ksiggi Psalmiw — Psaltery D
(wyd. 1579) oraz skomponowane do tego zbioru Melodie
na psatters;, poliki Mikotaja Gomolki (wyd. 1580). Przedsiewzigcie
wybitne w skali europejskiej miato prawdopodobnie stuzy¢
Polonis omnibus — przedstawicielom réznych wyznan chrzesci-
jafiskich Rzeczypospolitej, w tym takze protestantom, dla kt6-
rych $piewanie psalméw w jezykach narodowych bylo
czgcia liturgii. Cho¢ oba dzieta fundowal krakowski biskup
Piotr Myszkowski, wierszowana dedykacje do Melodii... napisat
czolowy polski dzialacz reformacyjny Andrzej Trzecieski.

Warto poswigci¢ uwage thu kulturalnemu epoki, ktéra
zrodzila tak wyjatkowe dzieta.

Panowanie Zygmunta Starego, jego zony, wloskiej ksigz-
niczki Bony Sforzy, a potem ich syna Zygmunta Augusta
przyczynilo si¢ do zintensyfikowania zywych juz wezesniej
kontaktéw Polski z TItalia. W XVI wicku jedna piata
mieszkancow Krakowa pochodzita z Wloch. Najwazniejsi
polscy intelektualisci i arystokraci studiowali w Padwie i Bolonii,
a wéréd nich Jan Kochanowski oraz fundator Psalterza
biskup Myszkowski. Bona Sforza sprowadzila do Polski
wlasnych muzykéw, fundowala takze mlodym, uzdolnio-
nym muzycznie Polakom stypendia we Wloszech. Zygmunt
August odziedziczyl zamilowania artystyczne po matce. O tym,

1o ga obowiqzek>. Sad ten uzasadnia, dlaczego doskonalego
muzyka i kompozytora poréwnywano do poety. Warto
zwroci¢ réwniez uwage na to, ze waznym i pozadanym
elementem nowego stylu byla réznorodnosé w ramach
clementéw kompozycji (réznorodnosé w rytmice, melodyce,
fakturze itd.). Podkreslal to przywolany juz Zarlino*, a jego
postulaty znalazly odzwierciedlenie w Melodiach... Mikolaja
Gomoki.

Byl on przez duza cz¢sé swego zycia (w latach 1545-63)
$piewakiem i instrumentalista na dworze Zygmunta Augusta.
Komponujac w 1580 roku muzyke do Psalterza Dawidowego,
w spos6b naturalny siegnal do repertuaru i nurtu stylistycz-
nego, ktory sam zapewne kultywowal przez wiele lat w shuz-
bie dworskiej. Melodie na psaltery polski czerpia z bardzo
modnego wowcezas nurtu  tworczosci  kregu  neapoli-
tafiskiego. Nurt ten, wywodzacy si¢ z muzyki $wieckiej,
nawiazuje do form piosenck inspirowanych twoéczoscia
popularna, takich jak villanella, villanesca, frottola czy villan-
cico oraz wykorzystuje formuly rytmiczne i akordowe
modnych tadcéw, takich jak bergamaska, passamezzo,
chaconne, piva i inne. Charakteryzuje go przewaznie
homofoniczna faktura oraz nowy jezyk harmoniczny oparty
na tréjdzwickach z podstawa w basie.



Ta pozorna prostota muzyki pozwala kompozytorowi
podazy¢ za tekstem poetyckim. Zgodnie z postulatami teo-
retykéw nowej muzyki wyrafinowana metryka wierszy Kocha-
nowskiego jest filarem, integralna cze¢scia dzieta Gomotki
i to ona decyduje ostatecznie o metrycznym ksztalcie piesni.
To wlasnie prymat tekstu i umiejetne wysunigcie go przez
Gomélke na pierwszy plan, oddanie mu wladzy nad materia
muzyczna, jest jedna z najwazniejszych cech Melodii. . . i wyznacz-
nikiem ich przynaleznosci do nowego stylu.

Wyrafinowana réznorodnosé  artykulacji muzycznej
podpowiada zastosowana przez Jana Kochanowskiego
interpunkcja, powtoérzona dokladnie w wydaniu Melodii. ..
Gomolki. Nie jest to nasza wspolezesna interpunkeija sklad-
niowa, lecz interpunkcja retoryczno-intonacyjna, a wiec
zapisana z mysla o wykonawcach i stuchaczach tekstu.

Gomotka w niezwykle pigkny sposob przeklada tez na nowy
jezyk muzyczny idee i afekty zawarte w poetyckiej parafrazie
Kochanowskiego. Doskonale to wida¢ na przykladzie
psalmu 91 Ko sie w opieke poda Pinu swemn, ktory nawiazuje
do taranteli, popularnego tarica neapolitariskiego, tradycyj-
nie uwazanego za remedium na ukaszenie tarantuli. (Psalm
ten nawiazuje do taranteli w jej szesnastowiecznej postaci;
warto porownaé go z tarantelami zapisanymi w I polowie
XVII w. przez Athanasiusa Kirchera). Muzyka psalmu 91
przypomina ten wlasnie taniec, a tekst — stylizowany brzmie-
niowo, pelen syczacych glosek — mowi: ,,Bedziesz po Zmijach
bezpiecznie gniewliwych/ I po padalcach deptal nieciérpli-

wych”. Oto zaskakujaca reinterpretacja motywu walki ze ztem.

Psaltery stworzony przez Mikolaja Gomoélke i Jana
Kochanowskiego w epoce, ktéra znamy jako zloty wiek
kultury polskiej, reprezentuje nowatorskie nurty renesan-
sowej muzyki i poezji europejskiej XVI wicku. Jest ich
oryginalna, pelna inwencji interpretacja, wspanialym
dzielem sytuujacym Polske w centrum mapy kulturalnej
renesansowej Europy.

Paulina Ceremnzyiiska

Psalter by Jan Kochanowski
and Mikotaj Gomoltka
and the Golden Age of Polish culture

By the 16th century the Polish-Lithuanian Commonwealth
had developed into one of the largest and most powerful
states in Europe. Several factors, including an economic
boom, favourable political conditions, and numerous civil
liberties, among them freedom of religion, contributed to
making Poland a multicultural melting-pot, where fresh and
novel ideas constantly kept emerging. It was a golden age for
science and arts. It was there and then that Nicolas Coperni-
cus wrote his De Z s orbinm  coelesti and the
brilliant Jan Kochanowski created his poems.

A prime example of literary accomplishments of that
era is Jan Kochanowski’s Psa/ter of David (published in 1579),
together with its musical counterpart, Mikotaj Gomdlka’s
Melodies for the Polish Psalter (published in 1580). This was
outstanding work on European scale, and it was most likely
intended for Polonis omnibus — Polish Catholics as well as
Protestants (for whom it was especially meaningful, as
singing psalms in their native tongue was part of their
liturgical practice).

Both the Psalter and the Melodies wete funded by the
bishop of Krakéw, Piotr Myszkowski, but the epigram to
the Melodies was written by Andrzej Trzecieski, a leading
Polish Reformation activist.

Jan Kochanowski’s poetic translation was intended as
universal and timeless. It combines beauty and perfection
with popularity, harmony and (apparent) informality. It was
written in the spirit of irenicism, and as such, does not
expressly support either denomination, but rather portrays
God in terms common to various religious systems.

The universality of Kochanowski’s poetic paraphrasing
is complemented by the supra-denominational character of
Gomélka’s music. Melodies borrow from the Neapolitan
circle musical style, highly fashionable at the time. That style,




derived from secular music, references song forms of
popular inspiration, i.c. the frottolas, villanellas, villanescas,
and the dances fashionable at that time, such as the
bergamescas, passamezzos, chaconnes, pivas. They are of
predominantly homophonic texture, and their new harmonic
language is based on triads with the root in bass.

The reign of king Sigismund the Old, his wife, Ttalian
princess Bona Sforza, and their son, king Sigismund II
Augustus, was the time of intensified cultural exchange
between Poland and the birthplace of Renaissance — Italy. In
the 16th century, about one fifth of Krakéw’s population
was of Italian descent, and some of the most prominent
Polish intellectuals and aristocrats studied in Padua and
Bologna, among them Jan Kochanowski and the future
sponsor of the Psalter, bishop Myszkowski. Queen Bona
Sforza brought her own musicians upon her arrival in
Poland. She also funded musical scholarships for talented
young Polish students, to study in Italy. King Sigismund 11
Augustus inherited his mother’s passions. The records of his
Royal Chapel, containing vast collections of villanesche,
reflect the king’s interest in latest secular compositions.

Mikolaj Gomoélka, who had been a singer and an
instrumentalist at the court of Sigismund Augustus,
instinctively reached for the repertoire and style he himself
most likely cultivated during his years in royal service.
Popular connotations of the Melodies’ style beautifully allude
to the idea of psalms as songs crossing denominational
boundaries. This apparent “simplicity” of the music is
meant to bring focus to the poetic text instead, not only in
each psalm’s first stanza (as previously believed), but in all
subsequent ones.

The 16th century brought about a new style of writing
music, best conveyed by Adrian Willaert in his work Musica
Nova. Whereas the older approach, according to music
theorists, “relied more on imagination and freedom” and
preferred “clever and intricate signs and proportions”!, the
new chordal style mostly followed the text. As 16th century

German theorist and musician Hermann Finck? put it, the
ultimate goal of composers was now to most closely and
accurately reflect the meaning of the spoken words, and all
of its emotions. The most renowned theorist of the new
music, Gioseffo Zarlino, stated categorically, “He [Plato]
says that melody and rhythm should follow speech, not that
speech [should follow] rhythm or melody. Consider that an
obligation™. Thus a skilled musician and composer was at
the time considered on par with a poet. According to
Zarlino*, another important and desired element of this new
musical style was the diversity in all clements of the
composition.

Tt is therefore quite natural that the refined metrics of
Kochanowski’s poems is an integral part and the pillar of
Gomolka’s composition, and ultimately shaped the metrics of
the psalms. Gomotka skillfully emphasized the written text,
and accorded it primacy over the musical matter. This is one
of the most significant aspects of the Melodies and a benchmark
of the new musical style to which the psalms belonged.

The sophisticated diversity of musical articulation is
suggested by Jan Kochanowski’s use of punctuation, which
Gomoétka closely mirrors in his Melodies. It is not our
modern grammatical punctuation, but rhetorical-intona-
tional punctuation, intended for performers.

Panlina Ceremusgyiiska

1 Zob.: Don Harran Word-Tone Relations in Musical Thought: From Antiquity to
the Seventeenth Century. Musicological Studies & Documents 40. Stuttgart:
American Institute of Musicology/Hanssler-Verlag, 1986, s. 161.

2 Ibidem, s. 161.

3 Ibidem, . 190.

# Ibidem, s. 206.



O wymowie polskiej czaséw Kochanowskiego

Mimo pewnych odmiennosci w wymowie, stownictwie,
odmianie wyrazéw czy budowie zdan — miedzy polszczyzna,
szesnastowieczna a wspolczesny istnieje niewatpliwie wiez,
ktéra nazywamy ciaglodcia jezykowa. Sprawia ona, ze wciaz
rozumiemy teksty dawne bez koniecznosci thumaczenia ich
na wspolezesna polszezyzne. Dlatego przyblizajac jezyk cza-
sow Kochanowskiego, skupiamy si¢ wylacznie na réznicach
najwaznicejszych. Podstawowa dotyczy wymowy samoglosek,
ktorych w XVI-wiecznej polszezyznie bylto wigecej niz w dzi-
siejszym jezyku literackim. Istotny byl podzial na tzw. samo-
gloski jasne 4, ¢, 0 oraz ich warianty pochylone 4, ¢, d (inaczej
zwane Sciesnionymi). Samogloski jasne mialy wymowe taka,
sama jak dzisicjsze 4, ¢, 0. Natomiast dla samoglosek
pochylonych  charakterystyczna  byla wymowa nieco
podwyzszona. Poniewaz te samogloski do dzi§ utrzymaly sie
w wiclu gwarach ludowych, przyklady wymowy dialektalnej
moga postuzy¢ za ilustracje ich oryginalnej wymowy.

Tak wigc samogloske 4 pochylone wymawiano jak ,/©, t.
dzwigk posredni miedzy [a] oraz [o]; dzi§ samogloske te sty-
szymy w gwarowej wymowie Arz%& zamiast ogolnopolskiej
krzak. Samogloski d i a tworzyly tez regularna obocznosé,
np. widzidl : widziata. )

Samogloske [¢] pochylone wymawiano jak /¥ "1 . dzwick
postedni miedzy [e] oraz [i/y], co ilustrowaé moze gwarowa
wymowa §yr zamiast ser i przykladowa wymiana chléb : chleba.

Takze [6] pierwotnie bylo dzwigkiem posrednim miedzy
[o] oraz [u]. Na roznice miedzy o — 4, ilustrowana
wyrazeniami #a woskn i na wiskn (§. na wizku; zapisanym
zgodnie z wymowa) wskazywal jeden z XVI-wiecznych
ortografow. Sladem samogloski ¢ jest zachowane do dzis
ortogtaficzne 4, ktére w wymowie utozsamiamy juz calko-
wicie z # Samogloski pochylone zanikly w jezyku lite-
rackim, wycofano je tez z pisowni, oprocz ¢ — zachowanym
ze wzgledu na wymiang ¢ : o, np. dwir — dworn.

Jak podkreslaja badacze ryméw, Jan Kochanowski, ktory
wyczuwal subtelnosci brzmieniowe wymowy swoich czasow,
unikal rymowania samoglosek jasnych i pochylonych.

Od polowy XVI wicku pisownia réznicujaca samo-
gloski jasne i pochylone stala si¢ praktyka drukarska.
Zaznaczy¢ jednak trzeba, Ze byla to praktyka zmienna i nie-
jednolita. W wiclu oficynach krakowskich kreskowano tylko
a jasne, pomijano za$ oznaczanie [i] pochylonego, podobnie
— nie kreskowano pozostalych samoglosek pochylonych [¢]
i [6]. Zwyczaj konsekwentnego sygnalizowania [¢] i [d]
pochylonych przy jednoczesnym kreskowaniu 4 [a] jasnego
wprowadzila jednak drukarnia Lazarzowa, z ktéra byl zwia-
zany Jan Kochanowski.

Kwestia graficznego rozrézniania samoglosek jasnych
i pochylonych pojawiala si¢ w szesnastowiecznych instrukcjach
ortograficznych (ortografiach), byla takze przedmiotem
teoretycznych rozwazan wybitnych pisarzy, thumaczy i wydaw-
cow, jak Lukasz Gornicki, Jan Kochanowski czy Jan Janu-
szowski, wlasciciel wspomnianej drukarni Fazarzowej.
Mistrz z Czarnolasu swoja wlasna propozycje rozréznienia
samoglosek jasnych i pochylonych zawart w krotkiej Orzo-
grafiji - polskig.  Zaproponowal, by litera « opatrzona
odpowiednimi znakami diakrytycznymi stuzyla do ozna-
czania samoglosek 4, 4, q, co uzasadnial koniecznoscia
rozréznienia znaczen:

A, trojakie Polacy maja: Pierwsze zowa lacinskie, ktére ma swoj
znak nad soba, kreske z gory na dot wiedziona od prawej reki ku
lewej, jako Zddny, to jest niecudny. Drugie zowa swoim, to jest,
polskim, ktorego znak jest kreska takze nad nim, ale od lewej ku
prawej rece, jako Fddny, to jest, nikt. Trzecie zowiemy cigzkim, ktére
ma kreske przez si¢ jako pogqdny (sic! w znacz. ‘pozadany,
upragniony’). To ostatnie zawzdy swym znakiem znaczy¢ trzeba;
dwoje pierwsze jeno wtenczas, kiedy stowo jednako si¢ pisze, a za
roznym tej istej litery wymawianim, rézny ma i wyklad, jako si¢ tam
wysszej ukazalo w tym slowie Zddny a Zddny. Czasem tez dla dobrych
rymow te znaki sa dobre” (cyt. za: Jan Kochanowski, Dziela polskie,
oprac. Julian Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 741).

Odczytanie psalméw zgodnie z historyczna wymowa,
zasygnalizowana graficznie na ilustracji, odstania nowe uklady
wsp6lbrzmien samoglosek w obrebie wersu, co ilustruja
przyklady smuty/* proshy i laskaw,/* uszy.



Z kolei z rozwazan Januszowskiego o pochylonej wymowie
samogloski ¢ przed » i n wynika, ze w szesnastowiecznej
polszczyznie wyraz dom wymawiano dim, dlatego w psalmie
49. mamy prawo przeczytaé a dil ich dim bedzie.

7 kwestia dawnej wymowy wiaze si¢ problem akcento-
wania i zestrojow akcentowych, czyli calostek akcentua-
cyjno-znaczeniowych, ktére odgrywaja nickiedy istotng role
w ustaleniu korelacji muzyki i stowa Psa/terza. Niestety, o daw-
nym akcencie i intonacji mamy najmniej danych. Wzmianki
o stabilizacji akcentu wyrazowego na przedostatnicj sylabie
od kofica, czyli o takiej akcentuacii, jaka przewaza dzis,
pochodza z 1621 roku. Przyjmuje si¢, ze staly akcent
paroksytoniczny (padajacy na przedostatnia sylabe wyrazu)
mogl si¢ rozwinaé¢ juz w wieku XVI. Z zapiséw mozna
wnosi¢, ze w czasach Kochanowskiego Zywym zjawiskiem
byla tendencja do zachowania gléwnego, stalego akcentu
w zestrojach akcentowych (niezaleznie od indywidualnego
akcentu wyrazow tworzacych zestrdj, stanowiacych takze
jednostke znaczeniowa). W polaczeniach z wyrazami jedno-
sylabowymi akcent padal na przedostatnia sylab¢ w zestroju,
na przyklad omy)_mig, 0czy5é_migw psalmie 51, cho¢ czasowniki
omyj, 0czy$¢ wystepujace samodzielnie mialy akcent na przed-
ostatniej sylabie.

Wykonywanie muzyki dawnej z wymowa ,,historyczna”,
czego ilustracja jest niniejsza plyta, z pewnoscia nie jest ani
pelna, ani wierna rekonstrukcja dawnej wymowy, stanowi
jednak jej przyblizenie. W takim wykonaniu konieczne jest
uwzglednienie najwyrazistszych cech dawnej polszczyzny.
Punktem odniesienia moga by¢ wspomniane juz gwary ludowe,
w ktorych (gléwnie w wymowie najstarszego pokolenia)
utrzymaly si¢ samogloski pochylone, pomocne jest réwniez
odwolanie do oryginalnej pisowni starych drukéw oraz nie-
licznych traktatéw ortograficznych z tego okresu.

Izabela Winiarska-Gorska

On Polish Pronunciation in the Times
of Jan Kochanowski

Despite certain differences in pronunciation, vocabulary,
word inflection, or sentence structure, there surely exists a
continuity between the 16th century Polish and the contem-
porary language spoken today, which makes it possible for us
to understand old texts without the necessity of having them
translated into modern-day Polish. Therefore, in order to
become better acquainted with the language of the times of
Kochanowski, we should focus on major differences only.
The fundamental difference lies in the pronunciation of vowels.
In Old Polish there were more of them than are currently is
use in standard Polish. There existed a significant distinction
into the so-called clear vowels: 4, ¢, 0, and their slanting variants:
d, ¢, d, also sometimes referred to as ‘narrow vowels’. The clear
vowels, which Jan Kochanowski called the “Latin” vowels,
were pronounced in the same way as modern Polish 4, ¢, o,
while slanting vowels were pronounced slightly higher. As slan-
ting vowels are preserved in modern times in many regional
dialects, examples of dialectal pronunciation may serve as an
illustration of their original historical pronunciation.

And thus, slanting 4 was pronounced as ,/°, i.e. the sound
intermediate between [a] and [o]; today we may come across
that vowel in dialectal pronunciation of the word &rzak [bush]
as krz’k. The vowels  and a alternated freely, as in widzidl :
widgiata.

Slanting [¢] was pronounced as /¥ i je the sound
between [e] and [i/y], which may be illustrated with the
dialectal pronunciation of the word syrinstead of ser [cheese]
and by the alternation of vowels in declension paradigms
ie., chlé : chleba.

Also, [6] was initially realised as a sound between [o] and
[u]. The difference between o and ¢, exemplified by the
phrases #a woskn [on wax] and na wiskn [on a cart] was pointed
out by one of the 16th century orthographers. The trace of
the vowel 6 is the letter 6 used in contemporary spelling, yet
indistinguishable in its current pronunciation from u. Other



slanting vowels have disappeared from formal language and
have been removed from spelling.

Researchers dealing with rhymes emphasize the fact that Jan
Kochanowski, who was able to perceive subtle nuances of
pronunciation, avoided rhyming clear vowels with slanting ones.

Beginning from the second half of the 16th century,
different graphical representations of clear and slanting
vowels became a common printing practice. However, it
should be stressed that in many Cracow printing houses only
clear ‘a’ was written with a stroke, while slanting  was not
distinguished with any diacritic, and neither were slanting [¢]
or [6]. The habit of consistent signalling of slanting [¢] and
[6] with the simultaneous marking of clear 4 [a] with an
acute was introduced by the Lazarus’s Printing House, with
which Jan Kochanowski was connected.

The question of graphic differentiation between clear
and slanting vowels appeared in spelling instructions
(orthographies) and was also the subject matter of theoreti-
cal considerations of eminent writers, translators and
publishers, such as FLukasz Gérnicki, Jan Kochanowski or
Jan Januszowski, the publisher of the Psalfer and the owner
of the Lazarus’s Printing House. Jan Kochanowski came up
with his own proposal for differentiating between clear and
slanting vowels in his brief Polish Orthography. He suggested
that the letter  with certain diacritic marks should be used
to represent the vowels 4, 4, ¢, which he justified with the
necessity to mark differences in meaning:

. The Poles have three types of a: the first type they call the ‘Latin a’,
which has its mark above it, a stroke written from the top to the bottom
and from the right to the left, like in Zddny, which means ‘ugly,
inglotious’. The second type they call their own Polish type, marked by
a stroke that is also placed above the letter, but from the left to the right,
like in $adny, which means ‘nobody’. The third one we call a heavy one,
and it has a stroke right through it, just like in posqdny which means
‘desired’. This last-mentioned type must always be marked with its mark,
the first two only when the word is spelled in the same manner but its
meanings differ depending on the pronunciation of the letter, which is
demonstrated above by the words Zddny and $adny. Sometimes also those

marks are good for the rhymes” (quotation after: Jan Kochanowski,
Dxziela polskie [Polish Works], edited by Julian Krzyzanowski, Warsaw
1980, p. 741).

Reading the psalms in the manner consistent with the
historical pronunciation, graphically marked in the shown
fragments of the original texts, reveals new possibilities for
vowels to co-sound within a verse, which can be illustrated by
the examples: s,/ ¢ prosby and laskan,/ ¢ usgy.

The question” of old pronunciation is related to the
question of word stress and stress combinations, which are
sometimes vital for determining the correlation between
music and text of the Psalfer. Unfortunately, stress and into-
nation in Old Polish are what we know the least about. Refe-
rences to the stabilization of the word stress on the penulti-
mate syllable come from the year 1621. It is assumed that the
regular paroxytonic stress (falling on the penultimate syllable)
may have developed as catly as the 16th century. From the
notation of words in the 16th century texts one can infer that
in Kochanowski’s times it was a widespread practice to pre-
serve the main stress in word combinations that formed a single
unit of meaning; for instance, in combinations with monosyl-
labic words, the stress fell on the penultimate syllable of the
entire two-word unit, e.g. omy/_mig, 0czy5¢_mig in Psalm 51.

Performing Old Polish texts with ‘historical” pronuncia-
tion may not be the full and accurate reconstruction of the
way they were spoken centuries ago. Yet a fair degree of
approximation is possible on condition that the performer
takes into account the most distinctive features of Old
Polish, the original spelling of old prints, and the few
remaining orthographic treaties from the period. Regional
dialects which have retained their slanting vowels in the
pronunciation of the oldest generation of speakers may
serve as yet another source of information as to the quality
of Old Polish vowels.

Izabela Winiarska-Gdrska | translation Joanna Markuszewska



[ PSALM 1

Szczesliwy/ ktory nie byt miedzy ztémi w radzie/
Ani stop swoich torem grzesznych ludzi kladzie:
Ani siad n stolicy/ gdzie tacy siadaja/

Co sie z nauki zdrowéj radzi nasmiéwaja.

Ale to jego umysl, to jego starénié/

Aby nd wszystkim pelnil Panskié przykazanié:
Dzieri li po niebie wiedzie/ noc li swoje konie/
On ustawicznie w Padskim rozmysla zakonie.

Taki podobien bedzie drzewu porzécznému/
Ktoré przynosi co rok owoc panu swému:

Liscia nigdy nie tricac/ cho¢ zta chwil przyjdzie:
Temu wszystko/ co pocznie/ na dobré wynidzie.

Ale 71i/ ktorzy Boga/ i wstydu nie znaja/

Tego szcze$cia/ té) nigdy zaplaty nie méja:
Roéwni plewom/ ktéré sie walaja przy ziemi/

A widtry/ gdzie jedno chea/ wszedzie wladng jemi.

Dla czego przed sadem by¢ musza pohanbieni/
Ani w liczbie z dobrémi beda policzeni:

Pan bowiem sprawiedliwych na wszelki czas broni/
A przewrotné z1é ludzi cicha pomsti goni.

[21PSALM 49

Stuchaj/ co zywo: wszystki ziemskié¢ kraje
Niékloncie uszu: i kedy dzién wstije/

I kedy gasnie: i ktérym stoneczny

Promién dojmuje/ i ktérym mréz wieczny. (...)

Zdrojow zakrytéj madrosci dobede/
I rozum szczéry opowiadac bede.
Ku przypowiesci i sam ucho ztoze/
A gadke swoje przy lutni wyloze. (..)

Szaleni ludzie/ ktérzy w swym wladaniu
Naédzieje ktada/ albo i w zebraniu.

Brat rodzonégo nie odkupi brata/
Kiedy juz przyjda zamierzoné lata. (...)

Patace wielkim kosztem wystiwidja/
Budownym zamkom swé imiond daja:
Tuszac/ ze to trwac 4z na wieki bedzie/
Aich pamiatkd musi styna¢ wszedzie.

Plocha czesé ludzka/ i chluba znikoma/
Albowiem skoro przyjdzie $mieré tikoma:
Hardégo snadnie z powagi wyzuje/

I tymze torem/ co bydlo/ zajmuje. (...)

1 beda dobrzy wrychle témi wladac/
A oni wladze musza swéj postradac.
Dot ich dom bedzie: 4 ja ufam Tobie
Boze méj/ ze Ty mnie przyjmiesz ku sobie. (...)

81 PSALM 96

ZAacznicie nowa moznému

Piesh monarsze niebieskiému/
Spiéwaj Mu z mieszkiricy swemi/
Wielka/ niezmierzona ziemi.

Spiéwajcie Mu/ wynoscie Go/
Chwalcie §wieté imig Jego.
Niechaj taska Jego stynie/
Ték jako dzien po dniu plynie.

Niechaj brzmi w uszu poganskich
Slawd chwilebnych spraw Passkich:
Gdziekolwiek ludzie mieszkéja/
Niech cudéw Jego stuchidja. (...)

Przyznajcie/ o ziemskié krije/
Przyznajcie wszytki rodzaje/
Wtadza/ i moznosé wiecznému
Jednowlajcy niebieski¢mu. (...)



Smiéj sie niebo/ taricuj ziemi/
Zagrzmi morze waly swemi/
Skaczcie pola/ plaszcie lasy:
Blisko sa zadiné czasy.

Idzie/ idzie Bog prawdziwy/
Idzie sedzia sprawiedliwy:

Ten §wiat prawnie bedzie sadzit/
A lud wedle prawdy rzadzil.

4 PSALM 20

Wsiddaj z dobrym sercem/ o krélu cnotliwy/
1w dobra godzing/ na swéj ko chetliwy:
Z4jédz droge $miele nieprzyjacielowi/

A zastaw si¢ o swoj lud poganinowi.
Wystucha ci¢ (da Bog) Pan czasu trudnosci/
I obroni reka swojéj wszechmocnosci:
Siedzac na Syjonie oka swego z ciebie

Nie spusci/ 4 w twojéj wesprze ci¢ potrzebie.

Bedzie pomnial na twé wszystki przeszté dary/

I sam ogien spusci na twoje ofiary:

Wszystko to On zdarzy/ co w twym sercu czuje/
1 szezesliwy skutek radzie twéj gotuje. (...)

Niedhugi czis temu/ (i kaz na to $miele)
Ze zndcznie porazisz swé nieprzyjaciele.

T wyshucha cie Pan z wysokiégo niebd/

1 bedzie przy tobie wszedy/ gdzie potrzeba.

Oni w swoje wozy/ i ufdja w konie:

A my w Pirski¢j kladzmy nadzieje obronie.
Oni updsé musza/ 4 my powstaniemy/

T zwycigstwa zniki stawné podniesiemy.

Zdarz to wieczny Boze/ z Paniskiéj swéj litosci/
A my badzmy pewni/ ze Krol z wysokosci
Slyszy prosby niszé: 4 6cz go zadamy/
Wszystko z laski Jego zawzdy otrzymamy.
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5] PSALM 92

Stuszna rzecz/ Panie/ Tobie chwate dawaé
/ i Twoje $wicté imi¢ wyznawaé

6] PSALM 137

Siedzac po niskich brzegach bébiloniskiéj wody/

A nd piekné syjoriskié wspomindjac grody:

Co nam inszégo czyni¢/ jedno ptakac¢ smutnie/

Powiészawszy po wiérzbach niepotrzebné lutnie.

Lecz poganin nicbaczny/ w té) naszéj zatobie/
Przedsi¢ piosnke syjoniska kaze $piéwac sobie.

Prze Bog/ jako to ma byé/ aby piesni Padskich
Glos kiedy mial by¢ slyszan w krdinich poganskich?

Jeslibych cie zapomnial/ o kraino $wieta/

Niech moja swéj nauki rekd zapamieta:

Niechaj mi jezyk uschnie/ kiedy ci¢ przepomnie/
Kiedy ci¢ nd poczatku wesela nie wspomnie.

M PSALM 130

W troskéach glebokich ponurzony/
Do Ciebie/ Boze niezmierzony/
Wotam: Racz smutné prosby moje
Przyja¢ w laskawé uszy swoje.

Jesli téj z nami surowosci

Bedziesz cheial uzy¢/ jéko ztosci
Niszé sa godné/ kto praw/ Panie/
Przed srogim sadem Twym zostanie?

Ales Ty Pan jest dobrotliwy/
Pan z przyrodzenia lutosciwy:
Co przeciw Tobie u wszech ludzi
Uczciwosé wielka w sercu budzi.



Cieszy mi¢/ Panie/ dobro¢ Twoji/
Ciesza mi¢ stowa: dusza moja
Upatrza Twego smitowénia/
Barziéj niz nocna straz Switania.
Birziéj niz nocna straz $witdnia
Prignie duch Twego smitowania.
O Izréelu/ niech sie dzieje

Co chee/ ty w Panu kladz nadzieje.

U Tego litos¢ nieprzebrina/

U Tego pomoc nieczekana:

Ten milosierdziu swému gwoli

Ze wszech cig grzéchow twych wyzwoli.

81 PSALM 77

Pana ja wzywac bede/ dokadem zywy:

A On w uszy swé przyjmie m6j glos pliczliwy.
Do Tegom sie ja uciékl czasu trudnosci/

Do Tegom rece Sciagal w nocné ciemnosci.

Dusza né ten czés ani cieszy¢ sie data/
Ale do Pénd tylko z placzem wzdychala:
Wolawszy/ narzékawszy/ glosu nie stije/
Sen troski widzac/ indzi¢j skrzydta podaje.

Przychodzily mi nd mysl dawniejsz¢ 1ata/

Co dla swych za piérwszégo Pan czynil $widta.
Wspominalem swé wdzigczné piesni/ ktorémi
Lito§¢ Panska nade mna zniczna na ziemi.

I myslilem w sercu swym: Takzem nd wieki
Juz wypadl ja nieszczesny z Paskiéj opieki?
Ani sie juz da przywiésé/ dby smutnému
Laske jeszcze okazal studze swojému?

Czyli juz milosierdzié Jego ustalo?

Czy si¢ wiekuistégo stowa przebrato?

Czy zgola Pan zipomnial/ co to zalowac?
Ani taski w gniewie swym chee okdzowaé?

11

Co méwie? Rekd Panska niesie odmidny:

Ja przedsie/ jakomkolwick jest sfrasowany/

Nie zapomni¢ wyznawaé Twojéj madrosci/
Twoich czynéw ozdobnych/ Twéj wielmoznosci.

Wspomiong Twoje sprawy niewyslowioné/
Sprawy dawné, rozumem nicogarnioné.
Bede rozwazal Twoje postepki Swieté/
Bede powiadal sady Twé niepojeté.

Swigtobliwé Twé drogi: wszechmocny Boze/
Tobie swiat nic réwnégo podac nie moze:
Okazales swa moznosé/ i dziwné sily/
Kiedys z Ejiptu wywiodl swoj nar6éd mily.

Widzialy Cie/ o Boze/ wody: widziaty/
Tlgkly sie: 4 morskié przepasci drzaly.
Chmury z hukiem linely deszcz niestychany/
Linely grad gwaltowny z wichrem zmiészany.

Twoje ognisté strzaly/ Twé striszné gromy
TLataly: 4 niebieskié¢ trzaskaly domy.

Roily sie po nicbie w krag tyskawice/

A strich zdéjmowal wszytki ziemski¢ granice.

N4 morzu $ciézki Twoje/ na wodach drogi:
Ale nie poszlikowal zaden Twéj nogi:
Przewiédles/ jako stido/ zd Mojzeszowym/
1 74 powodem/ lud swéj/ Adronowym.

199 PSALM 7

W Tobie ja simym/ Pénic/ czlowick smutny
Nidzieje klade: Ty racz o mnie radzic.
Nieprzyjaciél méj/ jiko lew okrutny/

Szuka méj dusze/ aby ja mégl zgtadzic.

Z jego paszczeki jesli mi¢/ méj Boze/

Ty sam nie wyrwiesz/ nikt mi¢ nie wspomoze.



Jesli mi¢/ Panie/ stusznie oszacowat

Zly cztowiek/ 4 ma do mnie jaka wine:

Jeslim przyjazni nieszczérze zachowat/

A do #1¢j checi dal 7 siebie przyczyne:

Niech nieprzyjaciél gore ma nide mna/

Niech mi¢ w proch zetrze/ i moje cze$¢ ze mna.

Powstari/ o Panie wieczny/ w gniewie Twoim
Przeciw zlych ludzi niepoboznéj radzie:

A powstari z pémsta/ jikas priwem swoim
Opisal: Oto lud w wielki¢j gromadzie
Wyroku Twego czeka/ jesli ztému/

Czy upasé przed Twym sadem cnotliwému.

Przeto/ o sedzia/ sedzia wickuisty/

Chciéj na wysokiéj sies¢ stolicy swojéj:
Ajeslim jest praw/ i przed Toba czysty/
Osadz mi¢ wedla niewinnosci mojéj.
Zego zto$¢ zniszezy/ 4 czlowick cnotliwy
Jest w opiece Twéj/ Boze sprawiedliwy. (...)

[10] PSALM 91

Kto sie w opieke poda Panu swemu/

A calym prawie sercem ufa Jemu/

Smiele rzéc moze: Mam obrofice Bogi/

Nie bedzie u mnie straszna zadna trwoga. (...)

1ze$ rzékt Panu/ Ty$ nadzieja moja:
12 Bog nawysszy jest ucieczka twoja:
Nie dostapi ci¢ zadna zta przygoda/
Ani sie najdzie w domu twoim szkoda.

Anjotom swoim kaze ci¢ pilnowac
Gdzickolwick stapisz: ktorzy cie pidstowac
N reku beda/ abys/ idac droga/

N ostry krzemieri nie ugodzil noga

12

Bedziesz po zmijach bezpiecznie gniewliwych/
I po padalcach deptal nieciérpliwych:

N lwé srogi¢go bez obrazy wsiedziesz/

I na ogromnym smoku jezdzi¢ bedziesz. (...)

[11] PSALM 99
Pan kréluje/ ktéry wlada 4njoly lotnémi
[12] PSALM 118

Chwalcie Pana prze dobro¢ Jego niewymowna/
I prze litos¢ wickom rowna.

1zriel niechaj powié¢/ ze Panskiéj dobroci
Wszytkokrotny wick nie kroci.

Dom Aronéw niech powié/ ze Passkiéj dobroci
Wszytkokrotny wiek nie kroci.

Studzy Péascy niech moéwia/ ze Jego dobroci
Wszytkokrotny wiek nie kroci.

Wzywalem Go w przygodzie/ 4 On w méj cigzkosci
Uzyl nade mna litosci. (...)

Bezpieczniéj Bogu dufi/ nizli cztowiekowi/

Niz nawigtszému krélowi.

Wielki lud mig byt oblégl: dle proszac Boga/

Nie uszld ich ani noga.

Zewszad mi¢ byli prawie/ zewszad obegnali/
Bog mi zdarzyl/ ze przegrali. (...)

Nie sil si¢ zty czlowiecze: bo jeslim szwankowat/
Wnet mi¢ méj Pan poratowal.

On jest moja potezno$¢/ On weselé moje/
Jemum winien zdrowié swoje.

Dobrych poboznych ludzi wszytki sa mieszkania
Pelné wdzigcznégo $piéwania.

Silna jest rekd Panska/ sita dokazuje/

Silna/ i silnie wojuje.

Smierci/ prézno mi grozisz: nic mi nie straszliwé
Twoje strzaly popedliwé.

Otom ja zyw: i bede stawil po wszéj ziemi
Sprawy Panskié¢ rymy swemi.



Karal mi¢ Pan/ i wedle woléj swéj fraisowal:
Jedndk mig $mierci zichowal. (...)

Tobie dzi¢ké: Ty$ przyjal wdzigcznie prosby moje/
Tobiem winien zdrowié swoje.

Kamien od rzemiestnikéw niedbalych wzgardzony
Na kat czelny jest wlozony.

A to praywlaszezy¢ musiem Padskiému
przejzrzeniu/

Co dzis u nas w podziwieniu. (...)

Niechaj idzie wszelikim szczesciem obdarzony
Krol od Boga naznaczony. (...)

Chwalcie Pand prze dobro¢ Jego niewymowna/

1 prze litoé¢ wickom rowna.

(13 PSALM 33
Pana sercem wesolym wspomiéncie/ cnotliwi
[14] PSALM 29

Niescie chwale/ mocarze/ Panu mocniejszému/
Niescie chwale/ krolowie/ Krolowi wietszému:
Jego ze wszech naswietsz¢é imie wyznawajcie/
Jemu w kosciele $wictym Jego sie klaniajcie.

Glos Panski deszcze leje/ glos Padski grom srogi/
T okrutné pobudza na powietrzu trwogi:

Pan na morzu podnosi straszné nawalnosci/

Glos Pariski wiclki¢j wladze/ i wielkiéj moznosci.

Glos Pariski cedry tamie/ i deby przewrica/
A wielkimi gérimi tik snadnie obraca:

Jako wigc to tim/ to sim/ jednorozcowémi
Wesota mlodosé¢ miece cielety pustémi.

N glos Piriski z obtokéw ognie wyskakuja/
Pustynie drza drabski¢/ tanie dzieci truja/

Lasy padna: wielmoznos¢ Jego znaczna wszedzie/
T dokad $wiata/ zawzdy wyznawéna bedzie.

13

Pan nd swym tronie siedzial/ gdy potop $wiat psowat/
Pan na swym tronie bedzie na wieki krolowal.
Tenze serce/ i site ludu swemu daje/

1 ziemi blogostawi na jéj urodzaje.

[15] PSALM 47

Kleszezmy rekoma wszyscy zgodliwie/
Wszyscy $piéwajmy Panu chetliwie/
Pénu nad pany/ Panu groznému/
Krélowi wszego swiata moznému.

Ten niedobyté podal nam grody/

Ten pod nas mozné podbil narody/
Dal nam w dziedzictwo/ i w uzywanié
Wlos¢ Jakobowe/ swoje kochanié.

Oto w swoj kosciél w wesolym pieniu/
Oto wstepuje w glodnym trabieniu:
Dajcie czes$¢ Panu/ dajcie naszému/
Spiéwajcie Bogu/ Bogu wiecznému.

Ten wiadnie §widtem sam niezmierzonym/
‘Temu $piéwajcie pieniem uczonym/
Wszystkim narodom Ten rozkizuje/

I wiecznie na swym tronie kroluje.

Mocarze ziemscy k Niemu przystali/
Krolowie krélem swym Go wyznali:
Wielka czes¢ Jego, czes¢ niezmierzona
Niebem nie moze by¢ ogarniona.

Podstawa Zrodtowa:

Jan Kochanowski, Dzzela wszystkie. Wydanie Sejmowe,

oprac. Jan Woronczak, t. 1, cz. 1. Psalters Dawidow.

Fototypia — transkrypcja, ,,Biblioteka Pisarzéw Polskich.
Seria B”, 23, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1982. Reprodukcja  fototypiczna:  Krakow,
Tazarzowej, 1583.

w  drukarni



[11 PSALM 1

He blessed is who neither loosely treads

The straying steps as wicked councel leads,
Ne for bad mates in way of sinners waiteth,
Nor yet himself with idle scorners seateth;
But on Gods law his whole delight doth bind,
Which night and day he calls to marking mind.

He shall be like a freshly planted tree,

To which sweet springs of waters neighbours be;
Whose branches faile not timely fruite to nourish.
Nor withered leaf shall make it faile to flourish:
So all the things whereto that man doth bend
Shall prosper still with well succeeding end.

Such blessing shall not wicked wretches see,
But like vile chaff with wind shall scattred be;
For neither shall the men in sinne delighted
Consist when they to highest doome are cited,
Ne yet shall suff’red be a place to take

Where godly men do their assembly make.

For God doth know, and knowing doth approve
The trade of them that just proceedings love:
But they that sinne in sinfull breast do cherish,
The way they go, shall be the way to perish.

2 PSALM 49

World-dwellers all, give heede to what T saie;
To all T speake, to rich, poore, high and low;
Knowledge the subject is my heart conceaves,

Wisdome the wordes shall from my mouth proceed,

Which I will measure by melodious care,
And ridled speech to tuned harp accord.

The times of evil why should they me dismaie?
When mischief shall my foote stepps overflow?
And first from him whom fickle wealth deceaves,

Which his too greate vaine confidence doth breed,
Since no man can his brothers life outbeare,
Nor yeeld for him his ransome to the Lord.

A second thinkes his house shall not decaie,
Nor time his glorious buildings overthrow,
Nam’d proudlie of his name: where folly reaves
Exalted men of sence, and theie indeed

A brutish life and death, as beasts they weare,
Doe live and die, of whom is no record. (...)

But God, my God, to intercept the praie

Of my life from the grave will not foreslowe,

For he it is, he only me receaves:

Then though one rich doe grow though glories seede
Spring with encrease: yet stand thou free from feare,
Of all his pomp death shall him nought affoord.

38 PSALM 96

Sing, and let the song be new,
Unto him that never endeth

Sing all earth, and all in you.

Sing to God and blesse his name,
Of the help, the health he sendeth,
Day by day new ditties frame.

Make each country know his worth;
Of his actes the wondred story
Paint unto each people forth.

For Jehova greate alone,

All the gods, for awe and glory,
Farre above doth hold his throne.

)

Goe, adore him in the place

Where his pompe is most displaied:
Earth, O goe with quaking pace,
Goe proclaime Jehova king:



Staylesse world shall now be staied;
Righteous doome his rule shall bring,

Starry roofe, and earthy floore,
Sea and all thy widenesse yieldeth:
Now rejoyce and leape and rore.
Leavy infants of the wood,

Fieldes and all that on you feedeth,
Daunce, O daunce, at such a good.

For Jehova cometh loe!

Loe to raigne Jehova cometh:
Under whome you all shall goe.
He the world shall rightly guide:
Truly as a king becometh,

For the peoples weale provide.

4 PSALM 20

Lett God the Lord heare thee,

Even in the day when most thy troubles be:
Let name of Jacob’s God,

When thou on it dost cry,

Defend thee still from all thy foes abroad.

From santuary hy

Let him come downe, and helpe to thee apply
From Sion’s holy topp

Thence lett him undertake

With heav’nly strength thy earthly strength to propp.

Lett him notorious make,

That in good part he did thy offrings take.
Let fire for triall burne

(Yea, fire from him self sent)

Thy offrings, soe that they to ashes turne. (...)

Now in me knowledge saies,
That God from fall his own annointed staies.
From heav’nly holy land
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T know that he heares mee;
Yea, heares with powres, and help of helpfull hand.

Let trust of some men be

In chariotts arm’d, others in chivalry;

But lett all our conceite,

Upon Gods holy name,

Who is our Lord, with due remembrance waite.

Behold their broken shame!

We stand upright while they their fall did frame.
Assist us, Saviour deere;

Let that king daine to heare,

When as to him our praiers do appeare.

5] PSALM 92

O lovely thing, to sing and praises frame to thee,
O Lord

6] PSALM 137

Nigh seated where the river flowes
That watreth Babells thanckfull plaine,
Which then our teares in pearled rowes
Did help to water with their raine:

The thought of Sion bred such woes,
That though our harpes we did retaine,
Yet uselesse, and untouched there

On willowes only hang’d they were.

Now while our harpes were hanged soe,
The men, whose captives then we lay
Did on our griefs insulting goe,

And more to grieve us thus did say:
You that of musique make such show
Come sing us now a Sion lay.

O no, we have nor voice, nor hand

For such a song, in such a land.



Though farre I lye, sweete Sion hill,
In forraine soile exil'd from thee,
Yet let my hand forgett his skill,

If ever thou forgotten be:

Yea lett my tongue fast glued still
Unto my roofe lye mute in me:

If thy neglect within me spring,

Or ought I do but Salem sing, (...)

[MPSALM 130

From depth of grief

Where droun’d T lye,

Lord, for relief

To thee I cry:

My earnest, vehement, cryeng, prayeng,
Graunt quick, attentive hearing, waighing,

O Lord, if thou

Offences mark,

Who shall not bow

To beare the cark?

But with thy justice mercy dwelleth,
Whereby thy worshipp more excelleth.

On thee, my soule

On thee, O Lord

Dependeth whole,

And on thy word,

Though sore with blott of sinne defaced.
Yet surest hope hath firmly placed.

Who longest watch,

Who soonest rise

Can nothing match

The early eyes;

The greedy eyes my soule erecteth,
While Gods true promise it expecteth.

Then Israel
On God attend:
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Attend him well

Who still thy friend,

In kindness hath thee deare esteemed,
And often, often, erst redeemed.

Now, as before,

Unchanged he

Will thee restore

Thy state will free:

All wickednes from Jacob driving,
Forgetting follies, faultes forgiving.

18] PSALM 77

To thee my crying call,

To thee my calling cry;

1 did, O God, adresse,

And thou didst me attend:
To nightly anguish thrall.
From thee I sought redresse;
To thee unceassantly

Did praying handes extend.

All comfort fled my soule:

Yea, God to mind I cal’d,

Yet calling God to mynde

My thoughts could not appease:
Nought els but bitter dole
Could I in thincking finde:

My sprite with paine appal’d,
Could entertaine no ease.

Whole troupes of busy cares.
Of cares that from thee came,
Tooke up their restlesse rest
In sleepie sleeplesse eies:

Soe lay I all opprest,

My hart in office lame,

My tongue as lamely fares,
No part his part supplies.



At length, with turned thought,
A new I fell to thinck

Upon the auncient tymes,
Upon the yeares of old:

Yea to my mynd was brought,
And in my hart did sinck,
What in my former rimes

My self of thee had told.

Loe then to search the truth
T sent my thoughts abroade;
Meane while my silent hart
Distracted thus did plaine:
Will God no more take ruth?
No further love impart?

No longer be my god?
Unmoved still remayne?

Are all the conduites dry

Of his erst flowing grace?
Could rusty teeth of tyme

To nought his promise turne?
Can mercy no more clyme
And come before his face?
Must all compassion dy?
Must nought but anger burne?

Then lo, my wrack I see,

Say I, and do T know

That change lies in his hand,
Who changelesse sitts aloft?
Can I ought understand,

And yet unmindfull be,

What wonders from hym flow?

What workes his will hath wrought?

Nay, still thy acts I minde;
Still of thy deedes I muse;
Still see thy glories light
Within thy temple shine.

What god can any find?

(For tearme them so they use)
Whose majesty, whose might,
May strive, O God, with thine?

Thou only wonders dost;

The wondets by thee done

All earth do wonder make,

As when thy hand of old
From servitude unjust

Both Jacobs sonnes did take;
And sonnes of Jacobs sonne,
Whom Jacobs sonnes had sold.

The waves thee saw, saw thee,
And fearefull fledd the field:
The deepe, with panting brest,
Engulphed quaking lay:

The cloudes thy fingers prest,
Did rushing rivers yield;

Thy shaftes did flaming flee
Through fiery airy way.

Thy voices thundring crash
From one to other pole,

Twixt roofe of starry sphere
And earths then trembling flore,
While light of lightnings flash
Did pitchy cloudes encleare,
Did round with terror role,

And rattling horror rore.

Meane while through duskie deepe
On seas discovered bed,

Where none thy trace could view,
A path by thee was wrought:

A path whereon thy crew

As shepherds use their sheepe,
Moses and Aron ledd,

And to glad pastures brought.



1 PSALM 7

O Lord, my God, thou art my trusfull stay:
O, save me from this persecutions show’r:
Deliver me in my endanger’d way.

Least lion-like he doe my soule devoure,
And cruelly in many peeces teare,
While I am voide of any helping pow’r.

O Lotd, my God, if I did not forbeare
Ever from deede of any such desert:
If ought my hands of wickednes do beare:

If T have been unkinde for frendly part:
Nay, if T wrought not for his freedom’s sake,
Who causlesse now yeeldes me a hatefull hart:

Then let my foe chase me, and chasing take:
Then lett his foote upon my neck be set:
Then in the dust lett hym my honor rake.

Arise, O Lord, in wrath thy self up sett
Against such rage of foes: awake for me
To that high doom, which I by the must gett.

So shall all men with laudes inviron thee;
Therefore, O Lord, lift up thy throne on high,
That ev’ry folk thy wond’rous acts may see.

Thou, Lord, thy people shalt in judgment try:
Then, Lord, my Lord, give sentence on my side
After my clearnesse, and my equity.

O, let their wickednes no longer bide
From comming to the well deserved end;
But still be thou to just men justest guide.

Thou righteous proofes to hartes and reines dost send:

And all my helpe from none but thee is sent,
Who dost thy saving-health to true men bend. (...)
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[10] PSALM 91

To him the highest keepes

In closet of his care:

Who in th’allmighties shadow sleepes,
For one affirme I dare:

Jehova is my fort,

My place of safe repaire:

My God, in whom of my support

All hopes reposed are. (...)

But thou shalt live to see,

And seeing to relate,

What recompences shared be

To ev’ry godlesse mate.

When once thou mak’st the Lord
Protector of thy state,

And with the highest canst accord
To dwell within his gate:

Then ill, nay, cause of ill,

Shall farr excluded goe:

Nought thee to hurt, much lesse to kill,
Shall nere thy lodging grow.

For angells shall attend

By him commanded soe:

And thee in all such waies defend,

As his directions show.

To beare thee with regard

Their hands shall both be spred:
Thy foote shall never dash too hard
Against the stone misled.

Soe thou on lions goe,

Soe on the aspicks head:

On lionet shalt hurtlesse soe,

And on the dragon tread. (...)



[11] PSALM 99 They me inviron'd yet againe,

Againe they did me straitly strayne:
What if nations rage and frett? But I their sinewes cut and quailed,
Jehovas name soe much prevailed. (...)

[12] PSALM 118
Indeede thou sore at me didst thrust,

The Lord is good, you see, and know, Yet by his succour stand I must:
Acknowledge then and praise him soc; In him my strength, of him my ditty,
For soe his bounty it extendeth, He did my soule in thralldom pitty.

Noe age can say, loe here it endeth. ) _
You righteous troupe with me rejoyce,

Thou chosen Israel, allway Consort with mine your joyfull voice,
With me be prest the same to say: Say, praise his hand, yea, double praised,
For soe his bounty it extendeth, Be his strong hand so highly raised.

Noe age can say, loe here it endeth.
For be assur’d I shall not dye,

You that of sacred Aron came But live Gods works to testify:
Be prest with me to say the same: Who though he sore did scourging paine me,
For soe his bounty it extendeth, He hath but scourg’d, he hath not slaine mee. (...)

Noe age can say, loe here it endeth.
Here, here O Lord, I will thee praise,

And you his fearers, all the rest Who didst my life to safety raise.
The same to say with me be prest: The stone the builders erst refused
For soe his bounty it extendeth, In corner now is laied and used.

Noe age can say, loe here it endeth,
This workmanship in deed divine

I so@ﬁme straitned l.ay in thrall; Doth in our eyes with wonder shine:
So lying, T on God did call: God made this day, he did us send it,
God answere gave me when I called, In joy and mirth then let us spend it.

And me unlarging, me unthralled. (...)
O help us, Lord, O help, we say,

More safe it is on God to stay O prosper, prosper us, we pray:
Then confidence on man to lay: Blest in thy name who comming rideth,
More safe who God his refuge taketh Blest in thy house who dwelling bideth. (...)

Then he who kings his succour maketh.
The Lord is good, you see and know,

Of enimies, all sortes that be Acknowledge then and praise him soe,
On ev’ry part inviron'd me: For soe his bounty it extendeth,
But I their sinewes cut and quailed, Noe age can say, loe here it endeth.

Jehovas name soe much prevailed.
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[13] PSALM 33

Rejoyce in God, o ye that righteous be
[14 PSALM 29

Ascribe unto the Lord of light,
Ye men of pow’r, ev’n by birth right,
Ascribe all glory and all might.

Ascribe due glory to his name;
And in his ever glorious frame
Of sanctuary doe the same.

His voice is on the waters found,
His voice doth threatning thunders sound,
Yea, through the waters doth resound.

The voice of that Lord ruling us
Is strong, though hee be gratious,
And ever, ever glorious.

By voice of high Iehoua we
The highest cedars broken see,
Ev’n cedars which on Liban be.

Nay, like yong calves in leapes are born,
And Liban self with natures skorn:
And Shirion, like young unicorn.

His voice doth flashing flames devide;
His voice have trembling desertes tride;
Ev’n deserts, where the Arabs bide.

His voice makes hindes their calves to cast:
His voice makes bald the forrest wast:
But in his church his fame is plast.

He sitts on seas, he endlesse raignes,
His strength his peoples strength maintaines,
Which blest by him in peace remaines.

[15] PSALM 47

All people, to Jehovah bring

A glad applause of clapping hands:
To God a song of triumph sing,
Who high, and highlie feared stands,
Of all the earth sole-ruling king.

From whose allmightie grace it growes
That nations by our power opprest;
On foote on humbled countries goes,
Who Jacobs honor loved best,

An heritage for us hath chose.

There past hee by: hark, how did ring
Harmonious aire with trumpett’s sound:
Praise, praise our God; praise, praise our king,
Kings of the world, your judgments sound,
With skilfull tunes his praises sing.

On sacred throne, not knowing end,

For God the king of kingdomes raignes,
The folk of Abrahams God to frend:
Hee, greatest prince, greate princes gaines,
Princes, the shields that earth defend.

A poetic paraphrase of the Book of Psalms by Sir Philip
Sidney and Mary Sidney (1580-1599) from The Psalmes

of David translated into divers and sundry kindes of verse,

more rare and excellent. ..
A Copy of the Original Manuscript, transcribed by John
Davies, of Hereford, the reign of James The First. 1823.



PAULINA
CEREMUZVYNSKA

sopran
soprano

Ukonczyta wykonawstwo muzyki

sredniowiecznej na Université Paris-

Sotbonne pod  kierunkiem Benja-

mina Bagby’ego i Katariny Livljanic

oraz muzykologi¢ na Uniwersytecie

Warszawskim. Warsztat wokalny

doskonalita pod kierunkiem Mercedes Hernindez, a takze
na kursach mistrzowskich organizowanych przez Academia
de Miisica Antigna w Salamance, pod kierunkiem Richarda
TLevitta oraz Davida Masona.

Rozpoczela kariere artystyczna jako solistka Zespolu
Muzyki Srcdniowiecznej L Pressus”. W 2002 roku na Festiwalu
Muzyki Dawnej na Zamku Krélewskim w Warszawie zdobyla
nagrode indywidualna im. Fugenii i Juliana Kulskich. W 2003
zatozyla zespol muzyki Sredniowiecznej Alienor, specjali-
zujacy si¢ w wykonawstwie muzyki trubaduréw i truwerdw.

W 2004 roku otrzymata stypendium na wyjazd do Centro
Ramon Pifieiro w Santiago de Compostela, gdzie przygo-
towywala transkrypcje i nagranie piesni milosnych krola
Portugalii Dionizego I, zawartych w nowo odkrytym tzw. frag-
mencie Shatrera, pochodzacym z ok. 1300 roku. Owocem jej
pracy jest wydana w 2005 roku plyta Cantigas de amor e de amigo,
zawierajaca  drugie na $wiecie nagranie tego repertuaru,
powstala w wyniku wspolpracy muzykéw polskich i hisz-
panskich. Paulina Ceremuzynska byla solistka tych wykonan
i kierownikiem artystycznym calej plyty.

Pelniac takie same funkcje (solistki oraz kierownika
artystycznego), w roku 2006 nagrata plyte E moiro-me d'amor,
poswiccona rekonstrukeji muzyki do trzynasto- i czternasto-
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wiecznych cantigas de amigo najwybitniejszych autoréw
galisyjskicj szkoly trubaduréw. Plyta ta, wydana pod patro-
natem Rzadu Autonomicznego Galicii oraz Radia Gali-
syjskiego (Radio Galega), stanowi probe odtworzenia stylu
MuZyCczNego cantigas de anigo.

W 2008 roku zalozyla zespél muzyki Sredniowiecznej
Meendinho, z ktérym wielokrotnie wystepowala na festi-
walach miedzynarodowych Via Stellac i Espazos Sonoros.
Jest zapraszana takze przez inne zespoly muzyki dawnej.
Spiewala jako solistka z kierowanym przez Francisca Luenga
zespolem Malandanga, z ktérym zinterpretowala Lai o Naj-
$wietszej Maryi Pannie Ernoula le Vieux na Miedzy-
narodowym Festiwalu Muzyki Dawnej w Gijon, a takze z ze-
spolem Ars Longa z Hawany, z ktérym wykonala autorski
program poswiccony cantigas de amigo na Festiwalu La Huella
de Espana.

W 2013 roku artystka otrzymala stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przeznaczone na przygo-
towanie podstawy nowej wersji wykonawczej wybranych
psalméw Mikotaja Gométki do stéw Jana Kochanowskiego.

PAULINA CEREMUZYNSKA graduated in medieval
music performance from the Sorbonne in Paris, under the
guidance of Benjamin Bagby and Katarina Livljanic. She
also obtained a degree in musicology at the University of
Warsaw. She honed her vocal technique under the direction
of Mercedes Hernindez, and in master classes at the
Academia de Musica Antigua in Salamanca, taught by
Richard Levitt and David Mason.

The artist began her career as a soloist with the
Medieval Music Group Pressus. In 2002 she won the
Eugenia and Julian Kulski Award at the Early Music Festival
at the Royal Castle in Warsaw. In 2003 she founded the
medieval music ensemble Alienor, which specialized in
performing the music of troubadours and trouvéres.



In 2004 she received a grant to travel to Centro Ramén
Pifieiro in Santiago de Compostela, where she worked on a
transcription and recording of love songs by the Portuguese
king Denis I. The songs come from the newly discovered
Pergaminho Sharrer, dated around 1300. This work led to the
release of the album Cantigas de amor ¢ de amigo in 2005. The
album is a joint Polish-Spanish project, and it contains the
wotld’s second recording of this repertoire. The artist took on

the dual role of the soloist and artistic director for this project.

Again acting as both soloist and artistic director, in 2006
she released E moiro-me d'amor, a musical reconstruction of the
13th and 14th century cantigas de amigo written by some of the
most distinguished authors of the Galician school of
troubadours. The album was released under the patronage of
the Autonomous Government of Galicia and the Galician
Radio (Radio Galega).

In 2008 Paulina Ceremuzynska founded the medieval
music ensemble Meendinho, with whom she frequently
performed at the international festivals of Via Stellac and
Espazos Sonoros. She also guest performs with other early
music groups: she sang with ensemble Malandanga, directed
by Francisco Luengo, performing the Lai de Santa Maria by
Ernoul le Vieux at the Festival Internacional de Musica
Antigua in Gijon, and with the ensemble Ars Longa, with
whom she presented her program on cantigas de amigo at the
Festival La Huella de Espafia.

In 2013 the artist received a grant from the Polish Minister
of Culture and National Heritage in order to prepare the basis
for a new artistic interpretation of selected psalms by Mikotaj
Gomolka to the words of Jan Kochanowski.
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FERNANDO
REVYES

vibuela, gitara renesansowa
vibuela, Renaissance guitar

Rozpoczal nauke muzyki

jako chlopiec — $piewak

scholi katedry w Santiago
de Compostela (Galicia w Hiszpanii). Specjalizowal si¢ w grze
na lutni i dawnych instrumentach szarpanych w Konser-
watorium w Tuluzie (Francja) i w Staatliche Hochschule
fiur Musik w Trossingen (Niemcy), pod kierunkiem Rolfa
Lislevanda. Jako solista i akompaniator rozwija intensywna,
dzialalno$¢ koncertowa i nagraniowa w calej Europie.
Komponuje réwniez muzyke do spektakli teatralnych oraz
publikuje artykuly poswiecone muzyce dawnej. Jest takze
autorem przewodnikdw muzycznych.

Pelni funkcje kierownika zespolu muzyki dawnej ,,Reso-
net” zalozonego w Santiago de Compostela w 1990 roku,
z ktérym uczestniczy w czolowych festiwalach europejskich
i wystepuje w salach koncertowych na calym starym
kontynencie. W repertuarze zespotu jest przede wszystkim
muzyka zwiazana z Galicia hiszpariska i tradycja pielgrzy-
mowania do Santiago. Praca zaowocowata wydaniem wielu
plyt, miedzy innymi: La Grande Chanson — z muzyka
pielgrzymow francuskich z XVII wieku, Les Pellerines — moda
na pielgrzymowanie w XV 11-wieczng Frangi, 11 Pellegrino — na temat
podrézy Kosmy IIT Medyceusza do Composteli w 1668 roku,
Cantares Galegos (Piesni - galisyjskie) — zawierajacej utwory
najwickszej galisyjskiej poetki XIX wieku Rosalii de Castro,
Canto de Ultreia — podwéjnej plyty poswicconej utworom
2z Kodeksu kalikstyiiskiego (Codex: Calixctinns), Festa Dies — poswig-
conej konsekracji katedry w Santiago w 1211 roku, a takze
A Peregrina — piesni i ballady % drdg do Santiago.

Ponadto z Mercedes Hernandez nagral plyte Tonos de Amor
2 piesniami XVII-wiecznego hiszpanskiego kompozytora José
Marina na glos i gitare barokowa.



W 2014 roku wydal plyte Viaxe a Compostela (Podriz do
Composteli), poswiecona europejskiemu  repertuarowi
solowemu na dawne instrumenty szarpane z epoki
renesansu i baroku.

FERNANDO REYES began his musical training as a child
singer in the choristers’ school of the Cathedral of Santiago de
Compostela. He specialised in ancient plucked string
instruments at the Conservatory of Toulouse (France) and at
the Staatliche Hochschule fiir Musik in Trossingen (Germany)
with Rolf Lislevand.

As an instrumentalist he is intensely involved in concerts
and recordings as a solo performer or accompanist throughout
all of Europe. He has also composed and conducted music for
a series of theatrical works, and has published several articles
on ancient music, music guides and CD books. He has offered
numerous seminars, coutses and conferences in different
universities and teaching centers throughout Europe.

He is the founder and conductor of Resonet, early music
ensemble formed in Santiago de Compostela in 1990. The
group has performed numerous concerts in leading festivals
and auditoria throughout Europe, focusing on music connected
with Galicia and the Way of St. James. It has recorded Ia
Grande Chanson: French pilgrims’ songs from the seventeenth
century; ;Santiagol: music and pilgrimages in the Renaissance;
Les Pellerines: the fashion of pilgrimage in seventeenth-century
France; I/ Pellegrino: the journey of Cosimo IIT de Medici,1668;
Canto de nadal, Cantares Galegos-Rosalia de Castro; Canto de

Jltreia: Codex Calixtinus-Pilgrims’ Songs: Music for the festi-
vities of St. James-twelfth century; Festa Dies, Consecration of
the Cathedral of Santiago de Compostela, 1211; and A Peregrina
(The pilgrim Lady) songs and romances in the ways of Santiago.
With Mercedes Hernandez he has recorded Tonos de Amor
with José Marin’s songs for voice and guitar, 17th. century.

In 2014 he released a CD entitled Viaxe a Compostela
(A Journey to Compostela) devoted to the European solo
repertoire for ancient plucked string instruments from the
Renaissance and Baroque periods.
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CARLOS CASTRO

instrumenty perkusyjne
percussion

Ukoniczyl studia wyzsze w klasie
perkusji w Real Conservatorio
Superior de Madrid. Od 1991
jest czynnym pedagogiem —
profesorem w Katedrze Perkusji
w Panstwowym Wyzszym Konserwatorium w Vigo.

Wspolpracowal z wieloma orkiestrami symfonicznymi,
zespolami instrumentéw detych i zespolami perkusyjnymi.
Jest cztonkiem licznych zespoléw muzyki folkowej, jazzowej
i eksperymentalnej. Bral udzial w nagraniu ponad 70 plyt
z muzyka klasyczna, jazzowa i folkowa oraz dawna.

To wlasnie muzyka dawna jest jedna z jego gléwnych
pasji. Carlos Castro jest perkusista zespotu muzyki §rednio-
wiecznej Martin Codax oraz zespolu Meendinho, stale wspol-
pracuje réwniez z zespolem muzyki dawnej ,Resonet”,
kierowanym przez Fernanda Reyesa.

CARLOS CASTRO graduated from the Real Conservatorio
Superior de Madrid with a diploma in percussion. He has been
teaching since 1991, and is a professor with the Percussion
Department at the National Superior Conservatory of Vigo.

He collaborated with numerous symphony orchestras,
brass and percussion groups. He is a member of various
groups, including jazz, folk, and experimental music. He was
involved in recording of over 70 discs, ranging from classical
and jazz, to folk and early music. FEarly music remains one of
Carlos” main interests. He is the percussionist with medieval
music groups Martin Codax and Meedinho, and is a regular
performer with early music ensemble “Resonet”, directed by
Fernando Reyes.
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Podzigkowania dla wszystkich oséb, ktore przyczynity sie
do realizacji projektu ,,Audite, Gentes!”:

Pani Dyrektor Matgorzacie Mataszko-Stasiewicz (Polskie Radio
Program 2), dr hab. Elzbiecie Wierzbickiej-Piotrowskiej
(Fundacja Jezyka Polskiego), Panu Jerzemu Borowskiemu,
Burmistrzowi Miasta Sandomierza,

dr Izabeli Winiarskiej-Gorskiej za szczegolne zaangazowanie,
zyczliwos$¢, wsparcie naukowe oraz wiare w projekt ,Audite,
Gentes!” od samego jego poczatku;

prof. dr. hab. Mirostawowi Perzowi, dr Elzbiecie Zwolinskiej,
dr hab. Barbarze Przybyszewskiej-Jarminskiej, prof. Jackowi
Woéjcickiemu, dr. hab. Witoldowi Sadowskiemu, dr. hab. Bartfomiejowi
Btaszkiewiczowi za pomoc naukowa i poswigcony czas;

dr Ewelinie Kwapien, dr. Jarostawowi ELachnikowi za korekte
tekstdw;

Pani Magdalenie Lo$-Komarnickiej za zyczliwa i bezinteresowna
pomoc;

pracownikom Zbioréw Fonograficznych IS PAN za udostep-
nienie nagran archiwalnych;

moim przyjaciolom: Beacie Bolestawskiej-Lewandowskiej, Wiktorii
Grygierzec, Natalii Sequeiro, Katarzynie Spurgjasz, Weronice
Grozdew-Kotacinskiej, Romanie Rupiewicz, Nieves Vidal,
Janowi Lechowi, Eutropiowi Rodriguezowi, Davidowi Aresowi
Garrido za Zyczliwg i bezinteresowna pomoc.

Szczegolnie serdecznie dzigkuje mojej profesor Mercedes Hernandez
za pomyst zajecia si¢ XVI-wieczna wymowa polska i za hojna pomoc,
oraz Fernandowi Reyesowi i Carlosowi Castro za bezwarun-
kowa pomoc na kazdym etapie przygotowywania projektu. Bez ich
zaangazowania powstanie tej plyty nie byloby mozliwe.

Plyt¢ dedykuje¢ Mojej Mamie, Teresie Turowskiej.

Panlina Ceremusyiiska

I offer my sincere thanks to all those who have contributed
to the successful completion of the ‘Audite, Gentes! project:

I gratefully acknowledge the assistance offered me by Matgorzata
Mataszko-Stasiewicz, Director of Polish Radio Programme 2,
Dr hab. Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska from the Polish Language
Foundation and Jerzy Borowski — Mayor of the Town of Sandomierz.

I thank Dr Izabela Winiarska-Gorska for her special involvement,
kindness, scientific support and faith in ‘Audite, Gentes! from the
very start;

Prof. dr hab. Mirostaw Perz, Dr Elzbieta Zwolifiska, Dr hab. Batbara
Przybyszewska-Jarminska, Prof. Jacek Wéjcicki, Dr hab. Witold
Sadowski and Dr hab. Bartlomiej Bfaszkiewicz for scientific
guidance and time devoted to the project;

Dr Ewelina Kwapien, and Dr Jarostaw Eachnik for text corrections;
Magdalena F.o$-Komarnicka for her kind and generous help;

the Employees of Phonographic Collection of the Institute of Arts
of the Polish Academy of Sciences for offering me access to archival
recordings;

my friends: Beata Bolestawska-Lewandowska, Wiktoria Grygierzec,
Natalia Sequeiro, Katarzyna Spurgjasz, Weronika Grozdew-
Koftacifiska, Romana Rupiewicz, Nieves Vidal, Jan Lech,
Eutropio Rodriguez and David Ares Garrido for their kind support.

Very special thanks to my Professor Mercedes Hernandez for the
idea of investigating the 16th-century Polish pronunciation and for her
generous help, and to Fernando Reyes and Carlos Castro for
supporting me and the project generously in all situations. Without
them this CD would not have been possible.

T dedicate this CD to my Mum, Teresa Turowska.

Paulina Ceremusyiiska
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Psalmy Mikotaja Gomotki do stéw Jana Kochanowskiego
Psalms by Mikolaj Gomotka to words by Jan Kochanowski

AUDITE, GENTES!
Psalmy ztotego wieku / Psalms of the Golden Age

] PSALM 1 Szczesliwy, ktory nie byl miedzy ztémi w radzie 424"
2] PSALM 49 Stuchaj, co zywo! Wszystki ziemskié kraje nakfoncie uszu 349”7
3] PSALM 96 Zicznicie nowg moznému piesn 402"
4] PSALM 20 Wsiadaj z dobrym sercem, o krélu cnotliwy 2'16”

51 PSALM 92 Stuszna rzecz, Panie, Tobie chwate dawac i Twoje §wigté imig wyznawaé — 2'31”

(wersja instr Ina — instr 1 version) —t
. - o fae=
[6] PSALM 137  Siedzac po niskich brzegach babiloniskiéj wody 242" £ “-‘ .
[7] PSALM 130 W troskach glebokich p ny 556" % e |
[8] PSALM 77  Pana ja wzywaé bede, dokadem zywy 834" A0 ;,q
91 PSALM 7 W Tobie ja samym, Pénie, cztowiek smutny, nadziej¢ ktade 425" ﬁ '\'rc: {
[10] PSALM 91 Kto sie w opieke poda Panu swemu &45” = k‘;“':é
[11] PSALM 99  Pan kedluje, ktory wtada anjoly lotnémi 522" E =Gk
(wersja instrur Ina — instr| 1 version) Dé& €
[12] PSALM 118 Chwalcie Pana prze dobro¢ Jego niewymowna 637" 5 ;& E ;
[13] PSALM 33 Pana sercem wesolym wspomiéricie, cnotliwi 151" (. -
(wersja instr Ina — instr 1 version) ggﬁ :
[14] PSALM 29 Niescie chwate, mocarze, Panu mocniejszému 320" b.\@
[15] PSALM 47  Kleszczmy rekoma wszyscy zgodliwie 242" [
TT: 60'23” a !

Aranzacje / arrangements: Fernando Reyes
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