


CHOEUR PHILHARMONIQUE D'EKATERINBURG
ANDREY PETRENKO direction

1. Serguei Rachmaninov. Venez, adorons, prosternons-nous, extrait des «Vépres»
Sergei Rachmaninoff. “O come, let us worship’, from All-Night Vespers

Cepeeti Paxmanunos. «Ilpundume, noxsonumcs...» us «Bceenougrozo 6denns»

2. Piotr Tchaikovski. Credo, extrait de la «Liturgie de Saint Jean Chrysostome >
Pyotr Tchaikovsky. “The Creed” from “Liturgy of St John Chrysostom”

Lemp Yasixoscxuti. «Cumson sepor> us « Aumypeun Hoanna Saamoycma>

3. Piotr Tchaikovski. Notre Pere, extrait de la «Liturgie de Saint Jean Chrysostome»
Pyotr Tchaikovsky. “The Lord’s Prayer” from “Liturgy of St John Chrysostom”

Lemp Yasixoscxuit. «Mosumea locnodns» us « Aumypeun Hoanna Saamoycma>

4. Serguei Rachmaninov. Nous te louons, extrait de la «Liturgie de Saint Jean Chrysostome»
Sergei Rachmaninoff. “We sing to thee” from “Liturgy of St John Chrysostom”
Cepeeri Paxmanunos. < Tebenoem> usz<AumypeunHoanna 3ramoycma>

Soliste Elizaveta Shtemberg / Coaucrka Eansasera Ilrem6epr

5. Alexandre Gretchaninov. La messe du Lundi, extrait de la «Semaine Sainte>
Aleksander Grechaninov. “Behold, the Bridegroom” from “Passion Week”

Aunexcandp Ipewanunos. « Cexcenuxzpsoem...» uz «Cmpacmnori ceomuypl>

6. Serguei Taneiev. Sérénade (poeme d’Afanassi Fet)
Sergei Taneyev. “Serenade” (Poem by Afanasy Fet)
Cepeens Tanees. «Cepenada» (Cuosa A. Dema)
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7. Mikhail Glinka. Une nuit a Venise, arrangé par Mili Balakirev (po¢me d’Ivan Kozlov)
Mikhail Glinka. “Venetian Night” (Poem by I. Kozlov), arranged by M. Balakirev

Muxaun liunka. «Beneyuarncxas nouv>» (Crosa H. Kosnosa). Ileperoncenne M. baraxupesa

8. La steppe est autour. Chanson populaire russe arrangée par Alexandre Svechnikov
Russian folksong “Steppe All Around”. Arranged by Alexander Sveshnikov
Pyccxasnapodnasnecns « Cmens dacmensxpyzom... »

Soliste Vladimir Ryzhkov / Coaucr Baaaumup Psoxxos

9. Alexandre Dargomyjski. La tempéte embrasse le ciel (po¢me d’Alexandre Pouchkine),
extrait des «Sérénades de Saint-Petersbourg>
Aleksander Dargomyzhsky. “The storm covers the sky with a haze” (Poem by A. Pushkin),
from the “Petersburg Serenades”
Aunexcarndp Aapeomvincckusi. «Byps meaor uebo xpoem...» (Caosa A. [lymxuna),
Hzyurxaa <Ilemepbypeckueceperadvis.

10. Dans la sombre forét. Chanson populaire russe arrangée par Alexandre Svechnikov
Russian folksong “In the Dark Forest”. Arranged by Alexander Sveshnikov

Pycckas napoonas necns «Bmemnomaece>. Obpabomxa A. Ceemnurosa

11. Oh ma vaste steppe. Chanson populaire russe arrangée par Alexandre Svechnikov
Russian folksong “Ob You Wide steppe”. Arranged by Alexander Sveshnikov

Pycckasnapodnasnecus «Axmot, cmens mupoxas>. Obpabomxa A. Céemnuxosa

12. Les balais. Chanson populaire russe arrangée par Feodossii Rubtsov
Russian folksong “Veniki” (Brooms). Arranged Feodosy Rubtsov
Pycckas napodnas necns «Benuxu>. Obpabomxa D. Pybyosa

13. Gueorgui Sviridov. On annonce I’Aurore, extrait de «La Couronne de Pouchkine»
Georgy Sviridov. “Reveille” from “Pushkin’s Garland”
Leopeusi Caupudos. «3opr bvrwom...» Hs Konyepma dns xopa «Ilymxunckuii 6enox >

Solistes Vladimir Ryzhkov, Elizaveta Shtemberg, Ekaterina Nazarova /
Coauctst Baaanmup Pookkos, Eansasera [lIrem6epr, Exarepuna Hasaposa
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14. Alexandre Aliabiev. Le Rossignol (poeme d’Alexandre Delwig) arrangé par Andrey Petrenko 301
Aleksander Alyabyev. “The Nightingale” (Poem by A. Delvig), arvanged by Andrey Petrenko
Anexcarndp Ansbves. « Conosenr» (Crosa A. Aervsuza). Aparnncuposxa A.Ilempenxo
Soliste Elizaveta Shtemberg / Coancrka Eansasera Illtembepr

15. Valeri Gavrilin. Musique du soir, extrait de la symphonie-spectacle «Les Carillons» 418
Valery Gavrilin. “Sunset Music” from “Chimes” on reading V. Shukshin Choral Symphony-Action
Banepuii laspurun. «Beueprssmysvixa> us Xoposoii cumponuu-desicmsa «Ilepessornsr»

Solistes Elizaveta Shtemberg, Svetlana Perevalova, Ekaterina Nazarova, Anastasia Shumanova, Evgenia Korepanova /
Coaucrer Eansasera IIrem6epr, Cetaana [Tepeanosa, Exarepuna Hasaposa, Anacracus Illymanosa

16. Gueorgui Sviridov. Tristesse des grands espaces, extrait de «Hymnes a la Patrie» 3’34
(poe¢me de Fedor Sologoub)

Georgy Sviridov. “Sadness of Open Space” from the cantata “Hymns to the Motherland”
(Poem by F. Sologub)

Leopeusi Coupudos. «Ipycmo npocmopos> u3 yuxaa <limusr Podune>» na croéa D. Conrozyba

17. Valeri Gavrilin. Ti-ri-ri, extrait de la symphonie-spectacle «Les Carillons» 5’40
Valery Gavrilin. “Ti-ri-ri” from “Chimes” on reading V. Shukshin Choral Symphony-Action

Basepuii Iaspurun. «Ti-pu-pu> us Xoposoii cuM_(ﬁOHuu—aeLZcmm «IlepessonvL»

18. Une cloche. Chanson populaire russe arrangée par Alexandre Svechnikov 410
Russian folksong “The Little Bell”. Arranged by Alexander Sveshnikov
Pycckas napoonas necus «Koroxorvuur>. Obpabomxa A. Ceemnurosa.
Soliste Aleksandr Somov / Coaunct Aaexcanap Comos

Enregistrement réalisé dans La Grande salle de concert de Sverdlovsk State Philharmony a Ekaterinburg du 28 avril
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Martin — Francois-René Martin — Christian Meyrignac / Design : Jean-Michel Bouchet — LMWR / Réalisation
digipack : saga illico / Photos : Gueorgui Mamarin (Andrey Petrenko), Tatiana Andreeva (Choeur Philharmonique
d’Ekaterinburg) / Fabriqué par Sony DADC Austria. / ® & © 2017 MIRARE, MIR 378
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FRANCATS

L. Serguei Rachmaninov Vernez, prosternons-nous,
extrait des Vépres (opus 37 n°1)

Deux cycles pour cheeur - La Liturgie de Saint
Jean Chrysostome (1910) et les Vépres (1915) -,
deux ceuvres de musique sacrée, tiennent une place a
partparmilescompositionsdeSergueiRachmaninov.
Ces deux cycles font partie des plus grandes réussites
du compositeur, mais ils représentent surtout le
sommet d’'un nouveau mouvement dans la musique
sacrée russe, auquel participent des compositeurs
comme Piotr Tchaikovski, Serguei Taneiev,
Alexandre Gretchaninov, Alexandre Kastalsky,
Stepan Smolensky.

Les Vépres sont profondément ancrées dans la
tradition musicale russe. Le compositeur, dans son
ceuvre, utilise 2 la fois des chants mélismatiques
inventés a Kiev au XI*™ siecle et ses propres
mélodies, ce qui en fait une ceuvre stylistiquement
et traditionnellement trés proche des canons du
Moyen-Age. Toutes ces inspirations, présentes dans
les Vépres, leur donnent le droit de siéger parmi les
chefs-d’ceuvre de la musique sacrée russe.

Le cycle souvre par lintroduction Venez, adorons,
prosternons-nous. La premiere phrase « O, venez,
adorons Dieu notre Roi » est propre uniquement aux
Vépres de Serguei Rachmaninov. On ne la retrouve
pas chez Tchaikovski, Gretchaninov et Chesnokov,
ou chez d’autres compositeurs russes auteurs de

Vépres.

MIRARE

I1. Piotr Tchaikovski Credo, extrait de la Liturgie
de Saint Jean Chrysostome (opus 41 n°8)

La Liturgie de Saint Jean Chrysostome constitue le
premier essai de Piotr Tchaikovski dans le domaine
de la musique sacrée. Il sagit d'un cycle pour
cheeur mixte. Tchaikovski est le premier, parmi
les compositeurs russes, a avoir composé pour la
Liturgie de Saint Jean Chrysostome, faisant de cette
Liturgie une ceuvre musicale compleéte.

La Liturgie de Saint Jean Chrysostome est I'ocuvre
la plus considérable parmi les ceuvres de musique
sacrée du compositeur. Tchaikovski disait qu'il
avait composé cette ceuvre nouvelle pour tenter de
retourner aux sources de la musique sacrée russe,
vers son identité, qui était perdue a cette époque.

Le Credo est 'une des pricres les plus importantes
au sein de I'Eglise orthodoxe ; il contient tous
les dogmes essentiels de la foi orthodoxe. Clest
un compte-rendu précis des éléments de base de
la doctrine chrétienne composée et approuvée
au [Ve™ siecle par le clergé lors du Premier et du
Second Conciles.

IIL. Piotr Tchaikovski Notre Pére, extrait de la Liturgie de
Saint Jean Chrysostome (opus 41 n°13)

Le Notre Pére, extrait de 'Evangile, a été donné par
Jésus-Christ a ses disciples qui lui demandaient de
leur apprendre 2 prier.

1AM 4
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IV. Serguei Rachmaninov Nous te louons, extrait de la
Liturgie de saint Jean Chrysostome (opus 31 n°12)

La Liturgie de Saint Jean Chrysostome a été composée
durant ['éeé 1910, pour la commémoration du
déces de Stepan Smolensky survenu un an plus tot.
Serguei Rachmaninov, pendant la composition,
sest beaucoup adressé a Alexandre Kastalsky qui
lui a donné des conseils d’ordre artistique. Bien
que Rachmaninov ait congu la Liturgie comme
une ceuvre destinée a étre interprétée a 'église, elle
est finalement devenue une ceuvre monumentale,
concertante, un oratorio choral. Elle doit étre
interprétée par un cheeur professionnel.

V. Alexandre Gretchaninov Messe du Lundi, extrait
de la Semaine Sainte (opus 58 n°1)

La Semaine Sainte, considérable cycle choral, a été
composée par Alexandre Gretchaninov en 1912 et
peut étre considérée comme le sommet de ses ceuvres
de musique sacrée. Les textes de ' ceuvre sont tirés des
prieres qui sontdites pendant les offices de la semaine
qui précede Paques, la semaine de la Passion. Cette
semaine est une période d’'une grande importance
liturgique : les fideles sont invités a revivre «en
temps réel», pour ainsi dire, les événements
dramatiques et salvateurs de la vie de Jésus-Christ,
depuis son entrée triomphale a Jérusalem jusqu’a sa
Crucifixion et son ensevelissement. Le compositeur
a également utilisé des pricres extraites des Vépres
et de la Liturgie de la semaine sainte. Le cycle est
composé de treize morceaux.

MIRARE

La Messe du Lundi, premiére piece du cycle choral,
estinterprétée lelundi, le mardi et le mercredi durant
la semaine de la Passion. Le texte de ce morceau est
le Tropaire ; il commence par I'Alleluia.

VL. Serguei Tanelev Sérénade (poeme d’Afanassi

Fet, 1877)

La sérénace est une miniature chorale composée par
Taneiev d’apres les vers du poete russe Afanassi Fet.
C’est un hymne a la beauté de la nature, & 'amour
d’une mere pour son enfant et a la poésie de la nuit
tombante 2 la fin d’'un soir d’été. Tanelev souligne
le poe¢me de Fet, musical et mélodique, grice a des
effets choraux.

VII. Mikhail Glinka Une nuit a Venise arrangé par
Mili Balakirev (poeme d’Ivan Kozlov)

La romance Une nuit a Venise est la plus poétique
des romances de Mikhail Glinka. Au moment de la
création de cette romance, le style du compositeur
est déja bien formé. Clest une barcarole inspirée
des chansons populaires italiennes. Cette romance
traduit les impressions recueillies par Glinka lors de
son voyage en Italie.

Le rythme de la barcarole est un moyen essentiel
pour exprimer musicalement le paysage. La musique
de cette romance, belle et claire, est écrite selon les
regles de la musique classique. Glinka s'inspire des
trois premicéres strophes du poeme d’Ivan Kozlov, qui
décrivent un paysage d’une beauté extraordinaire.

1AM 4
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Balakirev a écrit un arrangement de cette romance
pour cheeur mixte sans accompagnement.

VIIL. La steppe est alentour, chanson populaire russe
arrangée par Alexandre Svechnikov

La steppe est alentour est une chanson populaire
russe, trés connue, qu'on peut classer dans le registre
des chansons de postillons. Ce genre de chansons
est né avec I'apparition des postillons en Russie.
Ces chansons étaient chantées par les postillons
lors de leurs longs voyages a travers 'immense pays
lorsqu’ils conduisaient leurs chevaux en laissant
derriére eux de nombreux villages et villes russes.
De cette maniére, sur la route, aux sons des sabots
et des grelots, on créait des chansons. La troika,
attelage de trois chevaux, est devenu depuis I'un des
symboles de la poésie russe du XIX™™ siecle.

IX. Alexandre Dargomyjski La tempéte embrasse le
ciel, extrait des Sérénades de Saint-Pétersbourg

Friande de soirées a la campagne, la haute société
de Saint-Pétersbourg avait 'habitude, au milieu du
XIX®me siecle, d’organiser des fétes sur 'eau les soirs
d’été. Réunie a bord de bateaux en compagnie de
musiciens et chanteurs, elle prenait plaisir & écouter
les vers mis en musique de nombreux poétes russes,
et C'est dans ce contexte que Dargomyjski composa
en 1842 le cycle vocal des Sérenades de Saint-
Pétersbourg, inspirées de poémes de Pouchkine,
Lermontov, lazykov, Koltsov, Delwig et Timofeev.

MIRARE

Ces poetes étaient tres appréciés a I'époque.

X. Dans la sombre forét, chanson populaire russe
arrangée par Alexandre Svechnikov

Jadis, a la campagne, les jeunes filles et les jeunes
hommes dansaient main dans la main en tournant
dans le sens des aiguilles des montres et inversement.
La chanson que 'on chante pendant cette danse est
liée au jeu et on ne peut pas linterpréter hors du
contexte de cette danse. Aux temps qui précédaient
le christianisme en Russie, ces chansons avaient
un sens lié a la vie quotidienne, mais au fur et a
mesure du temps, elles sont devenues un pur jeu.
Dans la sombre forér est 'une de ces chansons. On
la chantait pour demander de la chance pour que le
lin grandisse et que les moineaux ne le volent pas.

XI. Oh ma vaste steppe, chanson populaire russe
arrangée par Alexandre Svechnikov

Le texte de la chanson Oh ma vaste steppe est
un exemple frappant du folklore russe. Le plus
important dans cette chanson n’est pas de la replacer
dans le contexte géographique et psychologique
de chaque localité mais de prononcer comme on
récite une priere, sincere et personnelle. On ne peut
pas prétendre étre un véritable citoyen de Russie
si 'on ne connait pas les paroles de cette chanson

populaire, typique du folklore russe.
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XII. Les balais, chanson populaire russe arrangée
par Fedor Rubtsov

Cette chanson plutét narrative est un refrain
permanent. En tant que traditionnel du folklore
russe, ce refrain a une connotation particuliere ; il est
comme une idée qui vous obseéde et vous suit partout,
jusqu'a donner 'impression qu’il ne cesse jamais.

XIII. Gueorgui Sviridov On  annonce [Aurore,
extrait du concerto pour cheeur La Couronne

de Pouchkine

Pour composer son ceuvre La Couronne de Pouchkine,
Sviridov a choisi la forme du concerto pour cheeur.
Le texte est composé de vers de Pouchkine déja
publiés ou inédits ; en effet, ce concerto est un
hommage au poete russe. Comme une fleur ornée
de multiples palettes de couleur et de plusieurs
tiges, 'ceuvre de Gueorgui Sviridov présente une
multitude de thémes musicaux et d’airs.

On annonce [’Aurore est un morceau unique dans la
mesure ot les vers inédits d’Alexandre Pouchkine ont
donné au compositeur la possibilité de construire
musicalement I'univers d’'un héros lyrique. Sviridov
batit son univers musical en trois tableaux : un
choral triste et doux, une imitation des sons de
deux trompettes (voix de soprano et d’alto) et le
récitatif d’un chanteur basse. Le résultat est sublime
: pour parvenir  ses fins, le compositeur demande
a la chanteuse soprano d’interpréter sa partie tres
éloignée du public, comme un écho. Puis un silence
regne pendant quelques minutes avant que séleve
dans les airs la réponse de I'alto.

MIRARE

XIV. Alexandre Aliabiev Le Rossignol (poéme
d’Alexandre Delwig) arrangé par Andrey

Petrenko

Cette romance célebre composée sur un poeme
d’Alexandre Delwig et inspirée d’'une chanson
populaire russe met en scéne un dialogue entre
un héros lyrique et un rossignol. Symbolisant les
liens invisibles qui unissent les amoureux livrés
a lincertitude de savoir sils se reverront, cette
piece emplie de tristesse est tres caractéristique de
I'imaginaire populaire russe.

XV. Valeri Gavriline Musique du soir, extrait tiré de
la Symphonie-spectacle Les Carillons

La symphonie-spectacle Les Carillons, sommet de
I'art de Valeri Gavriline, se veut une illustration de
I'histoire de 'homme, des peuples, de leur existence
commune. Cest une fresque composée de différents
morceaux mettant en lumiere des scénes de la vie
populaire et de la vie quotidienne, ainsi que des
monologues d’un héros lyrique.

Musique du soir est une chanson sans paroles, une
vocalise chorale. Le compositeur recrée un paysage
de soir tombant grice aux effets du cheoeur mixte.
Une voix de soprano plane au-dessus de 'ensemble
vocal. Comment faut-il I'interpréter ? Comme une
chanson, une priére, un souvenir ... Il y a quelque
chose d’invisible et d'incompréhensible dans cette
voix de soprano ; la beauté de la nature.

1AM 4
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XVI. Gueorgui Sviridov Tristesse des grands espaces,
extrait du cycle Hymnes a la Patrie (poeme de
Fedor Sologoub)

Grand compositeur de musique chorale, reconnu
pour son lyrisme aux couleurs nationales, Gueorgui
Sviridov met en avant la vie de la Russie, de son
peuple, dans toutes ses facettes. La musique de
Sviridov est ancrée dans la culture russe, identitaire,
paysanne.

XVII. Valeri Gavriline 7i-ri-ri, extrait tiré de la
Symphonie-spectacle Les Carillons

Le 7i-ri-ri est une chanson badine sur 'amour, avec
un aspect cinématographique, au cours de laquelle
des jeunes sinvitent a danser. En déplagant notre
regard a la maniere d’'une caméra, on voit entrer sur
scene différents groupes de vocalistes, participants
du spectacle. On apercoit d’abord les basses, qui
se présentent en chantant la phrase qui devient
le refrain permanent Ici-la, Ici-la... Les ténors
lyriques apparaissent ensuite. Les sopranos, comme
des jeunes filles qui veulent étre invitées a danser,
chantent leurs premieres notes ... Les derniéres a
entrer sur le plateau sont les altos. Des discussions,
des querelles se suivent. Restant dans le théeme de
la danse, Gavrilin donne a chaque personnage une
individualité¢ mélodique et dramaturgique.

MIRARE

XVIII. Une cloche, chanson populaire russe arrangée

par Alexandre Svechnikov. Paroles Ivan
Makarov

Ivan Makarov (1821-1852), auteur des paroles
de la chanson Une cloche, était un postillon. 11 est
mort sur la route, emporté par une tempéte. Quand
on l'a trouvé sans vie, il y avait dans son sac des
manuscrits, ses vers. Les chansons en vers d’Ivan
Makarov étaient déja connues a I'époque mais on
considérait ces opus poétiques comme une ceuvre
populaire, folklorique, sans auteur. Alexandre
Kuzmitch Shartz, un philologue de Perm, grice aux
documents retrouvés dans les archives régionales
de Perm, a pu prouver dans les années 1930 que
lauteur de la chanson Une cloche est bien Ivan
Makarov.

A travers la Russie, on peut trouver encore maints
exemples de destins de postillons, sans nom, oubliés
ou perdus sur la route, morts du froid, des maladies
ou des bandits...
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CHEUR PHILHARMONIQUE D’Ekaterinburg

Créé en 2008 dans le but d’enrichir le répertoire
de ['Orchestre Philharmonique de ['Oural,
le Cheeur Philharmonique d’Ekaterinburg
sest développé en organisant des concerts
symphoniques, @ cappella ou avec orchestre
pour l'interprétation de cantates et d’oratorios.
En 2015, Andrey Petrenko a succédé a Vera
Davydova, la premiere directrice artistique.

Le Choeur Philharmonique possede un large
repertoire qui comprend des ceuvres magistrales
telles que les Requiemn de Mozart, Verdi, Fauré,
Berlioz, Schnittke, Silvestrov ; la Missa solemnis
de Beethoven ; Les Cloches, la Liturgie de Saint
Jean Chrysostome et les Vépres de Rachmaninov ; la
Spring Symphony de Britten ; St Jean de Damas et
Apreés la lecture d’un psaume de Taneiev ; Alexandyre
Nevsky, Ivan le Terrible et la Cantate pour le
Vingtiéme anniversaire de la Révolution d’Octobre
de Prokofiev. On peut citer aussi Carmina Burana
de Carl Orfl, LExécution de Stéphane Razine et la
Symphonie n°13 de Chostakovitch, la Symphonie
des Psaumes de Stravinsky, la Bureaucratiade de
Shchedrine, I Oratorio Pathétique et La Couronne
de Pouchkine de Sviridov, les Carillons de
Gavriline ...

Sous la direction d’Andrey Petrenko, le cheeur
a donné des programmes a cappella en France,
en Allemagne et au Danemark. Il participe a de
nombreux festivals nationaux et internationaux :
le Beethovenfest de Bonn, la Folle Journée de

MIRARE

Nantes et sa région, dont certains concerts sont
retransmis en direct sur ARTE et la Folle Journée
d’Ekaterinburg, le Festival de Piques de Moscou,
Le Rivage des Voix a Saint-Florent-le-Vieil, le
271%™ festival consacré aux cloches et a la musique
chorale Transformation a Yaroslavl (Russie). A
Ekaterinburg, le Choeur Philharmonique est
invariablement associé 4 certains projets culturels
: le Forum Symphonique de Russie, le festival
musical international Eurasia Cantat et le Bach-
Fest.

Le cheeur a collaboré avec des chefs d’orchestre
tels que Dmitry Kitaenko, Krzysztof Penderecki,
Valery Gergiev, Jean-Claude Casadesus, Dmitry
Liss, Alexander Vedernikov, Evgeny Brazhnik,
Andrey Boreyko, Enche et Andrey Petrenko pour

ses concerts incluant des cantates et oratorios.

Au cours des derniéres années, le Choeur
Philharmonique d’Ekaterinburg a donné des
prestations a la salle Tchaikovski et a la salle des
Conciles de la Cathédrale du Christ-Sauveur a
Moscou, a la salle Mariinsky et dans la Cathédrale
Saint-Isaac a Saint-Pétersbourg, a la salle Pleyel a
Paris, a la Beethovenhalle 2 Bonn.
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11 FRANCAIS

ANDREY PETRENKO direction

Né a Saint-Pétersbourg, Andrey Petrenko
obtient une médaille d’or dans la classe de
direction de cheoeur de E. Kudriavtseva-Murina
du Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Il
commence sa carriere de chef a la téte du choeur
amateur de Saint-Pétersbourg de 1973 a 1989.
Sous sa baguette, le choeur a joué successivement
a Moscou, Nijni-Novgorod, Riga, Tallinn,
Dresde et Belgrade. Andrey Petrenko est ensuite
nommé professeur du Conservatoire de Saint-
Pétersbourg en classe de direction d’orchestre
et de direction de cheeur (1989-2000). I dirige
également le chaeur de chambre du conservatoire
avec lequel il fait une longue tournée en Italie
en 1991 et gagne le Premier Prix au Festival
International de Musique Sacrée Orthodoxe a

Hajnéwka (Pologne, 1993).

De 1994 a 1999, Andrey Petrenko assure la
direction artistique et musicale du cheeur de la
Cathédrale Smolny. En tant quambassadeur
culturel de la ville de Saint-Pétersbourg, ce
cheeur s'est produit en Finlande, Estonie, Suede,
Danemark, Pologne, Allemagne, aux Pays-Bas,
en Belgique et en Corée du Sud.

Sur Tlinvitation de Valery Gergiev, Andrey
Petrenko dirige a partir de 2000 le chceeur du
Théatre Mariinsky pour lequel il prépare plus de
quarante premicres thétrales. Sous sa direction,
le choeur interprete de nombreux programmes
a cappella dans de prestigieuses salles de
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concert en Russie, Espagne, France, Belgique,
aux Pays-Bas, en Suisse, Italie, Royaume-Uni,
Lettonie, Finlande, Estonie, Israél et aux Etats-
Unis, et cest également lui qui dirige le cheeur
pour le spectacle Lady Macbeth du District de
Misensk lors du festival de Salzburg en 2001.
Son enregistrement d’ (Edipus Rex de Stravinsky
(2011) obtient le prix ICMA.

Depuis 2008, Andrey DPetrenko est chef
d’orchestre invité du Choeur de Radio France. Il
a collaboré aussi avec le choeur de I’Accademia di
Santa Cecilia de Rome et celui de la Philharmonie
de Varsovie.

Il est lauréat en 2014 du Golden Sofit, prix
d’autorité dans le monde théatral de Saint-
Pétersbourg. Membre du comité de la Société
chorale de la Fédération de Russie, Andrey
Petrenko a été distingué a maintes reprises par la
presse nationale et internationale.

Nommé en 2014 principal chef invité du cheeur
philharmonique d’Ekaterinburg, il en prend la
direction artistique I'année suivante.

Il a recu en 2008 le titre de Travailleur honoré de
la Culture de Russie.
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I. Serge Rachmaninoff, O come, let us worship, from

Vespers op.37 (no.1)

Two cycles for chorus, both works of sacred music
— the Liturgy of St John Chrysostom (1910) and
the Vespers (All-Night Vigil, 1915) — hold a special
place in the compositions of Serge Rachmaninoff.
Not only are they among their composer’s most
accomplished works; above all, they represent
the highpoint of a new movement in Russian
sacred music that involved such composers as
Pyotr Tchaikovsky, Sergei Taneyev, Alexander
Gretchaninov, Alexander Kastalsky and Stepan
Smolensky.

The Vespers has deep roots in the Russian musical
tradition. The composer uses both melismatic
chants invented in Kiev in the eleventh century and
melodies of his own; the result is a work very close
in style and tradition to the canons of the Middle
Ages. These varied inspirations in the Vespers give it
the right to be considered among the masterpieces
of Russian sacred music.

The cycle opens with the introduction ‘O come, let
us worship’. Its first phrase, ‘O come, let us worship
God our King’, is unique to Rachmaninoff’s setting
of the Vespers. It is not to be found in Tchaikovsky,
Grechaninov, Chesnokov or any of the other
Russian composers of Vesper cycles.

MIRARE
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IL. Pyotr Ilyich Tchaikovsky, The Creed, from
Liturgy of St John Chrysostom op.41 (no.8)

The Liturgy of St John Chrysostom was Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’s first essay in the domain of sacred
music. It is scored for mixed chorus. Tchaikovsky
was the first Russian composer to produce a unified
musical cycle by setting all the principal sections of
the Divine Liturgy of St John Chrysostom.

The Liturgy is T chaikovsky’s most substantial sacred
work. He said he had composed this innovative
work to try to get back to the sources of Russian
sacred music and to its true identity, which was lost
at this period.

The Creed is one of the fundamental prayers in
the Orthodox Church; it contains all the central
dogmas of the Orthodox faith. It is in fact a precise
summary of the basic elements of Christian doctrine
compiled and approved in the fourth century by
the clergy at the First and Second Ecumenical
Councils.

III. Pyotr Ilyich Tchaikovsky, The Lord’s Prayer,
from Liturgy of St John Chrysostom op.41
(no.13)

The Lord’s Prayer (Our Father in Heaven), taken
from the Gospels, was given by Christ to his disciples
when they asked him to teach them how to pray.
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IV. Serge Rachmaninoft, We sing to thee, from
Liturgy of St John Chrysostom op.31 (no.12)

Rachmaninoffs Liturgy of St John Chrysostom
was written during the summer of 1910 for the
commemoration of the first anniversary of the
death of Stepan Smolensky. During the process
of composition Rachmaninoff often turned to
Alexander Kastalsky for artistic guidance. Although
he conceived the Liturgy for performance in church,
in the end it became a monumental concert work,
a choral oratorio. It is intended to be sung by a
professional choir.

V. Alexander Grechaninov, Behold the Bridegroom
(Matins of Holy Monday), from Passion Weck
op.58 (no.1)

Passion Week, a large-scale choral cycle, was
composed by Alexander Grechaninov in 1912
and may be regarded as the summit of his output
of sacred music. The texts of the work are taken
from the hymns sung during the services of the
week preceding Easter, Holy or Passion Week.
This is a period of great liturgical importance: the
congregation is invited to relive ‘in real time’, as
it were, the dramatic and redemptive events of
the life of Jesus Christ, from his triumphal entry
into Jerusalem to his crucifixion and burial. The
composer uses hymns taken from both Vespers
and Matins of Holy Week. The cycle consists of

thirteen movements.

MIRARE

The Matins of Holy Monday, the first piece in the
cycle, is sung on Monday, Tuesday and Wednesday
of Holy Week. The text of this movement is the
Troparion; it begins with the Alleluia.

VL. Sergei Taneyev, Serenade (poem by Afanasy Fert,
1877)

The Serenade is a choral miniature composed by
Taneyev on verse by the Russian poet Afanasy Fet.
It is a hymn to the beauty of nature, a mother’s love
for her child and the poetry of night falling at the
end of a summer evening. Taneyev sets Fet's poem
in relief musically and melodically with choral
effects.

VII. Mikhail Glinka, arr. Mily Balakirev, Venetian
Night (poem by Ivan Kozlov)

Venetian Night is the most poetic of the romances
(songs) of Mikhail Glinka. By the time he wrote
this piece, his style was already fully mature. It
is a barcarolle inspired by Italian folksongs, and
conveys the impressions made on Glinka during
his travels in Italy.

The rhythm of the barcarolle is an essential resource
for giving musical expression to landscape. The
music of this romance, clear and elegant, is written
according to Classical canons. Glinka set the first
three stanzas of a poem by Ivan Kozlov, which
describes a landscape of extraordinary beauty.

PAAAIM
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Mily Balakirev made an arrangement of this
romance for unaccompanied mixed chorus.

VIIL. Steppe All Around, Russian folksong arranged
by Alexander Svechnikov

Steppe All Around is avery well-known Russian folksong
in the category of ‘postilion songs’, a genre that was
born with the appearance of post-chaises in Russia.
Such pieces were sung by the postilions on their long
journeys across the immense country, as they rode
their horses through the steppes, leaving the Russian
villages and towns far behind them. On the road, they
invented songs to the sound of the hoofs and the sleigh
bells. The troika, a carriage with a team of three horses,
has since become one of the emblematic images of
nineteenth-century Russian poetry.

IX. Alexander Dargomyzhsky, 7he storm covers the
sky with a haze, from the Petersburg Serenades

In the middle of the nineteenth century, St Petersburg
high society was fond of evenings in the country and
was in the habit of organising river parties on summer
nights. Assembled on board a boat in the company of
musicians and singers, the socialites enjoyed listening
to musical settings of Russian poets, and It was in
this context that Dargomyzhsky composed, in 1842,
a cycle of choral works entitled the St Petersburg
Serenades, based on poems by Pushkin, Lermontov,
Yazykov, Koltsov, Delwig and Timofeev, all authors
much admired at the time.

MIRARE | 3AIIM

X. In the Dark Forest, Russian folksong arranged by
Alexander Svechnikov

In former times in the countryside, gitls and young
men danced hand-in-hand, one circle turning
clockwise and the other anti-clockwise. The songs
sung during these dances were inseparably linked
to them and were not allowed to be performed
outside that context. During the pre-Christian
period in Russia, such songs had a meaning
connected to everyday life, but in time they were
used only in play. /n the Dark Forest is one of these
songs. The people sang it to invoke good fortune,
asking that the flax might grow and not be stolen
by the sparrows.

XI. Ob You Wide steppe, Russian folksong arranged
by Alexander Svechnikov

The text of Oh You Wide steppe is a striking example
of Russian folklore. The key to understanding this
piece is not to place it in the geographical and
psychological context of each region but to utter it
as one recites a sincere and personal prayer. No one
can claim to be a true citizen of Russia who does
not know the words of this song, eminently typical
of the country’s folklore.

XII. Brooms, Russian folksong arranged by Feodosy
Rubtsov

This narrative song has a continuous refrain, which,
as is traditional in Russian folklore, possesses a

TRACKS
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special connotation; it is like an idea that obsesses
you and follows you everywhere, until you get the
impression it will never stop.

XIII. Georgy Sviridov, Reveille, from the choral
concerto Pushkins Garland

Sviridov chose the form of the choral concerto
for Pushkins Garland. The text consists of verse
by the great Russian poet, both published and
unpublished, and the whole concerto is a tribute to
him. Like a flower adorned with multiple palettes
of colour and several stems, Sviridov’s work presents
a multitude of musical themes and melodies.

Reveille (Reveille is sounded) is a unique piece,
insofar as the unpublished verse by Pushkin gave
the composer the opportunity to construct in
musical terms the universe of a poetic persona.
Sviridov constructs his musical universe on three
levels: a sad, gentle chorale, an imitation of the
sound of two trumpets (soprano and alto voices)
and a recitative sung by a bass. The result is sublime:
to achieve his purpose, Sviridov starts out from a
detail, an echo effect. He asks the soprano soloist
to perform her part very far from the audience, in
a quiet and uncertain voice. Then silence reigns for
a few moments before the alto’s answering phrase
soars aloft.

MIRARE

XIV. Alexander Alyabyev, 7he Nightingale (poem
by Alexander Delwig), arranged by Andrey
Petrenko

This famous romance, which sets a poem by
Alexander Delwig and is inspired by a Russian
folksong, portrays a dialogue between a maiden
and a nightingale. Evoking the invisible bonds that
unite lovers unsure if they will ever see each other
again, this melancholy piece is very characteristic
of the Russian popular imagination.

XV. Valery Gavrilin, Sunset Music, from the Choral
Symphony-Action Chimes

The ‘Choral Symphony-Action’ Chimes, on
reading V. Shuksin, the supreme masterpiece of
Valery Gavrilin, sets out to illustrate the history of
humanity, its peoples and their shared existence. Itis
a vast fresco composed of separate pieces depicting
scenes from the everyday life of the people and
monologues by vocal soloists.

Sunser Music is a song without words, a choral
vocalise. 'The composer recreates an evening
landscape as dusk approaches through effects
produced by the mixed chorus. A soprano voice
hovers above the vocal ensemble. How should this
be interpreted? As a song, a prayer, a memory . . .
There something impalpable and incomprehensible
in this soprano solo; the beauty of nature.

PAAAIM
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XVI. Georgy Sviridov, Sadness of Open Space, from
the cantata Hymns to the Motherland (poem
by Fyodor Sologub)

A great composer of choral music, admired for
his lyricism decked in national colours, Georgy
Sviridov focuses on the life of the Russia and her
people in all its facets. His music is rooted in the
identity of Russian peasant culture.

XVIL. Valery Gavrilin, 77-ri-7i, from the Choral
Symphony-Action Chimes

Ti-ri-riisa playful song about love, with a cinematic
aspect, in the course of which young people invite
each other to dance. Our attention is directed as
if by a movie camera as we see different groups of
vocalists coming onstage to participate in the show.
The first to be seen are the basses, who introduce
themselves singing the phrase that becomes the
constant refrain  “Tudy-syudy, syudy, otsyudy’
(Here and there). After this the tenors make their
appearance with lyrical themes. The sopranos, like
young girls who want to be invited to dance, sing
their first notes . . . The last to come on stage are
the altos. Discussions and quarrels follow. While
staying within the theme of the dance, Gavrilin
gives each character melodic and dramaturgical

individuality.
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XVIIL. 7he Little Bell, Russian folksong arranged
by Alexander Svechnikov. Words Ivan
Makarov

Ivan Makarov (1821-52), who wrote the words of
the song 7he Sleigh Bell, was a postilion. He died
on the road, swept away by a snowstorm. When
his lifeless body was found, his satchel contained
manuscripts, his poetry. The songs in verse of Ivan
Makarov were already known at the time but they
were thought to be folkloric works of popular
origin, without an author. In the 1930s, however,
the philologist Alexander Kuzmich Shartz was able
to prove, with the help of documents discovered
in the regional archives of Perm, that the author of
the song 7he Little Bell was indeed Ivan Makarov.

All across Russia, many other examples are to
be found of the sad fates of nameless postilions,
forgotten or lost on the road, who died of cold,
illness or attacks from bandits . . .

Translation: Charles Johnston
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YEKATERINBURG PHILHARMONIC CHORUS

Formed in 2008 with the aim of enriching
the repertoire of the Ural State Philharmonic
Orchestra, the Yekaterinburg Philharmonic
Chorus has developed by organising symphonic
concerts, a cappella or with orchestra when it
performs cantatas and oratorios. In 2015 Andrey
Petrenko succeeded Vera Davydova, the first
artistic director.

The Yekaterinburg Philharmonic  Chorus
possesses a wide repertoire, including such
masterworks as the Requiems of Mozart,
Verdi, Fauré, Berlioz, Schnittke and Silvestrov;
Beethoven's Missa solemnis; Rachmaninoff’s 7he
Bells, Liturgy of St John Chrysostom and Vespers;
Britten’s Spring Symphony; Taneyev’s St John of
Damascus and At the Reading of a Psalm; and
Prokofiev’s Alexander Nevsky, Ivan the Terrible
and Cantata for the Twentieth Anniversary of
the October Revolution. Other major works
it has performed are Orfs Carmina Burana,
Shostakovich’s  Symphony no.13 and 7he
Execution of Stepan Razin, Stravinsky’s Symphony
of Psalms, Shchedrin’s Bureaucratiade, Sviridov’s
Oratorio Pathétique and Pushkins Garland, and
Gavrilin’s Chimes.

Under the direction of Andrey Petrenko, the
chorus has given a cappella programmes in France,
Germany and Denmark. It participates in many
national and international festivals, among them
the Beethovenfest Bonn, La Folle Journée in
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Nantes and its region, some of whose concerts
are broadcast live on ARTE, and La Folle Journée
in Yekaterinburg, the Moscow Easter Festival,
Le Rivage des Voix in Saint-Florent-le-Vieil
(France) and the 21st Transformation Festival
of Bells and Choral Music in Yaroslavl (Russia).
In Yekaterinburg, the Philharmonic Chorus
is invariably a participant in several cultural
projects, including the Russian Symphonic
Forum, the Eurasia Cantat international music
festival and the Bach-Fest.

The chorus has worked with such conductors as
Dmitry Kitaenko, Krzysztof Penderecki, Valery
Gergiev, Jean-Claude Casadesus, Dmitry Liss,
Alexander Vedernikov, Evgeny Brazhnik, Andrey
Boreyko, Enche, and Andrey Petrenko in its
concerts featuring cantatas and oratorios.

Over the past few years, the Yekaterinburg
Philharmonic Chorus has performed at the
Tchaikovsky Concert Hall and the Hall of
Church Councils at the Cathedral of Christ
the Saviour in Moscow, the Mariinsky Theatre
Concert Hall and St Isaac’s Cathedral in St
Petersburg, the Salle Pleyel in Paris and the
Beethovenhalle in Bonn.
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ANDREY PETRENKO conductor

A native of St Petersburg, Andrey Petrenko
obtained a gold medal in the choral conducting
class of Yelizaveta Kudryavtseva-Murina at that
city’s Conservatory. He began his conducting
career at the head of the St Petersburg Amateur
Choir from 1973 to 1989. Under his direction,
the choir performed successively in Moscow,
Nizhny Novgorod, Riga, Tallinn, Dresden and
Belgrade. Andrey Petrenko was subsequently
appointed to a professorship of orchestral
and choral conducting at the St Petersburg
Conservatory (1989-2000). He also conducted
the Conservatory’s Chamber Choir, with which
he made an extensive tour of Italy in 1991 and
won First Prize at the International Festival of
Orthodox Church Music in Hajnéwka (Poland,
1993).

From 1994 to 1999 Andrey Petrenko was artistic
and musical director of the Smolny Cathedral
Choir. As cultural ambassador of the city of St
Petersburg, the choir has appeared in Finland,
Estonia, Sweden, Denmark, Poland, Germany,
the Netherlands, Belgium and South Korea.
Since 2000, at the invitation of Valery Gergiev,
Andrey Petrenko has been principal chorusmaster
of the Theatre Mariinsky, for which he has
prepared more than forty premiere productions.
Under his direction, the chorus also gives
numerous a cappella programmes in prestigious
concert halls in Russia, Spain, France, Belgium,
the Netherlands, Switzerland, Italy, the United
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Kingdom, Latvia, Finland, Estonia, Israel and
the United States. He was also chorusmaster for
the production of Lady Macbeth of the Mtsensk
District at the 2001 Salzburg Festival. His
recording of Stravinskys (Edipus Rex (2011)
won an International Classical Music Award.
Andrey Petrenko has been a guest conductor
with the Cheoeur de Radio France since 2008.
He has also worked with the choruses of the
Accademia di Santa Cecilia in Rome and the
Warsaw Philharmonic.

In 2014 he was awarded the Golden Sofit, an
authoritative prize in the St Petersburg theatrical
world. Andrey Petrenko is a member of the
committee of the Russian Choral Society, and
has been regularly acclaimed by the national and
international press.

He was appointed principal guest conductor
of the Yekaterinburg Philharmonic Chorus in
2014 and took on the post of artistic director
the following year.

In 2008 Andrey Petrenko received the title of
Honoured Artist of Russia.
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Paxmanunos C. Bcenommuoe 6aeaue. N2 1.
«IIpunanuTe, HIOKAOHHMCA... »

Ayxosnbie npousBeacHust Ceprest PaxmannHoBa
- xopoBble nUKABI Autyprus Hoanna 3aaroycra
(1910) u Bcenomuoe 6penue (1915) -
IPUHAAACKAT K BAOXHOBEHHBIM CTPAaHHIIAM €TI0
TBOPYECTBA U IPEACTABASIOT BEPIIMHY PasBUTHS
HOBOTO  HAIIPaBACHMSI PYCCKOM  LI€PKOBHOU
My3bIKH, HayaToro  couuHeHusMu Ilerpa
YaiikoBckoro, Cepres Taneea, Aaexcanppa
IpevanuHoBa, Aaexcanapa Kacraabsckoro,
aesareapHoCcThI0 Cremana  CmoaeHckoro u
MocKOBCKOTro CHHOAQABHOTO XOpa.
Bcenomuoe  GpeHMe  mopaxkaer
IPOHUKHOBEHUS B VICKOHHO PYCccKyio
MY3BIKaABHYIO TPaAULIUIO. Kommnosurop
HCIIOAB3YET HAIIEBBI APEBHEPYCCKUX ECHOIICHUH,
U CO3Aa€T COOCTBEHHBIE MEAOAUHM — IIO
CTHAHCTHKE U BEPHOCTH TPAAUIIUU MPAKTHYECKH
HEOTAHUYHMBIC OT ITOAAMHHBIX CPEAHEBEKOBBIX
counHeHu#. MacTepckoe BAapeHHE XOpPOBOH
¢akTypol, HOHHMMAaHHE IPHPOABI XPaMOBOTO
IEHUs ¥ TAYOMHA [OIPYXCHHUSI B CTHUXHIO
APEBHEPYCCKOTO MeAOca AcraloT  Beenomuoe
bacHre PaxMaHMHOBA BEAMYAMIIUM LIEACBPOM
PYCCKOI AYXOBHOU MYS3BIKH.

OrkpbIBacT IUKA TIPHUSBIBHBIA  OPaTOPCKUI
npoaor-obpauenue «IIpunaure, mokaoHuMcs».
Takoil mposor OblA HEOOXOAMM KOMIIO3UTOPY

rAyOuHOM
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B KauecTBE IIHYECKOro 3a4yuHa. «I[Ipumaure,
nokaonumcsa Llapesn namemy bory» — Tak He
HAYMHAAOCh HU OAHO <« BceHommHoe 6aeHME>»
HH Y KOTO U3 PYCCKUX KOMIIO3HUTOPOB: HH Y
YaiikoBckoro, Huy Ipeyanunosa, Huy YecHokosa.

YaiikoBckuii I1. Autyprus cs. Moanna
3aaroycra. N 8. CamBoa BepsI

ITepsoiM  ombitom  YaiikoBckoro B cdepe
AyXOBHOH My3bIkH ObiAa  «Auryprus Cssitoro
HMoanna 3aaroycToro» — LIUKA IIECHONEHUH AAS
cmeuranHoro xopa. [TV, 6b1a mepBbiM U3 pycckux
KOMIIO3UTOPOB, KTO HAITUCaA MY3bIKy AUTyprun
no 4uHy cBsarureass Moanna 3aaroycra Kak
CAMHOE U LIEAOCTHOE IIPOU3BEACHHE.

«Auryprusi» — Hanboaee 3HAYMMOE TBOPECHHE
U3 AYXOBHBIX HpousBeAeHHH arikoBckoro.
Kommosurop mpusHaBaACs, 4YTO CO3AAHHOE
UM  COYMHEHHE — IIONBITKA  BO3BPATUTh
PYCCKOI LIEGPKOBHOHM MY3bIKE CaMOOBITHOCTS,
HACHABHO OT Hee OTTOpruytyio. Mckpennocts,
0AAQroroBeHHOCTH U IPOCTOTA, K KOTOPHIM
CTPEMHUACSI KOMIIO3UTOP B CBOEM COYMHEHUH,
He MOXeT He TPOHyTh caymareas. Cerdac
«Auryprus>» YaiikoBckoro CAEAAAACDH
YKpalIeHUEM AYXOBHO-MY3bIKaABHBIX KOHIICPTOB.
CumBoa Bepbl — 0AHa 13 rAaBHBIX ITPABOCAABHBIX
MOAHUTB, HAU TOYHEE MOAHTBOCAOBHE, B KOTOPOM

1AM 4



20 PYCCKUM

COAEPIKATCS BCE OCHOBHBIE ITOAOXKEHUS U AOTMATBI
IPaBOCAABHOM BEPBL. JTO KPaTKOE U TOYHOE
U3AOXKEHHE OCHOB XPHCTHAHCKOTO BEPOYYEHHS,
KOTOpPOE OBIAO COCTABACHO U YTBEPXKACHO B 4-M
Beke otuamu IlepBoro u Broporo Bceaenckux
cobopoB.

YasikoBckmii Il. Awmryprma cB. HMoanna
3aatoycra. N2 13. MoautBa focnopans

MoautBa JTocropns - coraacHo EsaHreauro,
Tocrmoap Mucyc Xpucroc aaa €€ cBOUM y4eHHKaM

B OTBCT Ha HPOCb6y Hay49MTb UX MOAHMTBC.

Paxmanunos C. Autyprus cs. Moanna
3aaroycra. Tebe moem

«Auryprus cB. Moanna 3aaroycra» Oblaa
HarmucaHa AetoM 1910 x mepBoil ropomiuHE
cmeptu C.B. Cmoaenckoro. B ieproa paborst Hap
«Auryprueit» PaxmanuHOB wacTo oOpamjascs
3a coBetoM K A.A. Kacraabckomy. HecmoTps Ha
TO 4To PaxMaHHHOB 3aAyMbIBaA «AUTYPrumo>»
AASL HCIOAHCHHS B ILCPKBH, OHA ITOAYYHAACh

MOHYMEHTAABHBIM, CaMOCTOSTEABHBIM,
PACCYUTAHHBIM HAa BBICOKONPOPECCHOHAABHOE
UCTIOAHEHME  KOHIIEPTHBIM  IIPOU3BEACHHEM,

CBOETO POAA «XOPOBOM OPATOPHEH > .

Mysbika «AMUTyprun>» Aaseka OT <«CTPOIOH>
LIGPKOBHOCTH, MHOTOOOPa3Ha U AQKE HECKOABKO
sKAeKTHYHA 1o cruao. Hecmorps Ha TO 4TO
HEKOTOPBIC IICCHOICHUSI OBIAM BAOXHOBACHEI

MIRARE

HEMOCPEACTBEHHO «AuTyprueii>» YaiikoBckoro,
PaxMaHHHOB HCIIOAB30BaA HOACE IKCIIPECCUBHBIC
Kpaco4yHble  XOpOBble  3(PEKThI,  KOTOpBIE
YaiikoBckuii usberaa.

Ipevannno A. CrpacthHas ceamuna. No 1. Ce
JKEHHX IPSACT

MonymenTaabHBI XOpoBOM IUKA «(CrpacTHas
ceamunia» Obia Hammcan A. T. I'peyanunoBbiM
B 1912 ropy u Moxer ObITh HasBaH BEPIUHHOM
AYXOBHOTO TBOpYeCTBa KOMIo3uTopa. TekcroBoi
OCHOBOH  COYMHEHHUS  SIBASIOTCA ~ MOAMUTBBI,
UCIIOAHSEMBIE ~ BO  BpPEMsi  OOTOCAYXXCHUH
nocaeaHel (« CrpactHoii») Heaean Beamkoro
ITocra, nocsménHoM crpasanusam Crnacureast Ha
KpeCTe U BOCIIOMHHAHHIO BCEX COOBITHUIT, KOTOpPbIE
3TOMY IIPEAIIECTBOBAAN H KOTOPBIE IPOHUCXOAUAN
IAPAAACABHO — OT TOP)KECTBEHHOTO BXOAQ B
HMepycaaum — A0 pacnATHSA U CMEPTH Ha KPECTe.
Kommnosurop ucnoan3osaa kak cyrybo nocrossie
MOAHTBBI, BKAIOYASI T€, KOTOPBIE 3ByYaT AUIIb Pa3
B TOAY, BO BPEMsI CTPACTHBIX OOTOCAY)KEHHIH, TaK
1 MoAuTBbl Bcenommuoro 6penust u Autypruy,
KOTOpbIE TAaloKE B ITO BpeMsl 3By4ar. lakum

00pasoM, B LHMKAC OKa3aAOCh TPHUHAALATH
HOMEpOB.
ITepoii HOMep - «Ce JKenux rpsper» -

ucnoansiercs B Beauxkuil IloHeaeapHuk, a
taroke B Beankuit Bropuuk u Beankyio Cpeay.
Texcr mecnonenust — Tpomaps, mpepBapsieMslil
BCTYIIUTEABHOH « AAAUAYHEH > .
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Tanees C. Cepenapa

XopoBass ~ MHUHHATIOpa «Cepenapa» Ha
cruxu A. Derta, nHanucannas C. TaneeBbM
AASL CMCLIAHHOIO XOpPa B YETBHIPEXTOAOCHOM

U3AOKEHHMH, ITOBECTBOBATEABHOIO  XapaKTepa,
ONMCHIBAIOIIAS TEU3AXK, 3aPUCOBKY 3aXOASIIErO
coAHLZ ¥ mnpubAwkawooweiics Houu. [loasus
A. ®era mysbikaabHa U MeaopndHa. Kpacory
IO3TUYIECKOTO TEKCTA KOMIIO3UTOP MOAIEPKHUBAET
BBIPA3UTEABHBIMHM IIpHEMaMHU. [uxoe 3ByuaHue
XOpa, POBHOE CIIOKOMHOE ABIXaHHE, MsArKas
aTraka 3BYKa, HEXXHbIE TAPMOHHUHU IIEPEMELAIOT B
TAaMHCTBA IPUPOABI, NO3BOASIOT HaOAIOAQTH 32
CMEHOHM BEYEPHHUX KPAaCOK, 3a IEPEAMBAHHEM H
MEPLIAHUEM 3B€3A, IOYYBCTBOBAaTb TO ABIXaHHE
HOYM, O KOTOPOM IHMIIET IO3T <«...KaK AETKO
ABIXaHbE HOYH...>.

I''muaxa M. Benenmanckast Houb

Pomanc «Benennanckass HOYB>» MOXHO CMEAO
OTHECTHU K YHCAY CAMbIX ITO3THYHBIX U CBETABIX M.
Isunkn. Ctuap [AMHKH — 3peAOro XyAO)KHHKA —
3AECH y>Ke BITOAHE CPOPMHUPOBAACS. DTO UCTUHHAS

bapkapoAaa, CO3AaHHAsl IOA  BIICYATACHHEM
UTAABSHCKUX HapPOAHBIX IIE€CEH. OJTOT POMAHC
00pasHO  IepeAAacT  BIICYATACHHUE  PYCCKOTO

XYAOKHHKA OT I0>KHOH IPHUPOABI, AACKOBOTO MOPSI
U «CAAAOCTHBIX HareBOB>» Kraaum.

PurMm 6apKap0Ab1 3A€Ch CAYXXUT OCHOBHBIM
CPEACTBOM AASI CO3AAHHUS MY3bIKAABHOTO IIEH3aXa.

MIRARE

Mepnoe purmMHuYecKoe NOKAYUBAHHE, «BCIACCKU
BOAH» B aKKOMIIAHEMEHTE M A€rkas, CAOBHO
BO3AYIIHAS MEAOAMYECKAS] AUHHS BBIPA3UTCABHO
OTTCHSIOT ITO3TUYECKOE OIIYIIEHHE IIPUPOABL
Mysbika poMaHca IIOAHA CBETAOTO OE3MATEKHOTO
YyBCTBA; OHA ITACHSAET KAACCUYECKOH SICHOCTBIO U
IIEAOMYAPEHHOCTBIO.

Aast pomanca M. IannHka B3sia nepBbie TpU cTPOBI
cruxorBopenus M. Kosaosa. Onu perictBUTEABHO
CO3AQIOT YaPYIOLIUI IIEU3aX.

M. baraxupes caesan mepesoskeHuE POMAHCA AAS
CMELIAHHOTO XOpa 0€3 CONPOBOXKACHHUS.

Pycckas HapopHas mecrsa «Crenb Aa crenp

Kpyrom»

«Crenb Aa CTENb KPYTOM» — M3BECTHASI PYCCKast
IECHS, TI0 TEMATHKE OTHOCSIAACS K AMITUIIKUM
MIECHSIM.

SIMiuikye recHu nosiBUAUCh B Poccuu BMecTe ¢
SAMIUKAMU. 1aKHUe IeCHH MOTAM HAaIleBaTh CaMHU
SIMIUKH B AOPOTE, IOTOHSISL KOHEH U IIPOHOCSCH
MHMO PYCCKHX ACPEBCHb U TOPOAOB; TaK, B IyTH
MIECHU U CAATAaAHUCh TIOA I[OKOT KOIBIT U 3BOH
6y6eH10B. KOHU-TPOMKU CTAAM CYMTATHCS 4yTh
AM HE CHMBOAOM pycckoi nmoasuu XIX Beka.
Aapromspkekuit A. Bypst Mraoro He60 kpoer

Ha Yepnott peuke — >XHBOIMUCHON 3aropoAHOH

MecTHOCTH oA [lerepOyprom — B morosue
ACTHHE Be4yepa YCTPaUBAAUCh TAaK HAa3bIBAacMbIC
«CepeHaabr». Aopxu C MY3BIKAHTAMH
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22 PYCCKUM

CIIyCKAAMCh BHU3 IO PEKE, U 3BYYaAU TOTAA CTOAD
IOAIOOUBIINECS] OTABIXAIOICH ITyOAUKE IECHH U
POMAHCBL

Aerom 1842 rosa AaproMpDKCKHE  IIHIIET
BOKAABHBIE TPHO AASL «PEUYHBIX cepeHaa». [lpu
M3AQHHH [TO3XKeE, OH HasBaA ux « [ leTepbyprexumu
CEpEeHAaAAMHU>» U ITOCTABUA PEMAPKY - UCIIOAHATH
XOPOM.

CospaBast My3bIKY AAsI BOKAABHBIX aHCAMOACH HAK
xopa, AaproMpDKCKHI IIEA IO IPOTOPEHHOMY
IOyTH TPAAUIIMOHHOTO POCCHICKOIO  KaHTA,
HU3AI00ACHHOTO AEMOKPATHYECKOTO XKaHpa
3aCTOABHBIX IIECEH, AOMAIIHEro aHcaMbAeBOro
mysunupoBanus. «IlerepOyprckue cepeHapb»
HamucaHel Ha caoBa [lymkuna, AepmoHTOBa,
AspikoBa, Koasmosa, AeasBura, Tumodeesa -
X CTUXOTBOPCHUS ITOAB30BAAMCH IIHPOKOH
HM3BECTHOCTHIO U AI0OOBBIO B 06IIIECTBE.

P YCCKasa HApOAHAS IICCHA «B TemHOM Aece»

Haynnas ¢ BecHBI B NpOAOAXKEHHE ITOYTH
BCETO TOAQ KPECTbSIHCKME AEBYIIKM M IapHHU
IO MNPa3AHUYHBIM AHSM BOAHMAU XOPOBOABL
XOpOBOAHOH TECHEH HMEHYIOT BCAKYIO IIECHIO,
KOTOPYIO MOXXHO CIIETh B «KapPOTOAE>», HO €CTb
TaKH€, KOTOPHIE TECHO CBS3aHBI C HIPOBHIM
ACHUCTBHEM.

Hacrosmas xopoBoaHas IecHS HCIOAHSETCS
TOABKO KaK HIpOBas, U €€ IIEHME BHE HIPBHI
AHUIIAETCS CMBICAQ.

MIRARE

HaubGoaee  ApeBHHE  XOPOBOAHBIC — IIECHH
IIOCBSILICHBl XO3SIACTBEHHBIM M IIPOMBICAOBBIM
TeMaM, HO B ITO3AHEM CBOEM BHAE U 3THU IECHHU
CTaAH pa3BACYCHHECM, UIPOHM, KOTOPBHIM HHUKTO
yXE HE NPHAABaA IMEPBOHAYAABHOTO 3HAYCHHSL
TakoBa npuseacHHas necHs «B temHOM acce,
B TEMHOM Ae€cC...». XOPOBOAHASI MIPa U IICHHE
BOCIIPOUSBOAST KEAACMYIO YAATY B BBIPAIUBAHUH
ABHA-KOHOIICAH, KOTOPOMY HE IIOMCIIAIOT PaCTH
HAACTBI «BOPa-BOPOOBSI».

Hrposoe AeiicTBHE OOOLIACT IECHE HENPEPBIBHOE
ABIDKCHHC — OAHA CIOKCTHAs  CHUTYalHs
CMCHSIETCS APYIOH. DTa CMEHA YKAAABIBACTCS B
YeTKHME TPAHULBI BPEMCHM: IIECHS YACHUTCS HA
paBHOBeAHKHE YacTH — 00pasyiorcst cTpodsl, a
cTpOBI MOAOGHBI APYT APYTY IO PUTMHYECKOMY
¥ CHHTAKCHIECKOMY CTPOIO.

Pycckas BapoAHast mecHA «AX ThI, CTEIb
IIHPOKAS»

OAHUM U3 BeAMYAMIIHUX IIPOU3BEACHUU PYCCKOTO
HapOAHOTO TBOPYECTBA SBASIETCS TEKCT IECHU
«Of, T8I, cTens mupokas>. I e BaxxHo, 4TO IIpH
HCTTIOAHEHMH KTO-TO BIIECEHHBIX CTPOKAaX « PEYHOTO
6ypAaKa>> 3aMCHSIET Ha <«AOHCKOIO Kasdaka», a
«Boary-marymky>» Ha 4to-TO Apyroe. Baxkno To,
4TO AI0OOH TEKCTOBBII BapHUaHT 3TOIO PYCCKOTO
IIEAEBPA BCETAA MCIOAHSETCSA KaK COKPOBEHHAS
MoauTBa. [loaTomy, HeBO3MOXKHO OBITD pycckum
YEAOBEKOM M HE 3HaThb 3TH, CO3AAHHBIC CBOHM
HapOAOM, BEAMKHE CAOBA IIECHU.
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23 PYCCKUM

Pycckas sapoaHas necaa « Bennxu»

B pycckom poabkaope mOAOOHBIE MONEBKH HOCAT
Ha3BaHME « AOKYYHbIE>», TO €CTh - beckoHeuHbIe. B
caoBape B.M.Aaas npuBoAUTCS TOAKOBaHHE CAOBA
AOKyYaThb - HAAOEAATh, IPOCUTh HEOTCTYIIHO,
KAQHATBCS, YIPAIIUBATh... IPUCTABATb...

Csupuaos I. 3opro 6s10T

B «IlymkunckomBenke » CBUPHAOBHCIIOAB30BAA
$opMy PyccKOro XOpoBOro KOHIIEPTA, COEAUHUB
B HEM YEPThI OOABIINX 3MUYECKUX ITOAOTEH U
AMPHUYIECKUX KAMEPHBIX XOPOBBIX MUHMATIOP.
«IlymkuHCKME BEHOK » - 9TO M BEHOK U3
IPEKPACHBIX LBETOB IYIIKMHCKOM ITO33UH, HU
AAQBPOBBI BEHOK I03Ty. B HeM opHOBpeMeHHO
MHOYECTBO OTACABHBIX COILIBETUH M cTebacH —
MHOTO pa3H006pa3Hb1x TeM U MoTUBOB. Kaxxpoe
MIHOBEHME OHH IIPEACTAIOT BO BCE HOBBIX
COYETAHMSX, POXKAAIOT BCE HOBBIC KOHTPACTHI, B
TO 5K€ BPEMS CO3UAAET MMOPA3UTEABHOE EAMHCTBO.

«30p10 OBIOT...» — EAMHCTBEHHBIH COABHBII
HOMEpP, TA€ HEOKOHYEHHOE CTUXOTBOPEHHE
[lymxuHa AaAO  BO3MOXHOCTB — Pa3BEPHYTh

LICAYIO CLCHY C TAYOOKHM ITOATEKCTOM. 3A€Ch
CTOAKHYAOCh ~ HAaCTOSIIEE M IIPOUIEALIEE,
BOCIIOMUHAHUs U TParudeckKue IpPeAdYBCTBUA,
PEeaAbHOCTD U CUMBOAHKA. F13 Tpex MyspIKaAbHBIX
00pa3oB POXKAACTCS ITOT MUP: THXHI I1€9aAbHbII
XOpaA, UMHTALUSL 3BYKOB TPyObl y compaHo (B
KOHIIE K HEH IIPUCOCAUHUTCS BTOPAsl <TPyOa» —
AABT) U MCAACHHASI COCPEAOTOUCHHASI PEIUTALHS

MIRARE

6aca: «3opio ObIOT... U3 pyk MOMX BeTxuil AaHTe
BBIITAAAET, HA YCTaX HAYAThIM CTUX HEAOYUTAHHBIN
3aTUX — AYX AAAEKO YAETAeT...» AoHocAmuics
M3AAACKA 3BYK TPYOBl B KYABMHHALIUH BAPYT
paspaeTcsl  HEOXKHMAAHHO — OAMBKO, TPEBOXKHO
U TPOMKO, M3 KOAOPHCTUYECKOH AETAAH,
1300pasUTEABHOTO IITPHXA, peasbHOMI
INPUHAAAEKHOCTH BPEMEHHU IIPEBpPalasich B
IPO3HBIN CUMBOA. A B KOHIIE BCE 3aTUXAET, U OTBET
Y «aABTOBOH» TPYOBI (TOXKE 3dPeKT 3xa) TacT B
BEYECPHEU TUILHHE. ..

Aasa6peB A. CoroBeit

OTOT POMAHC CTAA HACTOABKO ITONYASPHBIM, YTO
MHOTMMH BOCIIPMHUMAETCS KaK HAPOAHAS IIECHS.
PomaHc cOYMHEH B CTHAE PYCCKHX HApOAHBIX
IIECEH — U CTUXOTBOPHO, U My3bIKaAbHO. I aasxe
06pa3 COAOBBSI YKaspIBaeT Ha 3T0. B pycckon
HapOAHOU AMPHMKE COAOBEU — BOAbHAsl NTAIIKA,
APYT, BEPHBIM KPBIAAThIN IIOCOA, CAMBOA AACKU U
HE>XHOCTH.

Cro)xeT poMaHCa IPOCT — OH O TOPECTHOH
JKEHCKOM AOAE; TEKCT COCTABACH KaK O6paH_lCHI/IC K
IITHUIIE COAOBBIO. O6pa3 COAOBBSI — 9TO CUMBOA TE€X
HEBUAUMBIX y3, KOTOPbIE CBA3BIBAAH HACHABHO
Pa3AyYEHHBIX — BAIOOAGHHBIX AH, ApPYy3en Aw,
POAHBIX A — HEBAXXHO. 310 pasAyka ¢ TEeMH,
kTo aAoporu. M ¢ Toil >ku3HBIO, KOTOpas Op1A2
IIPUBBIYHA U AOPOTa.
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IaBpuann B. Beuepnsisa mysbika

XopoBasg cumdonus-aericteo  «IlepesBonpr>»
BEpIIMHA TBOpYecTBa laBpuAamHA. ITO
rpaHAHO3HAsA $pecka UCTOPUH YCAOBEKA U €rO
HapOAQ, ux 06mieit cyabOb1. OHa CKAAABIBACTCS U3
CaMBIX Pa3HBIX HOMEPOB — MAaCCOBBIX HAPOAHBIX
CLICH, MOHOAOTOB IepOsi, KOAOPUTHBIX 3aPHCOBOK
HapOAHOU >XHU3HHU.

«Beuepnsit  mysbika» - mecHs 6e3s  caoB,
XOPOBOM BOKAAM3, YAMBUTEABHBIM IIO CBOEU

KpacoTc u 6AaFOPO,A,CTBy HCfI32L>K—H9.6AIO,A,CHHC.

Mckpennocts 0eCcCAOBECHOTO  BBICKA3BIBAHMS
AIOAEH, HAOAIOAQIOIIMX KPacoTy  YXOASIIETO
AHS, CO3AAETCA  KOMIIO3UTOPOM 6AaroAap;1

KPacOYHOCTH XOPOBOM TKaHH, BbIPa3UTEABHOMY
roaocy (CompaHo), CAOBHO MapsIeMy Haa
3By4aHHEM CMENIAHHOro xopa. Iro arto - mecHs,
MOAHMTBA, BOCIIOMHHaHHE? ITO-TO CABIIUTCA B
3TOH 3By4alllel TUIIMHE TOMUTEABHOE U TIEBYYEE,
YTO-TO HE3AMETHO OTPbIBACT TeOsl OT 3eMAH, HO
HET 3TOMY Ha3BaHUsI, U HET CAOB, YTOOBI BBIPA3HUTh
3Ty BHE3AIHO OTKPHIBIIYIOCS CEPALLY KPacOTY.

Csupupos I. Ipycrs npocropos

Teopruit BacuabeBnuy CBUPHAOB — OAUH U3
CaMbIX CBOCOOPasSHBIX PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB
XX Bexka. OH BHec TPOMaAHBI BKAap B
OTEYECTBEHHYIO MY3BIKY, B KOTOPOi paspaboraa
HOBBIC [IAACTbI — TAYOOKO HAPOAHBIE, TIOYBEHHBIE,
CBSI3aHHBIE C HCKOHHBIMM HAIJMOHAABHBIMH

MIRARE

TPAAULIMSIMHL. B CBOEM TBOPYECTBE
KOMIIO3UTOP  Pa3MBIIIASIET O IPOLIAOM H
HACTOSIEM POAHON 3€MAH, PAacKpbIBAeT  AyX
HapoAa  <TPY)XECHMKAa M  CTPacTOTEpILa,
IPaBAOUCKaTeAsT U CBOOOAOAIOOIA, Gopua 3a
BOAIO U CIIPAaBEAAMBOCTb>. EAMHCTBeHHas TeMa,
CKBO3HOM AMHHEH, IIPOXOASIIAsl 4YEPeE3 BECh
TBOPYECKHH Iy Th My3bIKaHTa — Poccust, ee AIoAH,
ee CyAbOBI, IPUYEM YaIle BCETO 3TO KPECThSHCKUE
cyabOb1, Kpectbsinckas Poccus. M HensmenHO B
€ro My3bIKE CABILIUTCSA MOAAMHHAs Poccus, ee
IIOYBCHHbIC MHTOHALIMH, €€ UCTOPHS, €€ CYAbDa.

TaBpuaun B. Tu-pu-pu

B «Tu-pu-pu»  paseirpeiBactcs  0OABLION
«KHHEMATOTrpapUIeCcKui>» 2Mu3oA. Moaoaexs
cobupaercs Ha Tarwpl. [ ToouepepHOE BCTynAacHME

FOAOCOB, IIOAOOHO KaMepe,  BBIXBAaTBIBAET
KPYIIHBIM IIAAHOM OTACABHBIE TPYIIIBI
«ACHCTBYyOIIMX>»  AHL. BoT, MoaoaleBaTo

IapKas 10 TIOAY, TOSIBASIIOTCS 0achl. [Topyuennas
UM EAMHCTBEHHAs B 9TOM HOMEPE U MHOTOKPAaTHO
NoBTOpeHHas ¢pasa: «'TyABL, CIOABI, CIOABL,
TYABL. 'TYABL, CIOABI, CIOABI, OTCIOABI» PHCYET
OAHOBPEMEHHO U HENPUCTYIHOCTb, U ITOXOAKY,
u <<rAy6OKOMbICACHHOCTb>> repoeB. Ha wmux
¢oHE BBICTYHAIOT AHMPHYECKHU-HEKHBIE TEHOPA.
Kak HaTsaHyTBIE CTPYHBI HAH cepe6pHCTbIe
KOAOKOABYHKH, ITOAAIOT cBOU penAUKHU
HETEPIIEAUBO OXXMAAIOIIUE IIPUTAAIICHUSA Ha
TaHeI] ACBYIIKH — cornpaHo. [ TocaepAHnMu B xaap
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IIONIAAQIOT OCTABIUUECS B CBOEM YIAY, OOMIKCHHBIE
AABTBL. 3aTe€M CyMaroxa, CIACTHH, IIEPECYABI.
I1 BHOBb, Kak HUM B 4eM He OBIBAAO, PEIIAHKA
6acoB: «TyAbl, CIOABI, CIOABL, TYABI». He BbIxops
3a paMKU IIPOCTOM TaHIEBAABHOH (aKTYpHI,
KOMITIO3UTOP KaXXAYIO IAPTHIO HAAECASET SPKOH
UHAUBUAYaAbHOM MEAOAUKO-TIAACTUYECKOU
XapaKTEPUCTUKOM.

Pycckas HapoaHas necHsa «Koaokoapami»

MBan Makapos (1821—1852), counHuBIIMiA
necHi0 «OAHO3BYYHO TIPEMHUT KOAOKOABYHK>,
6b1A KpermocTHBIM AMIUKOM. OAHAXABL B AOpore
OH IOmaA B OypaH, HAIIAM €rO YXK€ YMEPLINM.
B ero memke obHapyxuAM pyKOmHCH — 3TO
6bian ero cruxu. llecHn Ha ero cruxm, yxe
ITHPOKO M3BECTHBIE K TOMY BPEMEHHU, CYUTAAHCH
HapOAHBIMY, 6e3 aBTOpCTBa. AHIIb Yepes TOAbL, B
1930-x ropax aBropcrBo MBana Makaposa u ero
CyABOY YCTaHOBHA IIEPMCKUIT PUAOAOT AACKCAHAP
Kyspmuu Ilapm, Hatias sooxymenTs! B I Iepmckom
O6aapxuse.

Ckoabko 6b1a0 1o Pycu Taknx sxe 6e3BeCTHBIX,
3a0BITHIX SIMIIMKOB, CTHHYBLIUX B AOATOM IIyTH
— OT MOPO03a, OT OOAE3HEH, OT « AUXUX AIOACH ...

Andrey Petrenko
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CHUM®OHUYECKHNI XOP CBEPAAOBCKON ®PUAAPMOHUU

Cumdonmyeckui xop CBepaAOBCKOI
Pusapmonnu cozpan B 2008 roay oAl HCIOAHEHH S
IPOU3BEACHUI KAHTATHO-OPATOPUAABHOTO XKaHPa
¢ YpaabckuM (HAAPMOHHYECKHM OPKECTPOM.
IlepBBIM XYAOXKECTBEHHBIM PYKOBOAUTEAEM XOpa
6iaa Bepa AasbipoBa, ¢ 2015 ropa aror moct
sanumaeT AHppeit [lerpenko.

B penepryape koasexTuBa Takue MacluTaOHbIC
counHeHus, Kak PexBuembr Momapra, Bepan,
Dope, bepanosa, Ilnutke un CuabBectposa,
TopsxecrBennas mecca berxosena, «Koaokoaa»,
Autypruss  wu «Bcenommnoe  6aeHue»
PaxmanunoBa, «Becennsas cUMPOHUS >
bpurrena, «HMoann Aamackun» un «Ilo
IPOYTCHUH IcaAMa» TaHeeBa, «AAEKCaHAD
Hesckuii>», «MBan Iposubiii» u «K XX-aetuio
Oxkts16psi» Ilpoxo¢nea, Carmina Burana
Op¢a, «Kasup Crenana Pasuna» nu Cumdonus
Ne 13 IllocrakoBuya, «CuMPOHUS ICAAMOB>
CrpaBunckoro, «bropoxparnasa» Ileapuna,
«ITarernyeckas oparopus» u «Ilymxurcknii
BeHOK» CBupupAOBa, «IlepesBonbr» IaBpuanna
¥ MHOTHE APYTHE.

[Toa ynpaBaenuem A. Ilerpenko ¢ mporpamMmamu
a cappella xop ractpoampoBaa Bo Ppanuun,
Iepmannuy, Aanun.  KoaAekTHB — NIpHUHHMMAA
ydactue B Cumbonmuveckom ¢opyme Poccun B
Exarepunbypre u Me>KAyHapOAHBIX $ECTHBAASX:
Beethovenfest 8 bonne, La Folle Journee 8 Hanre,
peruone Ayapckux semeab U ExarepunOypre,

MIRARE

Mockoscknit IlacxaapHbI decTHBAAB, XOPOBOH
decruBaap Le Rivage des voix B Cen-Paopan-
Ae-Broeit, PectuBasp XOPOBOM M KOAOKOABHOMU
MY3bIKU « Hpeo6pa>KeHHe >, «EBpasusa»,
Bach-fest. Boicrynaenust xopa B npsimom adupe
TPAaHCAHPOBAA €BPOIIEHCKHUH TeAeKaHaA Arte.
KoAAeKTHB NpHHHMMAA y4acTHE B HCIOAHEHUH
IPOU3BEACHUI KaHTaTHO-OPaTOPHAABHOTO
JKaHpa II0A VIPaBACHHUEM TAaKHX AHMPHKEPOB,
kak A. Kuraenko, K. Ilenaepenxut, B. Ieprues,
JK.-K. Kazapesioc, A. Aucc, A. Beaepuuxos, E.
bpaxuuk, A. bopeiiko, Ouxa, A. Ilerpenko.

Xop Boictynaa B Konneprnom sase um. ILH.
Yarixosckoro u Xpame Xpucra Cracureas B
Mockse, Konnepraom 3ase Mapuunnckoro tearpa
u Vcaaxuenckom cobope B Canxr-IlerepOypre,
napiokckoM 3aae «IIaeiiear», berxoBenxasse B
bonne.
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27 PYCCKUM

AHAPEH ITETPEHKO

3acay>xeHHBIH AesiTeAb HCKyccTB Poccuu

Popuscs B Aenunrpape. C oramyueM OKOHYHA

XopoBoe  yuumaumie M /\ACHHUHIPAACKYIO
KOHCEPBAaTOPUIO IO  KAACCYy  XOPOBOIO
aupmwxkuposanus B kaacce E.IT. Kyapssuesoii-
Mypumnoi.

C 1973 no 1989 roasr paboraa xopmeiictepom
B Xope aoobuteaei neHust XopoBoro ofujecTsa
Aenunnrpaaa. I'loa pyxoBoactBom A. Ilerpenxo
xop ¢ ycmexoM BbicTymaa B Mockse, Hmxuem
Hosropoae, Pure, Taaaumne, Apesaene, bearpaae.
C19891m02000r0ABIIpEIIOAABAAAUPHIKUPOBAHUE
B [leTepOyprckoil KOHCEpBaTOPUU B AOASKHOCTH
npo¢eccopakadpespbXOpOBOro AUPHKUPOBAHHUS
U PYKOBOAMA KAMEPHBIM XOPOM KOHCEPBATOPHH,
C KOTOPBIM IIPOBEA OoAbIIHE racTposn B Mrasuu
(1991) u 3aBoesaa I npemuto Ha MexxayHapoaHOM

{ectuBase AYXOBHOH MysblkM B XalHYBKE
(Ioabma, 1993).
B 1994-1999 ropax A. [Ilerperxo 6bia

XYAOXKCCTBEHHBIM PYKOBOAUTEACM M TAABHBIM
aupmkepom Xopa Cmoaproro Cobopa CaHkr-
[TerepOypra. Xop MHOTOKPaTHO HPEACTABASIA
kyabTypy Cankr-IlerepOypra Ha pasanyHbIX
eBpPONECHCKUX (POpPyMax M TacCTPOAHPOBAA B
Quuasaanu, Icronuu, Ileenun, Aanuwn,
[Toapme, Iepmanun, losaanamu, beasrun wu
IOxnoit Kopee.

B 2000 roay Amnaperr Ilerpenxo 1o
npuraameHuio Baaepus Iepruesa cras raaBHBIM
xopmericrepoM MapuunHnckoro Tearpa. C xopom

MIRARE

teatpa A. Ilerpenxo moaroroBua 6oace 40
omepHbix mnpembep. Ilop ero ympaBacHueMm
Xop BbICTymaa ¢ nporpammamu a capella B
CaMbIX HPeCTKHbIX 3aaax Poccun, HMcemanum,
®pannuu, beasrun, Toasanauu, IlBefinapun,
Hraaun, BCAI/IKO6PI/ITaHI/II/I, Antsel, Dunasuauy,
Acronuu, Hspanas, CIOA. B 2011 roay xop
6614 yaocToeH npemun ICMA 3a ay4inyio 3amucnb
counnenusa M. CrpaBunckoro «Llaps Daum>.
B2001roayAuapeiil lerpenxo6siaxopmeiicrepom
crexkrakast «Aeau Maxber MueHckoro yespaa»
A. IlocrakoBuya Ha 3aABLIOYPIcKOM PpecTUBAAC.
C 2008 ropa — mpuraameHHsIi Aupikep Xopa
Pasno Qpannun.

CoTpyaHHYaA €O 3HAMEHHTBIM XOpOM Santa
Cecilia u xopom Bapuasckoit puaapmonun.

B 2014 rOAy Harpa’KAEH BBICLIEH TeaTPaAbHOMU
npemueii Caukr-ITerepbypra «3oaoroit Codpur>.
Yaen npesuanyma Xoposoro obuectsa Poceun,
YJAOCTOCH MHOTOYHCACHHBIX ITOAO)KUTCABHBIX
OT3BIBOB POCCHICKOH U 3apy0E>KHOM IIPECCEL.

C 2014 ropa Amnapeit Ilerpenxko -

TAQBHBIM TIPUTAAQIIEHHBIM XOPMEHCTEpP, a ¢

2015 -  XyAOXXECTBEHHBIHI  PYKOBOAUTEAD
Cumdonuyeckoro xopa CBepaAOBCKOI
¢usapMoHHH.
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