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CONSTANTINIDIS, Yannis (1903-84)
from 20 Songs of the Greek People

Texts: traditional (C. Papagrigoriou — H. Nakas Co.)

No. 2. To Erinéki (Young Irene)

No.19. Méra mérosse (The Break of Day)

No.10. To mévro yemeni (The Black Headscarf)
No.16. Apdpse ta messénichta (Tonight at Midnight)

von ZEMLINSKY, Alexander (1871-1942)

Des Madchens Klage Text: Vincenz Zusner

Madel, kommst du mit zum Tanz? Text: Leo Feld
Nun schwillt der See so bang Text: Paul Wertheimer

KALOMIRIS, Manolis (1883-1962)

| neraidoparméni (Enchanted by the Fairies) (Music Editions Gaetanos)
(No. 4 of Five songs from Book IV of
"The State and Solitude’ by Kostis Palamas)

SCHOENBERG, Arnold (1874-1951)
Erwartung, Op.2 No. 1 Text: Richard Dehmel  (universal edition)
Méadchenlied, Op. 48 No. 3 Text: Jakob Haringer  (schott Music)
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MITROPOULGQOS, Dimitri (1896—-1960)

O thénatos tou néfti (The Death of the Sailor) (Hellenic Music Centre)
Text: Ekaterini Th. Spiliotopoulou

«Afroditi Urania» ('To Celestial Aphrodite’)  (Hellenic Music Centre)
Text: Angelos Sikelianos

WEILL, Kurt (1900-50)
Der AbSChiedSbrief Text: Erich Kastner (European American Music Corp.)
K|0p$ Lied TeXt.' Traditiona/ (European American Music Corp.)

JARNACH, Philipp (1892-1982)

Aus Des Knaben Wunderhorn (,Ich hért ein Sichlein rauschen”)
(No.2 from 5 Lieder, Op.15) Text: Traditional  (schott Music)

SKALKOTTAS, Nikos (1904-49)

| lafina (The Doe) Text: Traditional (. Nikolaidis - Editions Orpheus)

BEER-WALBRUNN, Anton (1864-1929)
Marize Sehnsucht, Op.59 No.5 Text: Joseph von Eichendorff

RIADIS, Emilios (1880-1935)

from Nine Short Greek Songs

Mégissa (Witch) Text: Emilios Riadis

Missiriétissa (Girl from Missiri) Text: Alexandros Pallis
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KALOMIRIS, Manolis

I neréida (The Falry) (Music Editions Gaetanos)
(No. 3 of Five songs from Book IV of
"The State and Solitude’ by Kostis Palamas)

Rumeliétissa (Glrl from Roumeli) (Music Editions Gaetanos)
(No. 3 of From 'The Lute and Stick’,
Poems by Alexandros Pallis, Op.7)

THUILLE, LudWig (1861-1907)
Klage (No.1 from Drei Frauenlieder, Op.5) Text: Karl Stieler

LIALIOS, Dimitrios (1869-1940)

Es erklingt wie Liebestone
(No.1 from 4 Lieder, Op.7) Text: Heinrich Heine

Fanie Antonelou soprano
Kerstin Mérk piano

Instrumentarium:
Grand piano: Steinway D

Tracks 8,11, 16, 20, 21 & 23 are world premiére recordings.
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I understand ‘affinities’ to be personal stories that meet in space and time
and mutually enrich each other. The theme of the convergence of different
cultures and idioms has always interested me, especially since I started
to live as a musician abroad, far from the familiar surroundings of my
native land. In this context I grew keen, as a Greek, to tackle Greek art
music, especially its development during the twentieth century.

On this disc we present Greek composers who trained or worked in
Germany and Austria, performing their works alongside compositions
by their teachers and role models.

Fanie Antonelou

Another example of the way music connects cultures and creates unex-
pected affinities. Before we started to work together, I knew Greek music
only from the ‘Greek restaurant around the corner’. This was a real gap
in my knowledge, as our voyage of discovery led us through mountains
of sheet music and a number of unpublished scores. Here we want to
awaken some of the songs we found from their slumber. What beauty
lies in the harmonies of these works, in the magic of their texts and in
their rhythmic refinement — a wholly new world of music opened up
before me.

Kerstin Mork



German art songs — a varied and intriguing one, especially when it is filtered

through friendships, family connections or teacher-pupil relationships. All the
composers in this collection studied and worked in the late 19th and early 20th centuries
in the three great German-speaking musical centres — Vienna, Munich and Berlin. Yannis
Constantinidis was a close friend and fellow student of Nikos Skalkottas in Berlin, in the
classes of Paul Juon and Kurt Weill. Philipp Jarnach and Arnold Schoenberg were
Skalkottas’s composition teachers, but Jarnach also taught Weill. A composer as well as a
famous conductor, Dimitri Mitropoulos was the first to introduce Schoenberg’s musical
modernism to Greece. Alexander von Zemlinsky was Schoenberg’s counterpoint teacher
as well as his brother-in-law. Emilios Riadis and Dimitrios Lialios were students of Anton
Beer-Walbrunn and Ludwig Thuille respectively. And, of course, there were always the
friendships and the resulting collaborations between composers and poets.

Yannis Constantinidis (1903—84), born in Smyrna to Greek parents, studied piano
and composition in interwar Berlin. In 1931, he settled in Athens and embarked on a
twofold career: as a songwriter under the pseudonym of Costas Yannidis (an inversion of
his real name), and as a composer of classical music. Despite the fact that the melodic
material of the approximately one hundred ‘light” songs that he wrote is both inspired and
individual, in his serious compositions he avoids original themes, borrowing instead from
the rich folk tradition and elaborating the loans within a refined harmonic framework. The
20 Songs of the Greek People for voice and piano (1937—47) are typical examples. No. 2,
Young Irene, is based upon the Greek dance rhythm 7/8 (Kalamatianos). No. 19, The
Break of Day, a song that comes from the island of Kalymnos, was sung by the women
at dawn, during the preparations for a traditional wedding. In the accompaniment to
No. 10, The Black Headscarf, again in 7/8 metre, the element of derisive humour that
underlies the words of the song is developed. Finally No. 16, Tonight at Midnight, is a
poignant love song from Cappadocia, against a delicate backdrop woven by the piano.

As a student, at the age of twenty, Alexander von Zemlinsky (1871-1942) set Vincenz
Zusner’s poem entitled Des Médchens Klage. Winning first prize in a composition contest
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in Vienna, it demonstrated his gift for vocal music as well as his deep roots in the Viennese
musical tradition: the allusion to Schubert’s setting of Friedrich Schiller’s poem with the
same title can hardly have been a coincidence. Leo Feld’s poem Mddel, kommst du mit
zum Tanz? was set by the composer in 1904, and was incorporated in his opera Der
Traumgorge (Gérge the Dreamer). Nun schwillt der See so bang from c. 1896 is set to
the Romantic poetry of Paul Wertheimer, one of Zemlinsky’s favourite contemporary poets
and his friend.

From the very first, the subsequent founder of the Greek National School, Manolis
Kalomiris (1883-1962), became associated with the use of demotic Greek, and especially
the poetry of Kostis Palamas, being his personal friend and admirer. The two men shared
an unshakeable faith in the power of the language of the people. Towards the end of his
life, the composer stated that his best and purest work was, ‘in most cases, closely tied up
with Palamas’s verse, and the Palamic Idea’. Enchanted by the Fairies (1943) is a charac-
teristic example of the inspiration that Kalomiris draws from the world of Palamas’s poetry,
a world of elves, fairies, spirits, witches, and magic spells. The multicoloured scoring of
the original version for voice and orchestra is skilfully reproduced in the piano part.

It is no mere chance that Arnold Schoenberg (1874—1951) dedicated his first pub-
lished works (Opp. 1-3) to his mentor Alexander von Zemlinsky. The expanded tonal
idiom used in these early works reveals the influence of Wagner with regard to harmonic
thought, as well as that of Brahms in respect of structural cohesion. In contrast, his 3
Lieder, Op. 48, completed in Berlin in 1933, a few months before he migrated to America,
are composed in a completely personal style, implementing the twelve-tone system.

Before achieving world renown as a conductor, Dimitri Mitropoulos (1896—-1960)
was an accomplished composer and pianist. An early work, The Death of the Sailor, to
the poetry of Ekaterini Th. Spiliotopoulou, was written around 1912 in a tonal idiom,
obviously influenced by his Athens Conservatory teacher Armand Marsick. Twelve years
later, at the peak of his compositional maturity, Mitropoulos set the lyrical poet Angelos
Sikelianos’s poem ‘To Celestial Aphrodite’ in highly expressionistic free atonal writing.
It was composed in the summer of 1924, at the poet’s country house in the village of Sykia
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near Corinth. Mitropoulos’s sympathy for Arnold Schoenberg’s modernism is evident
here, and foreshadows his adoption, for the first time in Greece, of the twelve-tone system
in one of his subsequent works, Ostinata for violin and piano (1927).

Kurt Weill (1900—50) probably wrote Der Abschiedsbrief in 1933, the year in which
he left Germany owing to the rise of Nazism. Based on Erich Késtner’s caustic poem Der
Scheidebrief and the musical style of the Berlin cabaret, it was written for Marlene
Dietrich, who had already moved to Hollywood. The short Klops Lied (Meatball Song;
1925) is based on a traditional rhyme, in Berlin dialect, ‘Ick sitze da un’ esse Klops’ (‘1
sit here eating meatballs’), and also exists in a version for voice and the unusual com-
bination of two piccolos and a bassoon.

Philipp Jarnach (1892-1982) was an important German composer and teacher. His
works show deep knowledge and assimilation of the great classical tradition; it is worth
mentioning that both Kurt Weill and Nikos Skalkottas were his pupils. His friendship and
collaboration with his teacher Ferruccio Busoni was decisive, and it was Jarnach who com-
pleted Busoni’s unfinished opera Doktor Faust after Busoni’s death in 1924. Aus ,,Des
Knaben Wunderhorn“, No.2 of the 5 Lieder, Op. 15 (1922), is a setting of a German folk
poem in a rather innovative idiom, approximating to the style of Busoni and Hindemith.

Around 1929, while he was still living in Berlin, Nikos Skalkottas (1904—49), a pupil
of Paul Juon, Philipp Jarnach, Kurt Weill and Arnold Schoenberg, arranged a series of
Greek folk songs for voice and piano, for the Greek soprano Margherita Perras. Some of
these are now considered lost, but The Doe is still extant, one of only three works pub-
lished in the composer’s lifetime (Athens, 1946). The text of the song first appeared in
print in a collection of Greek folk songs by Claude Fauriel (1824-25). The first appear-
ance of the original melody of the first section is in loannis Sakellaridis’s collection 7yr-
taios (Athens, 1907). Skalkottas differs in the text as well as the form of the song, apparent-
ly having some other version in mind. Both the allegorical content of the poem and the
sharply contrasting middle section provided inspiration for a different elaboration of the
same material included in the famous 36 Greek Dances for orchestra (1931-36, rev. 1949)
under the title Makedonikos.



The composer Anton Beer-Walbrunn (1864—-1929) studied and then worked as a
teacher at the Konigliche Akademie der Tonkunst in Munich (today Hochschule fiir Musik
und Theater Miinchen); the composer Carl Orff, the Greek pianist Télémaque Lambrino
and the Greek composer Emilios Riadis were among his students. His Geistliche Lieder,
Op. 59 (1915-16) comprise five religious songs, to the Romantic poetry of Joseph von
Eichendorff.

Emilios Riadis (pseudonym of Emilios Kuh; Thessaloniki, 1880—1935), one of the
main exponents of the Greek National School, and also a remarkable poet, studied in
Munich under Anton Beer-Walbrunn and in Paris under Maurice Ravel. Manolis Kalomiris
held Riadis’s ceuvre in high esteem, and considered him his peer. He distinguished himself
in vocal as well as incidental music, producing over two hundred songs. Witch, to his own
poetry, is one of his characteristic songs, written in a modal idiom that evokes echoes of
Greek traditional music, while its subject matter matches that of poet Kostis Palamas. Girl
from Missiri (a traditional name for Egypt) is a setting of a poem by the demoticist Alexan-
dros Pallis. The piano accompaniment evokes the delicacy of Maurice Ravel’s Cing mélo-
dies populaires grecques (Five Greek Folk Songs; 1904—-06).

Like Enchanted by the Fairies (see above), The Fairy by Manolis Kalomiris belongs
to the cycle of 5 Songs from Book IV of ‘The State and Solitude’, to the poetry of Kostis
Palamas (see above), though it was written many years before the other songs in the cycle,
probably in 1912. A few years earlier, immediately after the completion of his studies in
Vienna, the composer had settled in Kharkov (in present-day Ukraine) in order to teach.
It was there and in his native Smyrna, in 1908, that he set to music a number of poems
from Alexandros Pallis’s Lute and Stick. The song Girl from Roumeli, dedicated to his
mother, was published in Leipzig by Breitkopf & Hartel.

The Austrian composer and teacher Ludwig Thuille (1861-1907) studied at the Konig-
liche Akademie der Tonkunst in Munich, and became associated with the so-called
‘Munich School’. Thuille made his mark as a composer of vocal music and opera. Drei
Frauenlieder (Three Lieder for Female Voice), Op. 5, to the poetry of Karl Stieler, were
written around 1886 and published in 1889. The Romantic melodic and harmonic idiom,
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characterized by great subtlety and expressiveness, respects the Wagnerian tradition,
avoiding any kind of innovation.

Thuille’s pupil in Munich, Dimitris Lialios (1869—1940), followed in his teacher’s
footsteps. Born in the city of Patras to a family of industrialists, he was a true cosmo-
politan, and his music bears all the typical features of German Late Romanticism. In the
closing song of the programme, Es erklingt wie Liebestine, Lialios set a poem by Heinrich
Heine in the German original, thus displaying his ease in composing in different languages
(at least seven), a rare quality even in our days. Finally, it is worth noting that his wife
Irene Palli was a niece of the poet Alexandros Pallis.

© Yannis Samprovalakis 2019

Fanie Antonelou won first prize in the oratorio/lied category of the Grand Prix Maria
Callas in Athens, and has also been awarded the Frankfurt Mendelssohn Prize; she was a
finalist at the ‘Schubert und die Musik der Moderne’ singing competition in Graz.

Her repertoire ranges from medieval to contemporary music, and her voice is marked
by its individuality of tone and its elegance. These qualities have enabled her to collaborate
with conductors such as Teodor Currentzis, Hansjorg Albrecht, Antonino Fogliani, Hel-
muth Rilling, Wolfgang Katschner, Jorg Halubek, Kay Johannsen and Jean Tubéry, and
with ensembles including MusicAeterna, Lautten Compagney Berlin, 11 Gusto barocco,
Ensemble La Fenice, Solistenensemble Stimmkunst, Karlsruher Barockorchester, the
Capitol Symphony Orchestra, Latinitas nostra and Ex silentio. She has made guest appear-
ances at the opera houses of Stuttgart, Perm (Russia) and Athens, and at festivals such as
Schleswig-Holstein, the Bad Wildbad Rossini Festival and the Handel Festival in Halle.
A busy concert schedule has taken her to venues including the Berlin Philharmonie, the
Stuttgart Liederhalle, the Herkulessaal in Munich, the Alte Oper in Frankfurt, the Megaron
in Athens, and the Philharmonie and Hermitage Theatre in St Petersburg.
www.fanieantonelou.com



The pianist Kerstin Mork was awarded the special prize for song accompaniment at the
Internationaler Wettbewerb fiir Liedkunst in 2012, and is known for her wide-ranging
repertoire of chamber music, songs and solo works.

Venues and festivals at which she has performed include the Stuttgart Liederhalle, the
Semper Opera in Dresden, the Essen Philharmonie, Villa Wahnfried (Bayreuth), the Wein-
garten Music Days, the Ludwigsburger Schlossfestspiele and the Ljubljana Festival. As a
soloist she has played in Canada, France, Bulgaria and the Netherlands. She appears reg-
ularly with the Internationale Bachakademie Stuttgart and gives concerts with various
chamber music partners. Together with the viola player Madeleine Przybyl she received
a scholarship from the Deutscher Musikwettbewerb.

Kerstin Mork studied in Stuttgart, Paris and Wiirzburg, where her teachers have
included Florian Wiek, Cornelis Witthoefft, Roger Muraro and Bernd Glemser. She earned
master’s degrees with honours in piano and song accompaniment; in addition, she gained
a soloist’s master class diploma from the Musikhochschule Wiirzburg. As a song accom-
panist she has been inspired by Wolfram Rieger, Helmut Deutsch and Gerold Huber. Since
2017 Kerstin Mork has been a lecturer in rehearsal techniques at the Kunstuniversitat
Graz.
www.kerstin-moerk.de



Unter Affinitéten verstehe ich personliche Geschichten, die sich in Raum
und Zeit begegnen und sich gegenseitig befruchten. Schon immer hat
mich das Thema der Annéherung von unterschiedlichen Kulturen und
Idiomen beschiftigt, vor allem seit ich als Musikerin in der Fremde lebe,
weit vom Vertrauten der Heimat entfernt. In diesem Rahmen wurde es
mir als Griechin ein Anliegen, mich mit der griechischen Kunstmusik zu
beschéftigen, besonders mit ihrer Entwicklung im 20. Jahrhundert.

Wir stellen hier griechische Komponisten vor, die im deutsch-oster-
reichischen Raum ausgebildet wurden oder dort gearbeitet haben und
deren Werke in Auseinandersetzung mit Kompositionen ihrer Lehrer und
Vorbilder entstanden sind.

Fanie Antonelou

Wieder ein Beispiel dafiir, dass Musik Kulturen verbindet und unver-
hoftte Affinitéten schafft. Griechische Musik kannte ich vor unserer Zu-
sammenarbeit allenfalls aus dem ,,Griechen um die Ecke“. Eine echte
Liicke, denn unsere Entdeckungsreise fiihrte uns schlielich durch Berge
von Noten und teils unveréffentlichten Partituren. Einige unbekannte
Lieder daraus mochten wir hier aus ihrem Dornrdschenschlaf erwecken.
Welche Schénheit doch in den Harmonien dieser Musik liegt, in der
Magie der Texte und in ihrer rhythmischen Raffinesse: eine vollig neue
musikalische Welt hat sich mir er6ftnet.

Kerstin Mork



griechischen und deutschen Kunstliedern — eine vielféltige und faszinierende Be-

ziehung, insbesondere wenn ihr Freundschaften, familidre Bande oder Lehrer-
Schiiler-Beziehungen zugrunde liegen. Alle der hier versammelten Komponisten studier-
ten und arbeiteten im spéten 19. und frithen 20. Jahrhundert in den drei groen deutsch-
sprachigen Musikzentren — Wien, Miinchen und Berlin. Yannis Constantinidis war ein
enger Freund und Kommilitone von Nikos Skalkottas in den Klassen von Paul Juon und
Kurt Weill in Berlin. Philipp Jarnach und Arnold Schonberg waren Skalkottas” Komposi-
tionslehrer, und Jarnach unterrichtete auch Weill. Dimitri Mitropoulos, Komponist und
beriihmter Dirigent, war der erste, der Schonbergs moderne Tonsprache in Griechenland
einfithrte. Alexander von Zemlinsky war Schonbergs Kontrapunktlehrer und Schwager.
Emilios Riadis und Dimitrios Lialios waren Schiiler von Anton Beer-Walbrunn bzw.
Ludwig Thuille. Nicht zu vergessen die Freundschaften und daraus resultierenden Koope-
rationen zwischen Komponisten und Dichtern.

Yannis Constantinidis (1903—1984), in Smyrna als Sohn griechischer Eltern geboren,
studierte Klavier und Komposition im Berlin der Zwischenkriegsjahre. 1931 lief3 er sich
in Athen nieder und schlug eine Doppelkarriere ein — als Komponist populdrer Schlager
(unter dem Pseudonym Costas Yannidis, einer Umkehrung seines tatsachlichen Namens)
und als Komponist klassischer Musik. Trotz der Tatsache, dass das melodische Material
seine etwa hundert ,,leichten* Lieder sowohl inspiriert als auch individuell ist, verzichtet
er in seinen ernsten Kompositionen auf Originalthemen; stattdessen greift er auf die reiche
Volksmusiktradition zuriick und arbeitet die Anleihen in einem raffinierten harmonischen
Rahmen aus. Ein typisches Beispiel hierfiir sind die 20 Lieder des griechischen Volkes
fiir Gesang und Klavier (1937—47). Irenchen (Nr. 2) basiert auf einem griechischen Tanz
im 7/8-Takt (Kalamatianos). Der Tag bricht an (Nr. 19), ein Lied, das von der Insel
Kalymnos stammt, wurde frithmorgens von den Frauen bei den Vorbereitungen fiir eine
traditionelle Hochzeit gesungen. Die Begleitung von Das schwarze Tuch (Nr. 10), eben-
falls im 7/8-Takt, konzentriert sich auf den Aspekt des spottischen Humors, der der Text-
vorlage zugrunde liegt. Heute Nacht um Mitternacht (Nr. 16) schlielich ist ein ergrei-
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fendes Liebeslied aus Kappadokien, fiir das das Klavier einen zarten Hintergrund webt.

Alexander von Zemlinsky (1871-1942) vertonte als 20-jdhriger Student Vincenz
Zusners Gedicht Des Miidchens Klage. Es gewann den 1. Preis bei einem Kompositions-
wettbewerb in Wien und zeigt seine Begabung fiir Vokalmusik ebenso wie seine tiefe
Verwurzelung in der Wiener Musiktradition: Die Anspielung auf Schuberts Vertonung von
Friedrich Schillers gleichnamigem Gedicht diirfte schwerlich ein Zufall gewesen sein.
Leo Felds Gedicht Mddel, kommst du mit zum Tanz? hat Zemlinsky 1904 vertont und
auch in die Oper Der Traumgérge aufgenommen. Das um 1896 entstandene Nun schwillt
der See so bang ist die Vertonung eines romantischen Gedichts von Paul Wertheimer,
einem zeitgendssischen Lieblingsdichter und Freund von Zemlinsky.

Von Anfang an wurde Manolis Kalomiris (1883—-1962), der spdtere Begriinder der
Nationalen Schule der griechischen Musik, mit der Verwendung des demotischen (volks-
sprachlichen) Griechisch in Verbindung gebracht, insbesondere mit der Dichtung von
Kostis Palamas, dessen Freund und Bewunderer er war. Beide Ménner teilten den uner-
schiitterlichen Glauben an die Kraft der Volkssprache. Gegen Ende seines Lebens erklarte
der Komponist, seine besten und reinsten Werke seien ,,in der Regel eng mit Palamas’ Ge-
dichten und seinen Ideen verbunden gewesen. Von Nereiden besessen (1943) ist ein
typisches Beispiel fiir die Inspiration, die Kalomiris aus Palamas dichterischer Welt schopft,
einer Welt der Elfen, Feen, Geister, Hexen und Zauberspriiche. Die farbenreiche Besetzung
der Originalfassung fiir Gesang und Orchester wird im Klavierpart kunstvoll nachgebildet.

Es ist kein Zufall, dass Arnold Schonberg (1874—1951) seine ersten verdffentlichten
Werke (op. 1-3) seinem Mentor Alexander von Zemlinsky widmete. Die in diesen Friih-
werken verwendete erweiterte Tonalitdt zeigt in harmonischer Hinsicht den Einfluss von
Wagner, wihrend sie im Hinblick auf den formalen Zusammenhang auf Brahms verweist.
In grolem Kontrast dazu stehen seine auf der Zwolftontechnik basierenden 3 Lieder
op. 48, die 1933 in Berlin fertiggestellt wurden, wenige Monate vor seiner Ubersiedlung
in das amerikanische Exil.

Dimitri Mitropoulos (1896—1960) war ein versierter Komponist und Pianist, bevor
er als Dirigent weltberiihmt wurde. Des Seemans Tod, ein Friithwerk auf ein Gedicht von
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Ekaterini Th. Spiliotopoulou, wurde um 1912 in tonalem Idiom geschrieben und ist offen-
sichtlich von seinem Athener Konservatoriumslehrer Armand Marsick beeinflusst. Zwolf
Jahre spéter vertonte Mitropoulos im Vollbesitz seiner kompositorischen Krifte das
Gedicht,,An die himmlische Aphrodite“ des Lyrikers Angelos Sikelianos in hochexpres-
sionistischem, frei atonalem Stil. Es entstand im Sommer 1924 im Landhaus des Dichters
im Dorf Sykia bei Korinth. Uniiberhorbar ist Mitropoulos’ Sympathie fiir Arnold Schon-
bergs moderne Tonsprache, die vorausweist auf die — in Griechenland erstmalige — Ver-
wendung der Zwolftontechnik in einem seiner spateren Werke, der Ostinata fiir Violine
und Klavier (1927).

Kurt Weill (1900—1950) komponierte Der Abschiedsbrief wahrscheinlich 1933, dem
Jahr, in dem er Deutschland wegen des autkeimenden Nationalsozialismus verlie3. Basie-
rend auf Erich Késtners sarkastischem Gedicht Der Scheidebrief und dem musikalischen
Stil des Berliner Kabaretts entstand es fiir Marlene Dietrich, die damals bereits ins Exil
nach Hollywood gegangen war. Das kurze Klops Lied (1925) basiert auf einem Berliner
Volksreim — ,,Ick sitze da un’ esse Klops* — und existiert auch in einer Fassung fiir Gesang
und die ungewdhnliche Kombination von zwei Piccolofléten und einem Fagott.

Philipp Jarnach (1892—-1982) war ein bedeutender deutscher Komponist und Lehrer.
Seine Werke bekunden die profunde Kenntnis und Anverwandlung der grof3en klassischen
Tradition; erwdhnenswert, dass sowohl Kurt Weill als auch Nikos Skalkottas seine Schiiler
waren. Die Freundschaft und Zusammenarbeit mit seinem Lehrer Ferruccio Busoni pragte
ihn entscheidend, und es war Jarnach, der nach Busonis Tod im Jahr 1924 dessen un-
vollendete Oper Doktor Faust fertig stellte. Aus ,,Des Knaben Wunderhorn“, die Nr.2
der 5 Lieder op. 15 (1922), ist eine Vertonung eines deutschen Volksgedichtes in einer
recht innovativen Tonsprache, die an den Stil von Busoni und Hindemith erinnert.

Nikos Skalkottas (1904—1949), ein Schiiler von Paul Juon, Philipp Jarnach, Kurt Weill
und Arnold Schonberg, bearbeitete um 1929, noch wiahrend er in Berlin lebte, fiir die
griechische Sopranistin Margherita Perras eine Reihe von griechischen Volksliedern fiir
Gesang und Klavier. Einige davon gelten heute als verschollen, Die Hirschkuh aber ist
iiberliefert — als eines von nur drei Werken, die zu Lebzeiten des Komponisten veroffent-
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licht wurden (Athen, 1946). Der Text des Liedes erschien zum ersten Mal in einer Samm-
lung griechischer Volkslieder von Claude Fauriel im Druck (1824/25); die Originalmelodie
des ersten Teils wurde erstmals in loannis Sakellaridis’ Sammlung Tyrtaios verdffentlicht
(Athen, 1907). Skalkottas’ Version unterscheidet sich sowohl im Text als auch in der Form
des Lieds — offenbar ging er von einer anderen Fassung aus. Sowohl der allegorische Inhalt
des Gedichts als auch der stark kontrastierende Mittelteil inspirierten eine weitere Aus-
arbeitung desselben Materials, die als Makedonikos zu den berithmten 36 Griechischen
Tiéinzen fir Orchester (1931-36, rev. 1949) gehort.

Der Komponist Anton Beer-Walbrunn (1864-1929) studierte und arbeitete dann als
Lehrer an der Koniglichen Akademie der Tonkunst in Miinchen (heute: Hochschule fiir
Musik und Theater Miinchen); zu seinen Schiilern gehorten der Komponist Carl Orff, der
griechische Pianist Télémaque Lambrino und der griechische Komponist Emilios Riadis.
Seine Geistlichen Lieder op. 59 (1915/16) enthalten fiinf religiose Lieder auf romantische
Gedichte von Joseph von Eichendorff.

Emilios Riadis [Pseudonym von Emilios Kuh] (Thessaloniki, 1880-1935), einer der
Hauptvertreter der griechischen Nationalen Schule und ebenfalls ein bemerkenswerter
Dichter, studierte in Miinchen bei Anton Beer-Walbrunn und in Paris bei Maurice Ravel.
Manolis Kalomiris schétzte das Werk von Riadis sehr und betrachtete ihn als ebenbiirtigen
Kollegen. Er tat sich sowohl mit Vokal- als auch Schauspielmusik hervor und komponierte
iiber 200 Lieder. Die Zauberin, eines seiner charakteristischen Lieder, vertont einen
eigenen Text und ist in einem modalen Idiom komponiert, das an die traditionelle Musik
Griechenlands anklingt, wahrend das Sujet der Welt des Dichters Kostis Palamas ent-
stammen konnte. Tochter aus Missiri (ein traditioneller Name fiir Agypten) ist die Ver-
tonung eines Gedichts des Demotizisten Alexandros Pallis. Die Klavierbegleitung erinnert
an die Delikatesse von Maurice Ravels Cing mélodies populaires grecques [ Fiinf griechi-
sche Volkslieder] (1904—06).

Wie Von Nereiden besessen (s. oben), gehort auch Die Nymphe von Manolis Kalo-
miris zu dem Zyklus von 5 Liedern aus Buch 1V von ,, Die Stadt und die Einsamkeit* auf
Gedichte von Kostis Palamas (s. oben), obwohl es wahrscheinlich 1912/13, viele Jahre
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vor den anderen Liedern des Zyklus komponiert wurde. Einige Jahre zuvor, unmittelbar
nach Abschluss seines Studiums in Wien, hatte sich der Komponist in Charkow (in der
heutigen Ukraine) niedergelassen, um zu unterrichten. Dort und in seiner Geburtsstadt
Smyrna vertonte er 1908 eine Reihe von Gedichten aus Alexandros Pallis’ Laute und
Stock. Das seiner Mutter gewidmete Lied Tochter aus Rumelien wurde bei Breitkopf &
Hartel in Leipzig veroffentlicht.

Der 6sterreichische Komponist und Padagoge Ludwig Thuille (1861-1907) studierte
an der Koniglichen Akademie der Tonkunst in Miinchen und wurde ein Hauptvertreter
der sogenannten ,,Miinchner Schule“. Thuille machte sich einen Namen als Komponist
von Vokalmusik und Oper. Die Drei Frauenlieder op.5 auf Gedichte von Karl Stieler
wurden um 1886 komponiert und 1889 verdffentlicht. Das in der Romantik wurzelnde
melodische und harmonische Idiom, das sich durch groBe Subtilitit und Ausdruckskraft
auszeichnet, steht in der Tradition Wagners, vermeidet aber jede Art von Innovation.

Dimitris Lialios (1869—1940), ein Schiiler von Thuille in Miinchen, trat in die Fu3-
stapfen seines Lehrers. In der Stadt Patras in eine Industriellenfamilie hineingeboren, war
er ein wahrer Kosmopolit, und seine Musik weist alle typischen Merkmale der deutschen
Spatromantik auf. Im Schlusslied dieses Albums, Es erklingt wie Liebestone, vertonte
Lialios ein Gedicht von Heinrich Heine im deutschen Original und zeigt damit die Leichtig-
keit, mit der er in verschiedenen Sprachen (mindestens sieben) komponieren konnte — eine
auch in unseren Tagen seltene Eigenschaft. Seine Frau Irene Palli war tibrigens eine Nichte
des Dichters Alexandros Pallis.

© Yannis Samprovalakis 2019



Fanie Antonelou ist Preistragerin des ,,Grand Prix Maria Callas* — 1.Preis im Fach
Oratorium/Lied beim gleichnamigen internationalen Gesangswettbewerb in Athen, des
Frankfurter ,,Mendelssohn-Preises* und Finalistin beim Grazer Liedwettbewerb ,,Schubert
und die Musik der Moderne*.

Ihr Gesangsrepertoire reicht von der Musik des Mittelalters bis in die Moderne und
wird getragen von einer Sopranstimme, die sich durch die Individualitit des Klangs und
ihre Eleganz auszeichnet. Diese Qualititen haben es ihr erlaubt, mit Dirigenten wie Teodor
Currentzis, Hansjorg Albrecht, Antonino Fogliani, Helmuth Rilling, Wolfgang Katschner,
Jorg Halubek, Kay Johannsen, Jean Tubéry sowie mit Ensembles wie MusicAeterna,
Lautten Compagney Berlin, Il Gusto barocco, Ensemble La Fenice, Solistenensemble
Stimmkunst, Karlsruher Barockorchester, Capitol Symphonie Orchestra, Latinitas nostra
und Ex silentio zusammenzuarbeiten. Sie gastierte an den Opern in Stuttgart, Perm/Russ-
land, Athen und bei Festivals wie dem Schleswig-Holstein- und dem Rossini-Festival in
Bad Wildbad. Rege Konzerttatigkeit flihrte sie u.a. an die Berliner Philharmonie, die
Liederhalle in Stuttgart, den Herkulessaal der Miinchner Residenz, die Alte Oper in Frank-
furt, die Handelfestspiele in Halle, das Megaron in Athen, die Philharmonie und das
Hermitage Theater in Sankt Petersburg.
www.fanieantonelou.com

Im Jahre 2012 mit dem Sonderpreis fiir Liedbegleiter beim Internationalen Wettbewerb
fiir Liedkunst ausgezeichnet, lasst die Pianistin Kerstin Mork mit einem breitgefacherten
Repertoire von Kammermusik und Liedern bis hin zu Sololiteratur authorchen.

Engagements fithrten sie unter anderem in die Liederhalle Stuttgart, die Dresdner
Semperoper, die Philharmonie Essen, die Villa Wahnfried (Bayreuth), zu den Weingartener
Musiktagen, den Ludwigsburger Schlossfestspielen sowie zum Ljubljana Festival. Als
Solistin war sie in Kanada, Frankreich, Bulgarien und den Niederlanden zu horen. Regel-
mafig spielt sie bei der Internationalen Bachakademie Stuttgart und konzertiert in ver-
schiedenen Kammermusikformationen. Zusammen mit der Bratschistin Madeleine
Przybyl erhielt sie als Duo das Stipendium des Deutschen Musikwettbewerbs.
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Kerstin Mork studierte in Stuttgart, Paris und Wiirzburg, wo sie unter anderem von
Florian Wiek, Cornelis Witthoefft, Roger Muraro und Bernd Glemser unterrichtet wurde.
Die Studiengénge Master Klavier und Master Liedgestaltung schloss sie jeweils mit Best-
note ab. Zusétzlich erhielt sie das solistische Meisterklassendiplom der Musikhochschule
Wiirzburg. Wichtige Impulse bekam sie als Liedpianistin bei Wolfram Rieger, Helmut
Deutsch und Gerold Huber. Kerstin Mork ist seit 2017 Dozentin fiir Korrepetition an der
Kunstuniversitit Graz.
www.kerstin-moerk.de



Par affinités, j’entends des histoires personnelles qui se rencontrent dans
I’espace et le temps et s’enrichissent mutuellement. J’ai toujours été
intéressée par le theme du rapprochement des cultures et des idiomes
différents surtout depuis que je vis en tant que musicienne dans un pays
étranger, loin de mon pays natal. C’est dans ce contexte que j’ai
commencé a m’intéresser, en tant que Grecque, a la musique savante

grecque, en particulier a son développement au cours du XX¢ siecle.
Nous présentons ici des compositeurs grecs qui ont été formés ou qui
ont travaillé en Allemagne et en Autriche et avons juxtaposé ici leurs
ceuvres avec des compositions de leurs professeurs et de leurs modéles.
Fanie Antonelou

Une autre démonstration prouvant que la musique unit les cultures et crée
des affinités inattendues. Avant notre collaboration, je ne connaissais la
musique grecque que par le « Grec du coiny». Une véritable lacune, car
notre voyage de découverte nous a finalement conduites a travers des
montagnes de notes et de partitions en partie inédites. Nous aimerions
tirer quelques mélodies inconnues de leur sommeil. Quelle beauté réside
dans les harmonies de cette musique, dans la magie des paroles et dans
son raffinement rythmique : un monde musical totalement nouveau s’est
ouvert & moi.

Fanie Antonelou
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e récital, intitulé « Affinities», explore la parenté entre les mélodies grecques et

allemandes ; une relation multiforme et intrigante, surtout lorsqu’elle est filtrée

par des amitiés, des liens familiaux ou des relations entre professeurs et éléves.
Les compositeurs réunis dans ce récital ont étudié et travaill¢ a la fin du XIX¢ et au début
du XX¢ si¢cle dans les trois grands centres musicaux germanophones que furent Vienne,
Munich et Berlin. Yannis Constantinidis était un ami proche et un collégue de Nikos Skal-
kottas a Berlin, dans les classes de Paul Juon et de Kurt Weill. Philipp Jarnach et Arnold
Schoenberg ont été les professeurs de composition de Skalkottas, mais Jarnach a égale-
ment enseigné a Weill. Le compositeur et célebre chef d’orchestre Dimitri Mitropoulos a
été le premier a introduire le modernisme musical de Schoenberg en Gréce. Alexander
von Zemlinsky a été le professeur de contrepoint de Schoenberg ainsi que son beau-frére.
Emilios Riadis et Dimitrios Lialios étaient respectivement ¢leves d’Anton Beer-Walbrunn
et de Ludwig Thuille. Et, bien sir, il y a toujours eu les amitiés et les collaborations qui
ont existé entre compositeurs et poctes.

Yannis Constantinidis (1903—84), né a Smyrne de parents grecs, a étudié le piano et
la composition a Berlin entre les deux guerres. 11 s’est installé a Athénes en 1931 et a en-
tamé une double carriére : auteur-compositeur sous le pseudonyme de Costas Yannidis
(une inversion de son nom véritable) et compositeur de musique classique. Bien que le
matériau mélodique de la centaine de chansons «légeres » qu’il a composées soit a la fois
inspiré et individuel, il évite dans ses compositions sérieuses les thémes originaux, em-
pruntant plutot a la riche tradition populaire et élaborant les emprunts dans un cadre harmo-
nique raffiné. Les 20 mélodies du peuple grec pour voix et piano (1937-1947) en sont un
exemple typique. La seconde, Jeune Iréne, est basée sur un rythme de danse grec a 7/8
(Kalamatianos). La dix-neuviéme, L’aube, une mélodie qui vient de I’ile de Kalymnos,
était chantée par les femmes au lever du jour lors des préparatifs pour un mariage tradi-
tionnel. Dans I’accompagnement de la dixieme mélodie, Le fichu noir, toujours dans une
métrique a 7/8, I’humour dérisoire qui sous-tend les paroles de la mélodie est développé.
Enfin, la seiziéme, Ce soir a minuit, est une chanson d’amour poignante originaire de
Cappadoce, sur un fond délicat tissé par le piano.
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A I’age de vingt ans, Alexander von Zemlinsky (1871-1942), alors étudiant, a mis en
musique le poéme de Vincenz Zusner intitulé Des Midchens Klage [Plaintes de la jeune
fille]. Premier prix d’un concours de composition a Vienne, Zemlinsky a démontré son don
pour la musique vocale ainsi que ses racines profondes dans la tradition musicale viennoise :
I’allusion a la mise en musique par Schubert du po¢me de Friedrich Schiller portant le
méme titre ne peut étre le fruit du hasard. Le poeme Mddel, kommst du mit zum Tanz?
[Jeune fille, viens-tu avec moi au bal ?] de Leo Feld a ét¢ mis en musique en 1904 et a été
incorpor¢ dans son opéra Der Traumgorge [ Gorge le réveur]. Nun schwillt der See so bang
[Maintenant le lac se gonfle si craintivement] composé vers 1896 reprend la poésie
romantique de Paul Wertheimer, un des poétes contemporains préférés de Zemlinsky et
son ami.

Des le début, le futur fondateur de 1’école nationale grecque, Mandlis Kalomiris
(1883-1962), a été associé a I’emploi du grec démotique et surtout a la poésie de Kostis
Palamas, son ami et admirateur. Les deux hommes partageaient une foi inébranlable dans
le pouvoir de la langue du peuple. Vers la fin de sa vie, le compositeur a déclaré que ses
meilleures ceuvres et ses plus pures étaient, « dans la plupart des cas, étroitement liées
aux vers de Palamas et a I’idée palamique ». Enchanté par les fées (1943) est un exemple
caractéristique de I’inspiration que Kalomiris puise dans le monde de la poésie de Palamas,
un monde d’elfes, de fées, d’esprits, de sorcieres et de sorts magiques. La partition multi-
colore de la version originale pour voix et orchestre est savamment reproduite dans la
partie de piano.

Ce n’est pas un hasard si Arnold Schoenberg (1874—1951) a dédié ses premiers
travaux publiés (op. 1-3) a son mentor Alexander von Zemlinsky. L’extension de I’idiome
tonal utilisé dans ces premiéres ceuvres révele I’influence de Wagner en matiére de pensée
harmonique, ainsi que celle de Brahms en matiére de cohésion structurelle. En revanche,
ses trois lieder opus 48, achevés a Berlin en 1933, quelques mois avant son départ pour
les Etats-Unis, sont composés dans un style tout a fait personnel et applique le systéme
dodécaphonique.

Avant d’acquérir une renommée mondiale en tant que chef d’orchestre, Dimitri Mitro-
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poulos (1896—-1960) était un compositeur et un pianiste accompli. Une ceuvre de jeunesse,
La mort du marin, sur des poemes d’Ekaterini Spiliotopoulou, a été composée vers 1912
dans un langage tonal évidemment influencé par son professeur au Conservatoire
d’Athénes, Armand Marsick. Douze ans plus tard, au sommet de sa maturité composi-
tionnelle, Mitropoulos traduit musicalement le poéme lyrique du poéte Angelos Sikelianos,
«A la céleste Aphrodite » dans une écriture atonale libre hautement expressionniste. Cette
mélodie a été composée a 1’été 1924, dans la maison de campagne du poéte dans le village
de Sykia pres de Corinthe. La sympathie de Mitropoulos pour le modernisme d’Arnold
Schoenberg est ici évidente et préfigure son adoption, pour la premicre fois en Grece, du
systéeme dodécaphonique, dans une de ses ceuvres ultérieures, 1’Ostinata pour violon et
piano (1927).

Kurt Weill (1900-50) a probablement composé Der Abschiedsbrief [La lettre
d’adieu] en 1933, I’année ou il a quitté I’Allemagne en raison de la montée du nazisme.
Reprenant le poéme sarcastique Der Scheidebrief [La lettre de divorce] d’Erich Késtner
et adoptant le style musical du cabaret berlinois, la mélodie a été composée pour Marlene
Dietrich qui avait déja déménagé a Hollywood. La courte chanson Klops Lied [Chanson
des boulettes de viande] (1925) est basée sur des vers traditionnels, en dialecte berlinois,
«lIck sitze da un’ esse Klops» [Je suis assis 1a et mange des boulettes de viande], et existe
aussi dans une version pour voix et la combinaison inhabituelle de deux piccolos et un
basson.

Philipp Jarnach (1892—-1982) était un important compositeur et professeur allemand.
Ses ceuvres témoignent d’une profonde connaissance et d’une assimilation de la grande
tradition classique. Il faut mentionner que Kurt Weill et Nikos Skalkottas ont tous deux été
ses éléves. Son amitié et sa collaboration avec son professeur Ferruccio Busoni furent
décisives et c’est Jarnach qui acheva I’opéra Doktor Faust de ce dernier aprés sa mort en
1924. Le second des Cinq Lieder, op. 15 (1922), (Aus « Des Knaben Wunderhorn » [Du
« Cor merveilleux de I’enfant »]) est une adaptation d’un po¢me populaire allemand dans
un langage plut6t novateur, proche du style de Busoni et Hindemith.

Vers 1929, alors qu’il vivait encore a Berlin, Nikos Skalkottas (1904—49), ¢léve de
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Paul Juon, Philipp Jarnach, Kurt Weill et Arnold Schoenberg, réalisa un arrangement pour
la soprano grecque Margherita Perras d’une série de chants populaires grecs pour voix et
piano. Certains d’entre eux sont aujourd’hui considérés comme perdus, mais La biche
nous est parvenue et est I’une des trois seules ceuvres publiées du vivant du compositeur
(Athenes, 1946). Le texte est paru pour la premicre fois dans un recueil de chants folklo-
riques grecs de Claude Fauriel (1824-25). La mélodie originale de la premiére section
apparait pour la premiere fois dans le recueil Tyrtaios de loannis Sakellaridis (Athénes,
1907). Skalkottas modifie le texte aussi bien que la forme de la chanson alors qu’il avait
manifestement une autre version en téte. Le contenu allégorique du poéme et la section
médiane trés contrastée ont inspiré une ¢élaboration différente du méme matériel inclus
dans les célebres 36 Danses grecques pour orchestre (1931-36, rév. 1949) sous le titre
Makedonikos.

Le compositeur Anton Beer-Walbrunn (1864-1929) a étudié et enseigné a la Konig-
liche Akademie der Tonkunst de Munich (aujourd’hui Hochschule fiir Musik und Theater
Miinchen) ; le compositeur Carl Orff, le pianiste grec Télémaque Lambrino et le composi-
teur grec Emilios Riadis étaient parmi ses étudiants. Ses Geistliche Lieder, opus 59 (1915—
16) comprennent cinq chants religieux basés sur des poémes romantiques de Joseph von
Eichendorff.

Emilios Riadis [le pseudonyme d’Emilios Kuh] (Thessalonique, 1880—1935), est I'un
des principaux représentants de 1’école nationale grecque et est également un poéte re-
marquable. Il a étudié¢ a Munich avec Anton Beer-Walbrunn et a Paris avec Maurice Ravel.
Manolis Kalomiris tenait I’ceuvre de Riadis en haute estime et le considérait comme un
égal. Il s’est distingué aussi bien dans la musique vocale que dans la musique de scene,
produisant plus de deux cents mélodies. Sorciére, qui reprend 1’un de ses propres poemes,
est I’'une de ses mélodies caractéristiques, composée dans un langage modal qui évoque
la musique traditionnelle grecque tandis que son sujet correspond a celui du pocte Kostis
Palamas. Fille de Missiri (nom traditionnel de I'Egypte) est un poéme d’Alexandros Pallis,
I’un des membres du mouvement démotique. L’accompagnement au piano évoque la
délicatesse des Cing mélodies populaires grecques de Maurice Ravel (1904—-006).
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Comme Enchanté par les fées (voir ci-dessus), La fée de Manélis Kalomiris appar-
tient aussi au cycle des 5 mélodies du Livre IV de « La Cité et la Solitude », basé sur des
poémes de Kostis Palamas (voir ci-dessus), méme si elle a été composée bien avant les
autres mélodies du cycle, probablement en 1912. Quelques années plus tot, immédiate-
ment aprés la fin de ses études a Vienne, le compositeur s’était installé a Kharkiv
(aujourd’hui en Ukraine) pour y enseigner. C’est la et dans sa Smyrne natale (aujourd’hui
Izmir, en Turquie), en 1908, qu’il a mis en musique plusieurs poémes du recueil Luth et
baton d’Alexandros Pallis. La mélodie Fille de Roumeli, dédiée a sa mere, a été publice
a Leipzig par Breitkopf & Hartel.

Le compositeur et professeur autrichien Ludwig Thuille (1861-1907) a étudi¢ a la
Konigliche Akademie der Tonkunst de Munich et s’est associé a I’école dite « de Munich ».
Thuille s’est établi en tant que compositeur de musique vocale et d’opéra. Drei Frauen-
lieder [Trois lieder pour voix féminine), opus 5, sur des poeémes de Karl Stieler, a été
composé vers 1886 et publi¢ en 1889. L’idiome mélodique et harmonique romantique,
caractéris€ par une grande subtilité et expressivité, respecte la tradition wagnérienne en
évitant toute forme d’innovation.

L’¢léve de Thuille a Munich, Dimitris Lialios (1869-1940), a suivi les traces de son
maitre. Né a Patras dans une famille d’industriels, il fut un véritable cosmopolite et sa
musique fait entendre les caractéristiques du romantisme tardif allemand. Pour la derniére
mélodie de notre récital, Es erklingt wie Liebestine [ Cela sonne comme des notes amou-
reuses], Lialios a recouru a un poéme de Heinrich Heine dans sa langue allemande
originale, démontrant ainsi sa facilité a composer dans différentes langues (au moins sept),
une qualité rare méme a notre époque. Enfin, il convient de noter que son épouse Irene
Palli était une ni¢ce du poéte Alexandros Pallis.

© Yannis Samprovalakis 2019
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Fanie Antonelou a été lauréate du 1°" Prix (« Grand Prix») au concours de chant inter-
national « Maria Callas» a Athénes dans la catégorie Oratorio/Lied, du « Prix Mendels-
sohn» a Francfort et a été finaliste du concours de lied « Schubert und die Musik der
Moderne » (Schubert et la musique de I’époque moderne) a Graz.

Son répertoire de concert s’étend de la musique du Moyen Age jusqu’au contemporain
et est porté par une voix de soprano qui se distingue par 1’originalité de son timbre et par
son ¢légance. Ces qualités lui ont permis de travailler avec des chefs tels que Teodor Cur-
rentzis, Hansjorg Albrecht, Antonino Fogliani, Helmuth Rilling, Wolfgang Katschner, Jorg
Halubek, Kay Johannsen, Jean Tubéry, ainsi qu’avec des ensembles tels que
MusicAeterna, Lautten Compagney Berlin, I1 Gusto barocco, Ensemble La Fenice, Solist-
ensemble Stimmkunst, Karlsruher Barockorchester, Capitol Symphony Orchestra. Elle
s’est produite dans les maisons d’opéra a Stuttgart, a Perm en Russie, a Athénes et dans
le cadre de festivals tels que Schleswig-Holstein et Rossini @ Bad Wildbad. Elle donne
également des concerts a la Philharmonie de Berlin, a la Liederhalle de Stuttgart, a 1a Her-
kulessaal de la Résidence de Munich, a I’Alte Oper de Francfort, au Handel Festival de
Halle, au Megaron d’Athénes, a la Philharmonie et au Théatre de I’Hermitage de Saint-
Pétersbourg.
www.fanieantonelou.com

En 2012, Kerstin Mork a recu le Prix spécial d’accompagnement du lied au Concours
international de 1’art du lied et dispose d’un vaste répertoire allant de la musique de
chambre au répertoire solo en passant par le lied.

Ses engagements 1’ont conduite a la Liederhalle Stuttgart, au Semperoper de Dresde,
a la Philharmonie d’Essen, a la Villa Wahnfried (Bayreuth), au Weingartener Musiktage,
au Ludwigsburger Schlossfestspiele et au Festival de Ljubljana. En tant que soliste, elle
s’est produite au Canada, en France, en Bulgarie et aux Pays-Bas. Elle joue également
réguliérement a I’ Académie internationale Bach de Stuttgart et dans diverses formations
de musique de chambre. En duo avec I’altiste Madeleine Przybyl, elles recoivent la bourse
du Deutscher Musikwettbewerb.
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Kerstin Mork a étudi¢ a Stuttgart, Paris et Wiirzburg ou elle a travaillé aupres de Florian
Wiek, Cornelis Witthoefft, Roger Muraro et Bernd Glemser. Elle a obtenu un master en
piano et en lied avec les meilleures notes. De plus, elle a regu le diplome de master class
solo de I’Université de musique de Wiirzburg. Elle regoit les encouragements en tant que
pianiste de lieder de Wolfram Rieger, Helmut Deutsch et Gerold Huber. Kerstin Mork est
professeure d’accompagnement a la Kunstuniversitit Graz depuis 2017.
www.kerstin-moerk.de
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Yannis Constantinidis (1903-84)
from 20 Songs of the Greek People

[ To Epnvaki

Pi&e oty nopta cov vepd (Epn-Epnvékt pov),
va tEom va yhotpion (Epnvid),
Vo TEGM VoL YAGTPNom (67 ayomd pa TL VoL Tm).

Kau yati dev pog to Aeg,
HOVO KaPeGOL Ko KAMIG.

No Bpo agopun ™g pavag cov (Epn-Epnvdkt pov),
va. ’pbw va e puinom (Epnvid),
va’pbw var o€ PIANom (67 oyamd o TL VoL To).

Kot yrati dev pog 1o Aeg,
HOVO KGDecOL KoL KAMIG.

[2] Mépa pépwoe

Mépa pépwae, ay! tdpa n avyn {uydvet,
TMOPO TOL TOVMEL,

TMOPO TOL TOVALG, oy! TOPaL ToL YEAMBOVIQL,
TMOPO O1 TEPIIKES. ...

Bl To pavpo yepevi
Mavpo yepevi

ot péon T Ao,

HoOpo yepevi He Aéve

KL av pe yaoelg, yopevé pe.

Mnv 1o {dvecot

KO KOPOpOVESOL,

v 1o {dVELS 6To KeQAaAL
Ko fovpAaivelg maddnkapt.

Irenchen

GieB Wasser vor deine Tiir (mein Irenchen)

damit ich ausrutsch’ und falle (Irenelein)

damit ich ausrutsch’ und falle (wie soll ich’s nur sagen,
dass du bist mein)

Du sagst zu uns kein Wort. Warum?
Du weinst ja nur und sitzt herum.

Einen Vorwand fiir deine Mutter such’ ich (mein Irenchen)
damit sie Einlass mir gewihrt zu kiissen dich (Irenelein)
damit sie Einlass mir gewihrt zu kiissen dich

(wie soll ich’s nur sagen, dass du bist mein)

Du sagst zu uns kein Wort. Warum?
Du weinst ja nur und sitzt herum.

Der Tag bricht an

Der Tag bricht an, ach! Jetzt kommt die Morgenréte,
jetzt die Vogel,

jetzt die Vogel ach! jetzt die Schwalben,

jetzt die Rebhiihner ...

Schwarzes Tuch

Schwarzes Tuch

um meine schlanke Taille,

schwarzes Tuch nennt man auch mich,

und solltest du mich je verlieren, ja, dann suche mich.

Trag es nicht,

und sei nicht iberheblich!

Auch um den Kopf binde es nicht,
nur um Burschen zu verfiihren.
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Young Irene

Pour water in front of your door (my young Irene)
So that I slip and fall (little Irene)
So that I slip and fall (how should I say it, that you are mine?)

And you don’t say anything.
You just sit there crying.

I’m looking for a ruse for your mother (my young Irene)
So that she lets me in and I can kiss you (little Irene)
So that she lets me in and I can kiss you (how should I say it, that you are mine?)

You say not a single word to us. Why?
You just weep and sit around.

The Break of Day

Day is breaking, oh! Here comes the red of morning,
Now the birds,

Now the birds, oh! Now the swallows,

Now the partridges...

The Black Headscarf

The black headscarf

Around my slender waist,

People also call me the black headscarf,

And if you should ever lose me, then look for me.
Do not wear it,

And don’t be presumptuous!

Don’t wind it around your head either,

Just to seduce the young lads.
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[ Anéwe Ta peodvuyTa

Amdye o pechvuyTo.
onkOdnka va ypay® —oTo TOLAGKL oV,
GNKOONKO VoL YAy ® —TPUYOVAKL OV,

Kat kovdoid dev épiéa
FOPIG V' avooTEVAE® —TPUYOVAKL OV,

KOPIG V' avooTEVAED —Y10 *GE, TOLAGKL HOV.

Texts: traditional

Alexander von Zemlinsky
[5] Des Madchens Klage

Vernichtet ist mein Lebensgliick,
vom harten Zwang der Pflicht,

da Jiingling nimm den Ring zuriick,
mein Vater liebt dich nicht.

Wohl pflanzt ich mir zum Hochzeitskranz
im Garten Blumen ein,

und sah sie schon im Sonnenglanz
erblithen und gedeihn.

Doch plotzlich fuhr ein Sturm heran.
Die Blumen sanken hin,

und unverwelkt im Gartenplan

blieb nur das Rosmarin.

Da liegt ein Wink des Schicksals drin,
und zeigt mir deutungsvoll,

dass nur ein Kranz von Rosmarin

das Haupt mir schmiicken soll.

Text: Vincenz Zusner

[6] Madel, kommst du mit zum Tanz?

Miédel, kommst du mit zum Tanz?
Bring dir einen schonen Kranz,
einen Kranz von Rosen!

Heute Nacht um Mitternacht

Heute Nacht um Mitternacht
bin ich erwacht, damit ich schreibe — an mein Végelchen,
bin ich erwacht, damit ich an mein Tdubchen schreibe.

Und ich tat keinen Federstrich
ohne dabei zu seufzen — mein Taubchen,
ohne zu seufzen — wegen dir, mein Vogelchen.
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Tonight at Midnight

Tonight at midnight
I woke up in order to write — to my little bird,
I woke up in order to write to my little dove.

And I did not manage a single stroke of the pen
Without uttering a sigh — my little dove,
Without uttering a sigh — because of you, my little bird.

The Girl's Lament

My life’s happiness is destroyed
By the harsh necessities of duty,
There, my lad, take the ring back,
My father does not love you.

I planted flowers in the garden
For my wedding garland,

And I saw them, in the sunshine,
Bloom and prosper.

But suddenly a storm started raging.

The flowers wilted,

And the only thing in the garden that didn’t wither
‘Was the rosemary.

Therein lies a hint from fate,
Showing me quite clearly

That only a garland of rosemary
Shall decorate my head.

Lass, Are You Coming to the Dance?

Lass, are you coming to the dance?
T’ll bring you a beautiful garland,
A garland of roses!
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Ei, was mit dem Kranz ich tu’!

Bring mir lieber seid’ne Schuh.

Schuh und Band und ein Ringelein,
dann will ich gerne dein Schitzel sein.

Midel siehst du prichtig aus!
Komm jetzt mit zum Tanz hinaus,
zum Tanz und Reigen.

O, jetzt bin ich viel zu fein,

kann nicht mehr dein Schitzel sein!
Hab nun Band und Ringlein und Schuh,
jetzt such ich mir einen Liebsten dazu.

Text: Leo Feld

Nun schwillt der See so bang

Nun schwillt der See so bang,
so zdrtlich sacht;

Vom blauen Ufer Gesang
steigt in die Nacht.

Mein Boot nimmt flutenwirts
schwebenden Lauf.

Da hebt, da hebt sich mein Herz
hinauf, hinauf.

Text: Paul Wertheimer

Manolis Kalomiris

H vepaidonappuevn

— Iowog v &ide, molog v EEpet,

™V TATAS0TOVA TOV YWPLOV;

X Bapid Gukid, KovTd ot eTEPT,

MG YOPEVOLY OL VEPAIIES TOV HEGTHEPLOD!

— Tod mv &pw, "yd v &ida,

MV TanadomovAa Tov ywpLov!

H o1 g méet kot whet, dpococTarida
HEG OTO Ko TOV KoAOKaptov!

Von Nereiden besessen

— Wer sah sie nur, wer kennt sie schon
die Popentochter aus dem Dorf.

Am dichten Feigenbaum, beim Farn,
wie tanzen dort die Mittagsnymphen!

— Ich kenn’ sie schon, ich sah sie wohl,
die Popentochter aus dem Dorf'!
Thr Leben zieht vorbei, ein Tropfen Tau
in sommerlicher Glut und Hitze!
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And what should I do with a garland!
Rather bring me silken shoes.

Shoes and a ribbon and a little ring,
Then I’ll happily be your sweetheart.

Lass, how bonny you look!
Come out to the dance now,
To the dance and the roundelay.

Oh, now I am much too fine,

I can no longer be your sweetheart!

Now I have the ribbon and ring and shoes,
Now I’ll search for a suitor too.

Now the Sea Swells so Anxiously

Now the sea swells so anxiously
So tenderly and gently;

From the blue shore, a song
Rises into the night.

My boat makes its soaring way
Towards the torrent.

There rises, there rises my heart,
Upwards, upwards!

Enchanted by the Fairies

Who has seen her, who knows her,
The daughter of the village priest?
By the dense fig tree, by the ferns,
How the fairies dance there!

1 know her, I have seen her,

The daughter of the village priest!
Her life goes by, a drop of dew

In the summer’s glow and heat!



Al 1o a&iynto popalt

OV TNV EMOVE, Kot 0pyd Kot LUCTIKG!
Apyava darave. Iotog yoptalet;
Aadntadeg, yloptaoTés To EOTIKA.

Muog aydmng, pog anictevtng poyiotpog
T0 GOPGEKL TNV KopdovAa TG TPUTE!

Al Tov kéxov to povtil g EopkioTpag,
a! Tov KGKOL Kt 1] ayloGTOVpa TOL Tomd!

AT To JUKpAToL TG TUPHEVY,

Lovoe pe ™ OAiyn moTkid.

I16vog Tov omition, Tov koouov EEvn,
TV 00OV appePfoviacTIKIG.

Trve vavopicav Goieg ykdeg,
Kpamoe pe T’ GoTpo GLUVTUYL. ...

Ag v movve VY yoyn g ot vepdideg,
0G pOvVE TO KOPUL TNG Ta oTOLYELd!

I1€0ave; Tn podenée moto koua,

TOL0G CVEHLOPOVPOVAAG, TTOLOL OPYT;

To koppdKt g dev 10 "Mwoe, Toto Kpipa;
Aev g £doke KpePATL Kapd yn.

Mo v gidav mpog To peonuépt
Kamotot ahagpoiokiwtot fookoi
ot Paptd cukid, Kovtd ot TéP,
va opedEL, aviepn EOTIKH.

Népaidot, kot T yaidoroyodoav,
VEPOKOPES TNG yTevilav tor poAAtd,

HeG oTal kpiva To vepd g Kovfarodcav
Ko tve toilov To TovAd.

Mo kot péoa 610 AMootéhayto Aad TG,
1 TomadomodA TOL YWPLO,

HE YEPUEVO YVOLAOTIKG TO HETOTO TG,
fTave Kompog Tov eeyyapto.

Tlég! Kat oty matpida tv kawvovpyto,
G0 VO, PEVEL, COUTOG VOL TOVET;

Tpépet 6ToL 0yEPOKOGHOL T POVPLOL
o ombovha, pia Yoxovha avOpmmv.

Text: Kostis Palamas

Ach! unerklirlich dieser Kummer,

der sie verzehrte, langsam und geheim!

Es tonen Instrumente. Doch wer feiert hier?
Es tonen und es feiern Elfenwesen.

Der Stachel einer Liebe, einer enormen

Zauberkraft, bohrt sich ihr tief ins Herz.

Ach weh! vergeblich ist das Tuch der Exorzistin,
Ach weh! vergeblich auch der Weihwedel des Popen!

Von Kindertagen an war sie besessen

und lebte ihrem Triibsinn treu ergeben,

des Hauses Leid und Weh, der Welt so fremd,
und friih verlobt mit Feenwesen.

Im Geiste wiegten Gajdas sie ein,

und sie gesellte sich dann zu den Sternen ...
Lass die Nereiden ihre Seele trinken,

Lass Geister sich an ihrem Leib erfreuen!

Ist sie wohl tot? Welch” Woge riss sie fort,
welch’ Wirbelsturm und welche Wut?

‘Welch’ Unheil lieB den zarten Leib vergehen?
Die Erde hatte ihr kein Bett bereitet.

Doch sahen sie gegen die Mittagsstunde
mit seherischer Kraft begabte Hirten,
am dichten Feigenbaum, beim Farn,
wie sie dort tanzte, eine luftige Fee.

Nereidenknaben, die sie streichelten,

und Wassertochter kimmten ihr das Haar,
Sie brachten Wasser ihr in Lilienkelchen,
zu essen reichten ihr die Vogel dar.

Dennoch, inmitten ihres sonnigen Volkes
senkte die Popentochter aus dem Dorf,
von Sorgen schwer die Stirn, und war
des Mondes Leid und Jammer.

Ja, doch! Ist’s nicht auch hier in dieser neuen Heimat
als wiirde sie vergehen, als fiihlte sie den Schmerz?
Es flackert in der Hast der luftigen Welt

ein Flammchen, eine Menschenseele.
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Ah! Inexplicable is the worry

Slowly and secretly consuming her!

Instruments are playing. But who is celebrating here?
Elves are playing and celebrating.

The thorn of a love, of an enormous magic power
Bores deep into her heart!

Alas! In vain is the exorcist’s cloth

Alas! Also in vain the village priest’s spergillum!

From a young age she was possessed

And lived loyal to her melancholy,

The sadness and pain of the house, so unworldly,
Betrothed early to the elves.

Lulled to sleep by bagpipes,
And she joined the stars,

Let the fairies drink her soul,
Let spirits enjoy her body!

Is she dead? What wave took her?

‘What whirlwind and what rage?

‘What calamity made this sweet body pass away?
The earth prepared no bed for her.

But, around noon,

Shepherds with the gift of vision saw her,
By the dense fig tree, by the ferns,
Dancing there, a light fairy.

Nereid lads, who caressed her,

And daughters of the waves combed her hair,
They brought her water in lily goblets,

Birds brought her food.

And yet, among her happy people
The daughter of the village priest
Sank her brow, full of sorrow, full of
The sadness and misery of the moon.

Indeed! It is as if in her new home

She still languishes, and still feels pain. —
Flickering in the swirling airy realm

Is a tiny flame, a human soul.
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Arnold Schoenberg
[8] Erwartung

Aus dem meergriinen Teiche
neben der roten Villa

unter der toten Eiche
scheint der Mond.

Wo ihr dunkles Abbild
durch das Wasser greift,
steht ein Mann und streift
einen Ring von seiner Hand.

Drei Opale blinken;
durch die bleichen Steine
schwimmen rot und griine
Funken und versinken.

Und er kiift sie, und

seine Augen leuchten

wie der meergriine Grund:
ein Fenster tut sich auf.

Aus der roten Villa
neben der toten Eiche
winkt ihm eine bleiche
Frauenhand ...

Text: Richard Dehmel

Madchenlied

Es leuchtet so schon die Sonne
und ich muss miid’ ins Biiro;
und ich bin immer so traurig,
ich war schon lang nimmer froh.

Ich weif} nicht, ich kann’s nicht sagen,
warum mir immer so schwer;

die anderen Médchen alle gehen ldchelnd
und gliicklich einher.



Anticipation

In the sea-green pond
Near the red villa
Under the dead oak tree
The moon is reflected.

Where the oak’s dark reflection
Reaches through the water,

A man is standing, and slips

A ring from his finger.

Three opals shine;

Through the pale gemstones
Red and green sparks

Swim and sink down.

And he kisses the gems,
And his eyes shine,

Like the sea-green bottom:
A window opens.

From the red villa
Near the dead oak tree
A pale woman’s hand
Signals to him...

The Girl's Song

The sun shines so beautifully
And I must go to the office, tired,
And I am always so sad,

I have not been happy for a long time now.

I don’t know, I cannot tell you
Why I am always sad;

All the other girls go smiling
And happily around.
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Vielleicht spring ich doch noch ins Wasser!
Ach, mir ist alles egal!

Kam doch ein Midchenhindler

und es war doch Sommer einmal!

Ich mocht’ ins Kloster und beten fiir andre,
dass’s ihnen besser geht

als meinem armen Herzen;

dem hilft kein Stern, kein Gebet!

Text: Jakob Haringer

Dimitri Mitropoulos
1 O Bavarog Tou vauTn

‘Otav mebaiver 0 vavng 6to yoho,
ekel mov appevilet to kapdpt,

a6 o Vot Tov TEPQ To KUAO

£va kepl kaveig dev tov avafet.

Zav yprotiovd mamdg dev Tov Stofdlet.
Kaveig yhokd dev tov kortdlet.

To Gyvyo koppi Tov pe kampod o éva cakovAL paBouvy dikot
KL Oomo T0V 360V HOVO TO hatpd
oQUTh po TETPOL SEVOUVE PEYGAN

kot 1 Bdhaooa oe Aiyo Tov okendlet.
Kaveig yhokd dev tov kortdlet.

Text: Ekaterini Th. Spiliotopoulou

«Appoditn Oupavia»
Al 6y 6 TpdTOg NY0G dvateilet

HE THY TPATN AvEKOHOVTN TTVOT),

oD MG o€ OIM 1epd oD Gvel T yein,

o0 pOALO TOD coAevEL Pt BE OpoEl-
gikova dtapayn, Ogikn, mod péoa

OTO PPEVA OV GVAQAIVELG EXPVIKGL

B8hn yopv, oTh yornviy avéca,

HE carépata apyd Koi LuoTikd!

Des Seemanns Tod

‘Wenn auf bewegten Wassern,

dort, wo Schiffe segeln, ein Seemann stirbt,
wird weit driiben, auf der Insel, der geliebten,
niemand eine Kerze ihm entziinden

und kein Priester fiir ihn beten.

Niemand wird ihn liebevoll betrachten.
Andere werden den Toten kummervoll in Leinwand néhen,
und um den Hals des Ungliicklichen

einen schweren Stein binden.

Bald werden Wasser ihn bedecken.

Niemand wird ihn liebevoll betrachten.

+An die himmlische Aphrodite”

Oh! als der erste Laut erwacht

beim ersten regungslosen Hauch,

der meine Lippen spreizt, als sei’s ein heilger Kuss,
gleich einem Blatt, das bebt und doch nicht rauscht;

ein in sich ruhendes, sanftes Gotterbild,
erscheinst du unverhofft in meinen Sinnen,
im stillen Atemzuge, nackt und blof,
bewegst dich langsam und geheimnisvoll!
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Perhaps I'll go drown myself anyway
Oh, it’s all the same to me!

Someone came and twisted my arm
And still, once it was summer!

Id like to enter a nunnery and pray for others,
That things might go better for them

Than for my poor heart;

No star, no prayer helps it.

The Death of the Sailor

‘When, on turbulent seas,

There where the ships sail, a sailor dies,
Then far away, on the beloved isle,

Nobody will light a candle for him,

And no priest will pray for him.

No one will contemplate him lovingly.
Others, grief-stricken, will sew the dead man in cloth
And, around the neck of the unfortunate one,
Will tie a heavy stone.

Soon the waters will cover him.

No one will contemplate him lovingly.

To Celestial Aphrodite’

Ah! When the first sound dawned

‘With the first, unnoticeable breath
‘Which parts my lips like a sacred kiss;

A leaf which moves, yet makes no sound.

A divine image in such peacefulness

In my mind you appear unexpectedly
Silently drawing breath, naked and tranquil,
Moving slowly and mysteriously!
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Tod w6ov Mg Avétat OROYLPE pov 1 Lovn,
70D ATPOUOD HOY 1) HVGTIKT) TOPLLL
Bpioketl 10 pdyo mvépa, mod pe (bvet

TV NSoVA 60y TELRO T oTEPLL-

kai 7ot {on Tprydpa pov dev yhyve,
po OAdkepog, b pilo o€ Ty,
3pOGOLOYAM G” MKEAVO TO GTAGYVO,
Kpuon Y1opdto yAvka kot ouyf!

Kai va- oav 6 mepiotepog mod ypodlet
61OV iAo pg 10 oTifog PovcK®OTO,

1 evTuyd, N ABavatn Mg pe Aovlet
KopoL—1) gopdt oL pTe T {Td—
KD Ypudve péca pHov T popa

Kt avappoel Bodid pov 6 YAukaopog,
amd té Odpoto ToL Vidb youpo

pod ylopiler Srog dEapva 6 hatpdg!

Téhog Eeomnd oy mAGoN 1) TV pov!
Na pg iokidoet £vag kdopog 8¢ Pohrel!
"Hhog potdet de&ud, fikog CepPa pov,
amd mavtod pe Chvet avator!

Tiig ot tag Mg ddmhatn ) HOpa

70D VoD pov avoiyet OXOpmog O oelopdc,
EGpvov 10 otifog pov, &, yorivio kopa,
ko o Tpayoddt pov Gyprog motapdg!. ..

Text: Angelos Sikelianos

© Poem by Angelos Sikelianos: Kostas Bournazakis

Kurt Weill
Der Abschiedsbrief

Die Fesseln des Begehrens fallen von mir ab,
es trifft meiner Erlosung stiller Weg

auf diesen Zaubergeist, der mich umféngt,
auf diese Lust, so wie das Meer auf’s Land;

ich such’ das Leben nicht mehr um mich her,
sondern erquicke mich im Ozean des Schof3es,
ganz wie die Wurzel im geheimen Quell,

der voll der Siifle und der Stille ist!

Und da; so wie der Tauberich, der

in der Sonne gurrt, mit aufgebléhter Brust,

das unsterbliche Gliick, mich {iberschwemmt
die Wonne — die Wonne, die ich nicht gesucht —

derweil mich diese Wohlgeriiche tiberfluten

und mich die Seligkeit durchstromt,

durch diese Wunder, die ich um mich spiire,
fiillt sich mir unverhofft die Kehle, meine Brust!

SchlieBlich bricht in der Schopfung mein Verlangen aus!

Nichts in der Welt kann mich nun {iberschatten!
Es strahlt die Sonne rechts von mir und links,
von iiberall umgibt mich Morgenréte!

Der Géttin 6ffnet ein olympisches Beben
als Tor zu meinem Geiste, hoch und weit,
urplotzlich meine Brust, oh, sanfte Lyra,
und mein Gesang ein wildreiBender Fluss!

Zwei Stunden sitz ich schon im Café Bauer.

‘Wenn Du nicht willst, dann sag mir’s ins Gesicht.
Deswegen wird mir meine Milch nicht sauer,

ich pfeif” auf Dich, mein Schatz, na schon, denn nicht.
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The fetters of desire fall away,

And on my calm road towards peace

I meet this magic spirit which surrounds me,
This passion, like the sea meets land.

And [ search not for life around me,
But sink into the ocean of your lap,
Like roots in the secret source,
Full of sweetness and silence!

And there; like a dove that coos

In the sunshine with puffed-up breast,
Immortal happiness, joy,

overwhelms me — a joy that I did not seek —

As these sweet aromas overpower me
And bliss floods through me,

By all the miracles that I sense around me
My throat, my breast fill up unexpectedly!

At last, desire breaks out in all its might!
Nothing in the world can overshadow me now!
The sun shines to my left and right,

I am surrounded by the red glow of morning!

For the goddess an Olympian quaking opens —
Like a door into my spirit, tall and wide —
Suddenly my breast, oh, sweet lyre,

And my song is a wild river!

The Farewell Letter

Two hours already I’ve been sitting at Café Bauer.

If you don’t want to come, say it to my face.

I wouldn’t let that spoil my day,

I don’t give a damn about you, my dear, alright, that’s it.



Du brauchst nicht denken, dass ich Dich entbehre,

mit dem Verkehr mit mir, das ist jetzt aus!

Auch ich hab’ so etwas wie eine Ehre.

Lass Dich nicht blicken, Schatz, sonst fliegst Du raus!

Du bist der Erste nicht, der so verschwindet.

Das hab’ ich nicht an Dir verdient, mein gutes Kind!

Du glaubst doch nicht dass sich nicht noch ein And’rer findet?
Es gibt noch welche, die bequemer fiir mich sind.

Ich hab’ das Griine an aus Poppelin.

Das Loch d’rin hast Du auch hineingerissen.
Du weisst, es reicht mir nur bis zu den Knien.
Ich hab’ auch noch ein angefang’nes Kissen.

Das solltest Du am Heil’gen Abend kriegen,
das ist nun aus, und mir auch einerlei.

Es werden 6fters Andre darauf liegen,

denn was vorbei ist, Schatz, das ist vorbei!

Du bist der Erste nicht ...

Ich bin nicht stolz, auch wir das nicht am Platze.
‘Wenn Du was librig hast, dann schick’ es schnell!
Mir gegeniiber feixt ein Herr mir Glatze,

das ist der Chef von Engelhorn’s Hotel!

Na Schluss. Das Vis-a-vis von gegentiber fragt,
ob ich wollte, denn er mdchte schon.

Der hat Moneten, so ein alter Schieber.

Behalt dein Geld, und schlaf allein, mein Sohn.

Auch Du bist einer von die feinen Herrn.

Der Alte kommt, er nimmt mich zu sich mit!
Rutsch mir den Buckel lang! Und hab’ mich gern!
Von ganzem Herzen, Deine Erna Schmidt.

Text: Erich Kdstner
Erich Kistner, Der Abschiedsbrief (Der Scheidebrief),
from: Ders., Herz auf Taille © Atrium Verlag AG, Ziirich 1928 and Thomas Késtner.
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You needn’t think that [ miss you,

Your dealings with me are at an end!

1 too have something that resembles honour,

Don’t show your face, my dear, or you’ll get the push.

You’re not the first guy to disappear.

I don’t deserve that sort of treatment from you, old boy,
Don’t you think I’ll find someone else?

There are others who are better suited to me.

I’m wearing the green poplin dress,

It was you who tore the hole in it.

You know, the one that only comes down to my knees
I’ve also got a pillow I started for you.

I was going to give it to you on Christmas Eve,
That won’t happen now, and I don’t care.
Other people will sleep on it — often —

‘What’s gone is gone, my dear.

You’re not the first guy...

I’'m not proud, that wouldn’t be appropriate.
If you’ve got any money left, send it quickly!
A bald bloke opposite is smirking at me,
He’s the boss at Engelhorn’s Hotel.

‘Well that’s that. The bloke opposite is asking
If I want to, because he wants to.

He has the readies, the old spiv,

Keep your money and sleep alone, old boy,

You’re just like those fine gentlemen.

Here comes the old guy, he’ll take me with him.
So just piss off! Get stuffed!

With best wishes, Yours, Erna Schmidt.
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Klops Lied

Ick sitze da un’ esse Klops

uff eemal klopp’s

Ick kieke, staune, wundre mir,

uff eemal jeht se uff die Tiir.

Nanu, denk ick, ick denk nanu

jetz isse uff, erscht war se zu!

Ick jehe raus und blicke

und wer steht drauBen? Ikke! Ikke! Ikke!

Text: traditional

Philipp Jarnach
Aus Des Knaben Wunderhorn

Ich hort ein Sichlein rauschen,
wohl rauschen durch das Korn,
ich hort ein Méagdlein klagen,
sie hitt’ ihr Lied verlorn.

Lass rauschen, Lieb, lass rauschen,
ich acht’ nicht, wie es geht,

ich tit” mein Lieb vertauschen

in Veilchen und im Klee.

Du hast ein Magdlein worben
in Veilchen und im Klee,

so steh’ ich hier alleine,

tut meinem Herzen weh.

Ich hér’ ein Hirschlein rauschen,
wobhl rauschen durch den Wald,
ich hor’ mein Lieb sich klagen,

die Lieb verrauscht so bald.

Lass rauschen, Lieb, lass rauschen,
ich weil} nicht, wie mir wird,

die Bichlein immer rauschen,

und keines sich verirrt.

Text: traditional



Meatball Song

I sit here eating meatballs,

Suddenly there’s a knock.

I'look up, am surprised, wonder,
Suddenly the door opens.

Well then, I think, well then,

First eat up, it was closed before!

I go out and have a look

And who’s out there? It’s me! Me! Me!

From Des Knaben Wunderhorn

I heard a sickle rustling,
Rustling through the corn,
I heard a maiden lament
That she had lost her love.

Let it rustle, love, let it rustle,
It’s no matter to me how it goes,
I should exchange my love

For violets and clover.

You have wooed a maiden
In violets and clover,

So I stand here alone
With a heavy heart.

I hear a small deer rustling,
Rustling through the forest,
I hear my love lamenting,
Love fades so quickly.

Let it rustle, love, let it rustle,
1 don’t know what will become of me,
The little brooks always rustle
And none of them goes astray.
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Nikos Skalkottas
H Aaepiva

‘Oha T° apvakio fOGKOLVE,
Ohat dpocoroylovvTaL

KOL TPEYOVVE GTIG AoyKOdES,
HVPLOKOPPOAOYIOVVTOL.

Tpayoddt ryavo, yAvko,
Ok pai apyiovv,

€1 T0L SEVTPLA YOPOTNSOHV
Ko ol kKAadd dvyiouv.

Kot o hagivo povoyn

m’ anopepis Ta yovel

£1 T0 vepd GTEKEWY OUTPOC,
Bohdvet kat o mivel.

“Awte popé povovra 1, Gvte Sidée pe.
Tn viyTa 0 Qeyyapt Kot TV avyn T’ aoTéPL
116° oo Bovvo kel ynid, pavovro pov.’

Text: traditional

Anton Beer-Walbrunn
Mariae Sehnsucht

Es ging Maria in den Morgen hinein,
tat die Erd’ einen lichten Liebesschein
und iiber die frohlichen, griinen Hohn
sah sie den bldulichen Himmel stehn.

,»Ach, hitt’ ich ein Brautkleid von Himmelsschein,
zwei goldene Fliiglein — wie flog” ich hinein

Es ging Maria in stiller Nacht,
die Erde schlief, der Himmel wacht’,

und durchs Herze, wie sie ging und sann und dacht’,

zogen die Sterne mit goldener Pracht.

,»Ach, hitt’ ich das Brautkleid von Himmelsschein,

und goldene Sterne gewoben drein!*

Die Hirschkuh

Alle Schifchen weiden,

alle laben sich

und ziehn gemeinsam durch das Tal.
Wie erfreut sie doch das junge Gras!

Thr Glockenklang —

ein Lied so leis’,

wenn frohlich sie durch Baume hiipfen,
dann beugen sich die Astchen zart.

Nur eine Hirschkuh

steht abseits am Wasser,
vergieBt einsam ihre Trinen,
trinkt sie traurig aus dem Fluss.

,,Ach Miitterchen, lass mich doch ziehn
hinauf zum Nachtmond, hinauf zum Morgenstern.
Sie rufen mich doch, Miitterchen, dort, hoch iiberm Berg.*
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The Doe

All the sheep are grazing,

All are eating,

And moving together through the valley.
How pleased they are with the young grass!

The sound of their bells —

A song so quiet,

‘When they skip merrily through the trees,
The branches bend gently.

Just one doe

Stands to one side, by the water,
Silently shedding her tears,

She drinks sadly from the river.

‘O mother, let me go
Up to the night moon, up to the morning star.
They are calling me, mother, there, high above the mountain.’

Maria’s Longing

Maria went in the morning,

The earth gave off a light glow of love

And above the happy green hills

I saw the bluish heavens.

‘Oh, if only I had a wedding dress of heavenly glow,
Two little golden wings — how I would fly there!”

Maria went in the silence of the night,

The earth slumbered, the heavens were awake,

And through her heart, as she walked and mused and thought,
‘Went the stars, with golden splendour.

‘Oh, if only I had the wedding dress of heavenly glow,

And golden stars woven into it!’
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Es ging Maria im Garten allein,

da sangen so lockend bunt’ Vogelein,

und Rosen sah sie im Griinen steh’n,

viel rote und weifle, so wunderschon.

,,Ach, hitt’ ich ein Kndblein, so weill und rot,
wie wollt” ich’s liebhaben bis in den Tod!*

Nun ist wohl das Brautkleid gewoben gar,
und goldene Sterne im dunkelen Haar,

und im Arme die Jungfrau das Knéblein hilt
hoch iiber der dunkelerbrausenden Welt,
und vom Kindlein gehet ein Glidnzen aus,
das ruft uns ewig: nach Haus, nach Haus!

Text: Joseph von Eichendorff

Emilios Riadis
Mayiooca

Toyyava péysca ypid,
YNTedels avipeg Kot Toudid.
I'mrevelg apyovrémovia
KLy TEVLTN AQTVELS L. ..
Pi&e ta payucd cov,

0. payofotava cov,

e kapdid va okhofaoerg,
o oy okAnpn, péysoa,
va okhafdonge.

Ofipé, o paylo 6ov Tave g YAoTpovV.
Agv miévovv.

Text: Emilios Riadis

MicipiwTioca

XeMdovaxkt mov *@taceg o’ 1o Misipt kdtov,

Yol pe 166” epotich Aald yopedelg taipt;

Mov ’rav, tov Nei)’ 6motog mepvd kat mtiv” o’ o vepd Tov,
TméTpa T0V Yiver’ 1 kapdid Kt orydmn mo dev EEpet.

Die Zauberin

Zigeunerin, du alte Hex’,

die du verzauberst Jung und Alt.

Ja, sogar die Edelleute,

bei einer einzigen nur — da machst du Halt.
Besprich sie mit der Zauberformel,
lass deiner Kriuter wirken die Magie,
nimm, Zauberin, ihr Herz gefangen,
ihre harte Seele, fang sie dir!

Und doch, oh weh, ich weil} es schon:
Vergeblich Miih!

Hier wirken deine Kiinste nie.

Tochter aus Missiri

Schwilbchen von Agypten, von drunten angekommen,
warum dein inbriinstiges Zwitschern nach einem Geféhrten?

Hab’ vernommen, wer iibern Nil fliegt und trinkt aus seinen
‘Wassern, dem verhirtet sich das Herz, die Liebe bleibt ihm
unbekannt.
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Maria went into the garden alone,

Colourful little birds were singing so temptingly there,
And she saw roses amid the greenery,

Many red and white ones, so beautiful,

‘Oh, if only I had a little boy so white and red,

How I should love him unto death!”

Now the wedding dress is woven,

And there are golden stars in her dark hair,
And the Virgin holds the babe in her arms,
High above the darkly roaring world,

And from the child there comes a radiance
That calls us eternally: homeward, homeward!

Witch

Sorceress, you old witch,

You who cast a spell on young and old
Yes, even on the nobility,

Just with one lady you hold back.
Cast the magic spell on her,

Let your herbs work their magic,
Sorceress, take her heart captive,
Her obdurate soul, capture it!
And yet, alas, [ know already:
It’s a waste of effort!

Here your arts will never work.

Girl from Missiri

Little swallow from Egypt, arrived from down there,
‘Why your fervent twittering for a mate?

I have heard that whoever flies over the Nile and drinks
from its waters, his heart will be hardened, love will
remain unknown to him.



‘Oha Tov Neilov ta vepd Kt av mAnppvpicovve,

™ eAOYQ oL “¥® oty Kapdid de Ho ) officovve.

Text: Alexandros Pallis

Manolis Kalomiris
& H Nepdida

Tpeig KoméLeS Avyepés,

V! oto 3pdpo povoyés.
(Omorog pe vepduda kounBei,
TG KOTELEG Tl dev Tig Toet.)
Tpetg koméheg Aoyepég

HOV YOHOYEAAVE, TPELS XAPEC.

(Omotog ™ vepado epOTEVTEL,
He yvvaika e Oa TavTpevTe.)

Tpeig KOMELES HOVaLYES
TAVE, TAVE, TPELS YUYES.

Z0pTE 670 KOAO,
GOpTe 6TV EVKOVAN TOL BE0D.

(Zrého oTého (oD TO THVELS TO VOO,
TIpacvopodiot!)

Text: Kostis Palamas

Bl PoupshiwTiooa

Zovkedo £KEIVO TO YOPIO GTOV KAUTO KATOV,
HE T aynAo Kopmavepto, Ty eKKANGLd Tov,
mov “yet v Havoyid xpvon Kt aonpopévn,
Ko VoL Vv oonectel  Pnvid cvyvomayaivet.

Zovledo eKetvo TO YOPLO GTOV KAUTO KATOV,
He To yopaeia ta fabid, pe ta devipd tov,
OV POPTOUEVAL TIG EMES TN YNG PIAOVVE

Ko ooy To patie g Pnvidg poavporoyoive.

Doch ist allen Wassern des Nils der Versuch vergebens —
auch wenn er iiberschwemmte — zu 16schen meines
Herzens Flammen.

Die Nymphe
Drei Médchen, rank und schlank,
gehen, dort! allein entlang.

(Wer je mit einer Nymphe schlift,
die Médchen niemals mehr begehrt.)

Drei Midchen, rank und schlank,
lacheln mir zu, dreifach charmant.

(Wer jemals eine Nymphe liebt,
sich keine Frau zur Ehe nimmt.)

Drei Médchen gehen allein,
drei Seelchen zichen vorbei.

Gehabt euch wohl,
nun geht mit Gottes Segen.

(Du bringst mich noch um den Verstand, ganz sacht,
das hast du, griiner Schopf, mit mir gemacht!)

Tochter aus Rumelien

Wie beneid’ ich jenes Dorf tief unten in den Feldern,
den hohen Glockenturm und seine Kirche, wo

in silber- oder goldverbrimtem Rahmen die Gottesmutter ruht,

die Rini6 so hoch verehrt und auch des Ofteren besucht.

Wie beneid’ ich jenes Dorf tief unten in den Feldern,
die weiten Acker und die Biume, wo

Oliven schwer bis hin zur Erde hidngen und gleich den Augen

von Rinié in dunkles Schwarz die Aste farben.
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But all the water in the Nile would try in vain —
Even were it to flood — to extinguish the flames of my heart.

The Fairy

Three girls, lissom and slim,
Walk there, all alone!

(Whoever sleeps with a fairy
Will never desire girls.)

Three girls, lissom and slim,
Smile at me — thrice charming.

(Whoever loves a fairy
Will never marry a lady.)

Three girls walk alone
Three little souls pass by.

Farewell,
Go with God’s blessing.

(You’re slowly destroying my senses
That’s what you have done to me, o green-haired one!)

Girl from Roumeli

How I envy that village far down among the fields,

The lofty belltower and its church, where

In a silver or gold-trimmed frame the Mother of God rests,
‘Whom Rini6 reveres so highly and also visits often.

How I envy that village far down among the fields,
The wide fields and the trees, where

Olives hang heavy down to the ground and

Colour the branches in deep black, like Rini¢’s eyes.
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Zovledo eKEIVO TO YOPLO GTOV KAUTO KATOV,
7’ avBilovv kat pookoforodv ta KANpatd Tov,
OV "y€l 6TaQOAL podVO TO KADE apméL,

oav to elhakia g Pnvidg mov otdlovy péit.

Zovkebm £KEIVO TO YOPIO GTOV KAUTO KATOV,
He TIG KobapIeg TOV TNYES, TO PEROTA TOV.
Zw okopmolve Ta vepd... Pnvid, va (hoeig,
He Myn aydmn ELo KL EGD VoL [ AVOGTAGE.

Text: Alexandros Pallis

Ludwig Thuille
B Klage

Ich lehn’ im offenen Gemache,
es ist die Stunde still und spit;
wie einsam geht der Tag voriiber,
der ohne dich voriiber geht!

Es liegt mein Licht in deinen Augen,
doch deine Augen meiden mich,

es liegt mein Heil in deinen Hénden,
doch nimmermehr gewinn ich dich.

Ich lehn’ im offenen Gemache,

und lausche, wie der Lenzwind weht;
wie einsam geht der Lenz voriiber,
der ohne dich voriiber geht!

Text: Karl Stieler

Dimitrios Lialios

B Es erklingt wie Liebesténe
Es erklingt wie Liebestone

Alles was ich denk und fiihl’.

Ach! da hat der kleine schone
Liebesgott die Hand im Spiel.

‘Wie beneid’ ich jenes Dorf tief unten in den Feldern,

die Weingérten und duftenden Bliiten, wo

alle Reben rosa Trauben tragen,

und gleich den Lippen von Rini6 an siilen Honig mahnen.

Wie beneid” ich jenes Dorf tief unten in den Feldern,

die klaren Quellen und die Fliisse, wo

deren Wasser Leben spenden ... Rinid, lang sollst du leben!
Bring’ mir nur deine Liebe und ich werd” auferstehen.
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How I envy that village far down among the fields,
The vineyards and scented blooms, where

All the vines bear pink grapes,

And, like Rini6’s lips, remind me of sweet honey.

How I envy that village far down among the fields,
The clear springs and the rivers, with
Life-bringing waters... Rinio, long may you live!
Just bring me your love and I shall rise again.

Lament

1 linger in the open room,

The hour is late;

How lonely is the day that goes by,
Goes by without you!

My light lies in your eyes,

But your eyes avoid me,

My well-being lies in your hands
But nevermore shall I win you.

I linger in the open room,

And listen to the spring wind blowing,
How lonely is the spring that goes by,
Goes by without you!

It Sounds like the Music of Love

It sounds like the music of love,
Everything I think and feel.

Oh! The beautiful little god of love
Has a hand in this.



Der Maestro im Theater He is now the maestro

meines Herzens ist er jetzt; In the theatre of my heart;
‘Was ich fiihl und denke He has already set to music
hat er gleich schon in Musik gesetzt. ‘What I feel and think.

Text: Heinrich Heine

Greek spelling and accent system modernized by Helena Grigorea, with the exception of track 12
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