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THE CELLO, A MAGYAR MINSTREL 
For most of the Western musical world, the 
musical heritage of Zoltân Kodâly consists pri­
marily of a few popular orchestral works such 
as the Dances of Marosszék and the Dances of 
Galûnta, or the suite from Hary jânos, recoun­
ting the feats of this legendary "hero", veteran 
of the Napoleonic Wars and a Magyar version 
of the French Tartarin of Tarascon or the 
German Till Eulenspiegel. 
Having gone to Paris to study with Widor, and 
fascinated by the uni verse of Debussy, the 
young Kodaly long worked parallel to Béla 
Bart6k, his friend and eider (by one year} 
Together, they collected peasant folklore in 
the regions around the Danube, this authentic 
material forming the foundation of a national 
Hungarian school which, without rejecting the 
gypsy tradition glorified by Liszt, would return 
to a whole people its rural roots. After the 
brief proletarian dictatorship of Béla Kun 
(1919), of which Bart6k was the 
Commissioner of Culture, the two composers' 
approaches diverged, with Kodaly choosing to 
write eminently nationalist works (The 
Spinning Room) and innumerable choral 
works mixing the religions, rural and urban 
heritages. His didactic works succeeded in get­
ting a whole nation to sing, without making 
thern learn solfeggio and classical harrnony. 
His first twelve opus numbers are ail devoted 
to instrumental and charnber music. As an 
amateur cellist, Kodâly had promised Jeno 
Kerpely to write him a Sonata for ce!lo and 
piano. The work was originally planned in 
three movements, but he did not feel he had 
worked out the first one well enough, and the-

refore left the work unfinished. Later Kodaly 
wrote a new first movement, but rejected his 
one as well. As he stated in 1964: My style had 
in the meanwhile gone through so much chan­
ge that I could not recapture. This Op.4 was 
premiered by Kerpely with Bart6k at the key­
bord on the 17th of May, 1910 in the Royal 
Hall of Budapest. Given in its original two­
movements forrn, it rernained in first state, ser­
ving as a sketch for the masterpiece which the 
composer would later create for his favourite 
instrument. The resulting Sonata for 
Um1ccompanied Celfo, Opus 8, was completed 
in 1915 and again dedicated to Kerpely who 
gave the first performance on the 7th of May, 
1918. This three-movement work provides an 
original approach to classical sonata form. The 
work is built on the key of B Minor Cnecessita­
ting a scordatura tuning: the C and G strings 
are lowered a semitone, achieving the open 
chord of B - F sharp - D - A). Coloured by 
modal inflections (Phrygian mode), using 
numerous polytonal chords, the harmonie lan­
guage seems to treat tonal order in the most 
offhand manner. However, this order reigns 
supreme so as not to distort the continuous 
melodic line of the discourse and gives an 
impression of vast liberty due to the next tech­
niques which Kodaly offered the instrument, 
transformed successively into a harp, cymba­
lum, genre orchestra and shepherd's pipes. lt 
unfolds and multiplies, using new methods of 
attack of the strings ("on the bridge", "on the 
fingerboard", composed harmonies, pizzicati in 
the left hand, tremolos, trills, staggered 
chords .. J. 3 
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The openîng n1oven1ent, :!llegro maestoso nw 
appassionllto, forms an epic, lyric recitative of 
an unusual vastness. ln the central ad,1gio, the 
cella frees itself from the restrictions of the 
bar line as from the systematising of overly­
domesticated dance rhythms. At first unpre­
dictable in its whimsical and caclential playing 
macle up of tremolos and rapid arpeggios, then 
a meditative and lulling minstrel, the cella 
gives the impression of being the Hàry Jànos 
of an improvisecl, mystifying fairytale. The 
concluding ,1//egm molto viFacetakes the form 
of a boisterous rondo whose bagpipe theme 
serves as a refrain for an imaginary song. The 
different verses exploit the rhythmic changes 
ranging from marking tin1e to ever tnore con1-
plex swaying motions. A transition of a near­
symphonic fullness leacls to a very brief reca­
pitulation on a high C 
During the sommet of 1914, Kodàly hacl writ­
ten the Duo for Violin m1d Cella, a veritable 
instrumental sonata in the tradition of the 
Schubenian "duo", but borrowing the formai 
rectitude of Bach's 2-Part Inventions. This 
Opus 7 achieves an unusual fusion of the two 
instruments whose characteristics comple­
ment one another: the brilliance and virtuositv 
of the one contrasting with the intensity and 
an innately nostalgie colouring of the other. 
The first of the Duet's three parts is an allegro 
serioso marked with a post-Beethoven ten­
sion. The theme, introducecl in canon, relies on 
constantly changing rhythms but always 
concludes with consonant resolutions. Two 
variations give each instrument the opportuni­
ty to improvise: first the violin above the cello's 
pizzicati, then the cello superimposing its song 

over that of its panner. A powerful coda brings 
the opening theme back in its initial form. The 
central ,1dagio is based on a two-part fugue, 
the cello providing a counterpoint which is as 
rich as it is vigourous. The finale clirectly 
announces the declamatory intensity of the 
Opus 8 Sonata with its maesroso e largamente
introduction, followecl by a presto, a lively !riss 
with a neo-gypsy improvisation. The work 
was first performecl by W,1ldbauer and 
Kerpely, also on the 7th of May, 1918. 



Cxech cel/ist Mich,1/ KAi\/KA ,w,s barn in 
Pnt,;ue in 1960, rnking up the cella at the age 
of seven. A student of Professor]osef Chuchro 
at the Prague Music Arndemy (1984-85), he 
aL,o attended the Gregor Piatigorsky nwster 
ch1sses in Los Angeles, run by André N,w,1rra, 
lvlaurice Gendron and Paul Tortelie1: I-Ie ente­
red several intenwtional competitions, win­
ning in Prague 0981), lvloscow 0982), 
'Springtime in Prague'U983) ://ld lvlunich 
(1986) I-Ie lws alreacfy appe:1recl with the lea­
ding European orchestras, in particul:ir the 
Cxech Philharmonie, the Symphony 
Orchestras of the Bavarian and Berlin Radios. 
and the Katowice <Po/and) Symphony. I-Ie has 
been pemwnent soloist with the Brno St:1te 
Phillwrmonic since 1995. As cellist of one of 
the most famous Cxech strinq qw1rtets, the 
PRAZl-1K QYARTET, he ha.� performecl in 
leadù,g venues round the worlcl, thus pw:rning 
a dual career as soloist ,md clwmber musicùm. 
J-Ie pl:iys an insirument macle in 1710 by 
Giovanni Grnncino of Jvlilan. 

If you have enjoyecl this record perhaps you 
would like a catalogue listing the many others 
available on the PRAGA label. If so, please 
\\Tite to AMC. PO Box 110 F 92210 SAINT­
CLOUD, FRANCE, and we will be pleasecl to 
send you one free of charge, along with quar­
terly announcements of new releases. 
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LE VIOLONCELLE, CHANTRE D'UN FOLKLORE MAGYAR RÉINVENTÉ 

Pour le monde musical occidental, l'héritage 
musical de Zoltân Kodâly reste limité à 
quelques réussites orchestrales, telles que les 
Danses de Marosszék, de Galanta, ou la 
suite d'orchestre tirée d'Hary Jan6s, contant 
les prouesses de ce «héros» légendaire, ancien 
combattant des guerres napoléoniennes, 
tenant à la fois de Tartarin et du Till 
Eulenspiegel germanique. Venu travailler à 
Paris avec Widor, séduit par l'univers debus­
syste, le jeune Kodâly a longtemps poursuivi 
une démarche parallèle à celle de son ami et 
aîné d'un an, Béla Bartok. Ils ont conjointe­
ment collecté le folklore paysan des régions du 
Danube, accumulé ainsi un matériau populaire 
authentique suffisant pour "nourrir" une école 
nationale hongroise qui, sans rejeter le fond 
tzigane, la musique de verbunkos illustrée par 
Bihari et Lavotta dans le style alla ungherese 
magnifié par Liszt, va donner des racines 
rurales à tout un peuple. Après l'éphémère dic­
tature prolétarienne de Béla Kun (1919, dont 
Bartok fut le commissaire à la culture), leur 
approche a divergé. Koday décida d'écrire des 
œuvres éminemment populaires, quasi natio­
nalistes (Fileuses de Transylvanie ... ), et 
d'innombrables partitions chorales mêlant, 
dans un œcuménisme inédit, le patrimoine 
religieux, rural et citadin d'une patrie que le 
Traité de Versailles a drastiquement réduite. 
Ses ouvrages, didactiques, ont réussi à faire 
chanter tout un peuple dans son arbre, sans 
pour autant l'obliger à apprendre le solfège et 
l'harmonie classique. 
Ses douze premiers opus sont tous dévolus à la 

6 

musique instrumentale et de chambre. 
Violoncelliste amateur, Kodâly avait promis à 
Jen6 Kerpely de lui écrire une Sonate pour 
violoncelle et piano. Cet opus 4, créé dans 
sa version originale ne comportant que deux 
mouvements le 17 mai 1910 par Kerpely et 
Bartok au clavier, resta en l'état. La Fantaisie 
introductive, mêle hommage à Schubert et 
harmonie impressionniste qui joue sur les 
pôles de fa dièse et ut dièse et l'intervalle de 
quarte. L'allegro con spirito second apparaît 
comme une suite de danses mais sa théma­
tique, empruntée à la Sonate op.10 n°2 pour 
piano de Beethoven, ne doit ainsi rien au folk­
lore. L'élaboration de cette sonate inachevée a 
servi de préalable à celle de l'œuvre-reine que 
le compositeur allait offrir à son instrument 
préféré, la Sonate pour violoncelle seul 
op.8, achevée en 1915, toujours dédiée à 
Kerpely qui en donna la première le 7 mai 
1918. Cette partition en trois mouvements, 
propose un exemple original du respect d'un 
plan de sonate classique. L'œuvre est bâtie sur 
la tonalité de si mineur (obligeant à l'accord en 
scordature: les cordes d'ut et de sol sont abais­
sées d'un demi-ton, réalisant l'accord à vide si­
fa dièse-ré-la). Elle sert de pôle tonal auquel 
on se réfère en permanence même après s'être 
évadée dans des régions harmoniques très 
éloignées. Coloré d'inflexions modales (mode 
phrygien), usant de nombreux accords à l'évi­
dence polytonaux, le langage harmonique 
semble traiter avec la plus grande désinvolture 
l'ordre tonal. Celui-ci règne pourtant en maître 
pour ne pas dénaturer la ligne mélodique 



continue du discours. L'impression d'immense 
liberté que procure ce dernier tient d'abord au 
traitement virtuose, aux nouveautés tech­
niques que Kodâly offre à l'instrument. Celui­
ci se voit successivement transformé en harpe, 
cymbalum, orchestre de genre, chalumeau de 
berger. .. dont les couleurs peuvent s'identifier 
aussi bien aux répertoires verbunkos des 
danses stylisées et citadines de Galânta qu'à I' 
apparente improvisation des tsiganes et à la 
spontanéité vocale de la mélodie paysanne 
hongroise. L'instrument se dédouble, se multi­
plie, use de nouveaux modes d'attaque des 
cordes (sur le chevalet, sur la touche, harmo­
niques composées, pizzicati de la main gauche, 
trémolos, trilles, accords décalés ... ) sans se 
départir d'une démarche rythmique toujours 
renouvelée en sa nature dansante. Une telle 
partition allie science instrumentale, folklore 
reconstitué en sa part savante, couleurs 
«impressionnistes» jouant sur les tons et 
modes anciens. Le mouvement initial, allegro 
maestoso ma appassionato, forme un réci­
tatif épique et lyrique d'une ampleur inusitée, 
pendant lequel l'instrument installe une ten­
sion dramatique que le passage de l'affirmation 
à la rêverie ne fait qu'amplifier. L'adagio cen­
tral voit le violoncelle s'affranchir des 
contraintes de la barre de mesure comme du 
systématisme de rythmes dansants trop 
domestiqués. Imprévisible en son jeu fan­
tasque et cadentiel fait de trémolos et d'ar­
pèges rapides, puis chantre méditatif et ber­
ceur d'une cantilène en mi bémol s'intégrant à 
la gamme fondamentale de si, le violoncelle 
donne l'impression d'être l'H,iry jan6s d'un 
conte mystificateur et improvisé. L'allegro 

molto vivace conclusif prend la forme d'un 
rondo endiablé dont le thème de cornemuse 
sert de refrain à une chanson imaginaire. Les 
différents couplets exploitent des change­
ments de rythme allant du sur-place à des 
déanchements de plus en plus complexes. Une 
transition à l'ampleur presque symphonique 
mène à une récapitulation très abrégée sur le 
pôle d'ut par une strette triple forte dans le sur­
aigu. 
Pendant l'été 1914, Kodâly avait écrit le Duo 
pour violon et violoncelle, véritable sona­
te instrumentale dans la lignée du «duo» schu­
bertien, mais qui a conservé du modèle des 
Inventions à deux voix de Bach sa rectitude 
formelle. Cet opus 7 réalise une fusion insolite 
des deux instruments dont les caractéristiques 
se complètent, au premier l'éclat et la virtuosi­
té, à l'autre l'intensité et une couleur nostal­
gique naturelle. Le premier des trois volets de 
ce duo est un allegro serioso à la tension 
post-beethovénienne. Le thème présenté en 
canon s'appuie sur des rythmes perpétuelle­
ment changeants, mais se conclut toujours sur 
des résolutions consonantes. Il évoque un 
conte accompagné d'un air de cornemuse. 
Deux variantes permettent à chacun des ins­
truments d'improviser, d'abord le violon sur 
pizzicati du violoncelle, puis ce dernier qui 
superpose son chant à celui de son partenaire. 
Une puissante coda ramène le thème initial en 
son évidence première. L'adagio central s'ap­
puie sur une fugue à deux voix, le violoncelle 
réalisant un contrepoint aussi riche que vigou­
reux, tantôt chaleureux, tantôt crépusculaire. 
Le final annonce directement l'intensité décla­
matoire de la Sonate op.8 avec son introduc-
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tian maestoso e largamente, suivi d'un 
presto, brusque moment d'excitation, friss 
animé d'une împrovisation néo-tsigane. 
L'ceuvre fut créée par Waldbauer et Kerpely, 
également le 7 mai 1918. 

Pierre E. Barbier 

Le violoncelliste tchèque Miclwl KANKA est né 
ù Pnigue en 1960, s'iniliam ù son instrumem dès 
l'âge de sept ,ms. Elève du Prof. Josef Chuchro ù 
l�lrnclémie de Musique de sa ville 1wrnle (1984-
85), il suit p:m,llèlement les nrnster-classes 
G.Pimigo1:,ki ù Los Angeles, animées par André 
Narnrrn, 1vfawice Gendron et Paul Tortelie1: Il 
se présente ,1wc cliffêrents concours ù1ternmio­
n,wx, remporrnnt celui de Prague (1981), 
J\1oscou (1982), du «Printemps de Prngue" 
(1983), enf)n de Münich 0986) Il s 'est déjà pro­
duit :l\'ec les plus grands orchestres européens, 
en particulier la Philharmonie Tchèque, le 
Symphonique de la R:1diocliffusion Bav:1roise, 
de l:i Radio de Berlin, le Spnphonique de 
Katowice. Depuis 1995, il est le sohswattitré de 
la Philhilrmonie d'Etat de Brno. Miclwl KAiVKA 
est un musicien de clwmbre très recherché. En 
umt que violoncel!Lwe clim des plus célèbres 
qwuuors û cordes tchèques, le Qy,nuor 
PRAZÂK, il s'est produit sur les principales 
scènes mond1;1les et poursui1 ainsi une double 
carrière de soliste et de musicien de clwmbre. 
Sa cliscogrnphie, sur PRA GA DIGJTALS'. propo­
se sept des dernières So1wtes pour violoncelle 
et basse continue de Luigi BOCCHERINI (PRD 
250 127) ainsi que les Sonates à cieux violon­
celles Cwec Frnnlisek HOST) de Josef MYSLI­
VEéEK (PRD 250 132) 
If joue sur une bnsse ::,ignée de Giovnnni 
Grnncù10 ré,1hs·ée j Milan en 171 O. 

Ecrivez aux AMC, BI' 110, F 92210 SAINT­
CLOUD, et vous recevrez un catalogue gratuit 
ainsi que les mises à jour trimestrielles présen­
tant en avant-première les nouveautés pro­
grammées. 



DAS VIOLONCELLO - EINE VOLKSTIMME UNGARNS 

Für <las Publikum im Westen beschrankt sicb 
<las musikalische Vermachtnis Zoltàn Kodàlys 
auf einige erfolgreiche Werke für Orchester: 
Tiinze 1ws Marosszék, Ttinze aus Galanw, oder 
die Orchestersuite aus Hâ1y jfmos über die 
Taten jenes legendiiren "Helden", der an den 
napoleonischen Kriegen teilgenommen hatte 
und gleichermaben Züge des franzosischen 
Tartarin oder unseres Till Eulenspiegel auf­
weist. Der junge Kodàly hatte sich in Paris nie­
dergelassen, wo er mit Widor zusammenarbei­
tete und in den Bann der Musik Debussys 
geriet. Lange glich sein Arbeitsansatz clem 
seines um ein Jahr âlteren Freundes Béla 
Bartok. Gemeinsam trugen sie bauerlich-folk­
loristische Elemente der Donauregionen 
zusammen und grüncleten mit cliesem authen­
tischen Material eine nationale Schule, die 
unter Einbeziehung der von Liszt gewürcligten 
Zigeunermusik - einem ganzen Volk seine 
lândlichen Ursprünge nahebringen sollte. 
Nach der kurzen Proletariercliktatur Béla 
Kuns im Jahre 1919 (dessen Kulturkommissar 
Bartok war), trennten sich die Wege der bei­
clen Komponisten. Kodàly schrieb Werke 
stark volkstümlicher Prâgung (Die Spin 
nerinnen 1h1nssylvanien ... ), sowie auch zahl­
reiche Choralkompositionen, in denen sich 
Religiôses, Landliches und Stadtisches vermi­
scht. Seine didaktischen Werke brachten ein 
ganzes Volk zum Singen, ohne es zum 
Erlernen von Musiktheorie und klassischer 
Harmonie zu verpflichten. Seine zwolf ersten 
Werke sind ohne Ausnahme der 
Instrumental- und Kammermusik verpflichtet. 

Koclaly, selbst Amateurcellist, hatte Jeno 
Kerpely versprochen, ihm eine Sonate für 
Violoncello und Kl:ivier zu komponieren. 
Dieses Opus 4, in seiner ursprünglichen 
Fassung mit nur zwei Satzen am 17.Mai 1910 
von Kerpely und Bartok am Klavier erstmals 
gegeben, wurde nicht mehr verünclert. Es 
cliente ais Vorbereitungsskizze für clas 
Meisterwerk, <las der Komponist seinem 
Lieblingsinstrument schreiben sollte: die 
Sonate für Violoncello solo Op.8, 1915 vollen­
det und ebenfalls Kerpely gewidmet, der sie 
am 7.Mai 1918 im Konzert vorstellte. 
Dieses Werk in drei Satzen ist ein originelles 
Beispiel für den Respekt der klassischen 
Sonatenform. Es beruht auf der Tonalitat h­
moll (und zieht so eine Skordatur nach sich: 
die C-Saite und die G-Saite werden um einen 
Halbton emiedrigt, sodas der Akkord I -I--Fis­
D-A auf leeren Saiten entstehù Voiler moda­
ler Akzente (phrygischer Modus) und mit 
zahlreichen polytonalen Akkorden wircl hier 
die tonale Ordnung mit grô!ster harmonischer 
Ungezwungenheit behanclelt. Dennoch sorgt 
gerade cliese Ordnung clafür, dais die konti­
nuierliche melodische Linie im Diskurs nicht 
verzerrt wircl. Der Eindruck aulserster 
Freizügigkeit erklart sich zunachst clurch die 
technischen Neuerungen, die Koclaly für das 
Instrument vorsieht. Dieses verwandelt sich 
nach und nach in I -Iarfe, Zimbal, Orchester für 
Charakterstücke und Hirtenschalmei. Es teilt 
und vervielfacht sich, verwenclet neue 
Streichtechniken auf den einzelnen Saiten 
(sur le chevalet Cnahe am Steg), sur la touche 
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(nahe am Griffbrett), zusammengesetzte 
Obertbne, Pizzicati der linken Hand, Tremoli, 
Triller, versetzte Akkorde ... ). Der einleitende 
Satz, allegro maestoso ma appassionato, bildet 
ein ungewbhnlich grolszügiges episches 
Rezitativ. lm mittleren adagio überwindet das 
Violoncello die Grenzen des Taktstrich und 
einer Systematik von allzu zahmen tanzeri­
schen Rhythmen. Bald unberechenbar in sei­
nem launischen und zügigen Spiel ans Tremoli 
und schnellen Arpeggien, bald wieder ein 
sanfter, besinnlicher Sanger, mutet das 
Violoncello an wie der Hâry Jan6s eines 
geheimnisvollen improvisierten Marchens. 
Das abschlielsende allegro molto vivace nimmt 
die Form eines teuflischen Rondos an, dessen 
Dudelsackthema den Refrain eines imagina­
ten Lieds bildet. Oie unterschiedlichen 
Strophen nutzen die rythmischen Wechsel, 
vom Verharren auf der Stelle bis zu zuneh­
mend komplexen Schwüngen. Ein Übergang 
von fast sinfonischem Ausmals führt zu einer 
aulserst kurzen Rekapitulation auf dem Pol C 
in hochster Lage. 
lm Laufe des Som mers 1914 hatte Kodâly sein 
Duo für Violine und Violoncello geschrieben, 
eine regelrechte instrumentale Sonate in der 
Tradition des "Duo" Schuberts, jedoch mit der 
formalen Geradlinigkeit der zweistimmigen 
Jnventionen Bachs. Oieses Opus 7 erzielt eine 
verblüffende Verschmelzung der beiden 
Instrumente, deren Merkmale sich ergiinzen: 
<las erste mit Brillanz und Virtuositat, <las 
zweite mit lntensitat und einer natürlich nos­
talgischen Farbung. Der erste der drei Teile 
dieses Duos ist ein allegro serioso mit einer 
Spannung, wie sie nach Beethoven mbglich 

war. Das im Kanon vorgetragene Thema 
beruht auf unaufhorlich wechselnden 
Rhythmen, schlieBt jedoch stets mit konso­
nanten Auflosungen. Zwei Varianten ermbgli­
chen beiden lnstrumenten die Improvisation: 
zunachst der Violine auf pizzicati des 
Violoncellos, dann <lem Celle, dessen Gesang 
den seines Partners überlagert. Eine kraftvolle 
Koda führt zurück zum Eingangsthema in der 
ursprünglichen Klarheit. Das Adagio im 
Mittelteil stützt sich auf eine zweistimmige 
Fuge, wobei das Cella einen gleichermalsen 
komplexen und ausdrucksvollen Kontrapunkt 
bildet. Der Schlulssatz mit seiner lntroduktion 
maestoso e largamente und dem nachfolgen­
dem Presto, einer Priska im Schwung der 
neuen Zigeunermusik, greift unmittelbar der 
deklamatorischen lntensitat - der Sonate Op.8 
voraus. Das Werk wurde -ebenfalls am 7. Mai 
1918 - von Waldbauer und Kerpely urauf­
geführt. 

Pierre E. Barbier 
Übersetzung Almut Lenz 



Michal KAiVKA, Violoncel/o. Geboren 1960 
in Prag, begann er ais 7-jiihriger Violoncello zu 
spielen. Wiihrend seiner Swdien an der Prager 
Alrndemie der Musischen Künste (in 
ProfChuchros Klasse) nahm er 1983 und 
1984 am Gregor-Piatigorski-Seminar in Los 
Angeles bei André NtwwTa, Nlawice Gendron 
und Paul Tortelier teil. lm Jahre 1981 gewann 
er den Grand Prix in al/en Kategorien im 
Rahmen des Tschechoslowakischen Natiomi/­
wettbewerbes. Nach den ersten Erfolgen fo/g­
ten die hochsten Preise im Tsclwikowski­
Ce!lowettbewerb in Moskau 1982 und im 
Prager-Frühling-Wettbewerb 1983 (erster 
Preis) 1986 gewann 1\1icha! den fntematiom1-
len ARD-Wettbewerb in iVlünchen. 
1\1ichal Kaiika tritt mit bedeutenden europiii­
schen Orchestem, u.a. mit der Tschechischen 
P h i l h a r m o n i e ,  m i t  d e m  Ba yer i s chen  
Rundfunk, mit dem Westberliner Rundfunk 
und dem Katowice Symphonieorchester auf 
Seit dem jahre 1995 ist Michal Kaiika ein 
regelmiiBiger Solist der Tschechischen 
Staatsphilharmonie Brno. iVlichal Kaiika ist ein 
gesuchcer Kammerspieler. Ais Mitglied eines 
der berühmtesten tschechischen Streich -
quartette, des Prazàk Qyartetts, tritt er auf den 
wichtigsten Konzertpodien auf 
1\1ichaf Kaiika spie!t ein Instrument Giovanni 
Grancino, Milano 171 O. 

Wenn Ihnen diese Aufnahme gefallen hat, so 
interessieren Sie sich vielleicht für einen 
Katalog der vielen anderen Aufnahmen der 
PRAGA Serien. Bitte schreiben Sie an die 
AMC, PO.Box 110, F 92210 SAINT-CLOUD, 
und wir senden Ilrnen gern unentgeltlich 
unseren Katalog und, vierteljahrlich, die 
Vorschau der neuen Aufnahmen 
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MICHAL KANKA 
12 


