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Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764) 
At the Court of Louis XV 

Rameau burst upon the operatic scene in Paris on 1st October 1733 with the 
production of Hippolyte ef Aricie at the Paris Opera. The work took the 
audience by complete surprise, not the least because of the fact that Rameau 
was better known as a theorist than as an operatic composer. Subsequent 
operas senred further to establish his reputation in this field and in 1745 
Rameau presented Ln Princesse de Navarre and Plafie before the court of Louis 
XV at Versailles. In recognition of his talent, Louis XV gave Rameau the title 
of court composer, and a pension. Thereafter, Rameau divided his operatic 
activities between the court and the public opera-house in Paris and until the 
end of the decade was an undisputed leader of French opera. His works 
continued to enjoy success at court, and as many as six of his operas were in 
the repertory of the Paris Opera during the years 1748-49. The following 
decade, however, proved to be less happy for him. He was caught in the 
middle of situations over which he had little control, and both performances 
and publications of his music were sharply curtailed in Paris. Indeed, none of 
the music heard in these recordings was published in his life-time. 

During the period of 1752-54, a bitter debate over the merits of French 
opera (the Gzlerre des Borlffoizs) erupted in Paris. The audience in Paris became 
sharply divided as pamphlets expressing opposing views circulated throughout 
the city. The most vocal of the critics of French opera was Jean-Jacques 
Rousseau, who claimed that French opera was unnatural by cornparison with 
Italian opera. At the same time, a group of itinerant Italian singers was 
permitted to perform a repertory of comic operas at the Paris Opera. Although 
Rameau wanted no part in any such debate, his operas and musical theories 
were rigorously debated in the exchange of pamphlets. 

' 

Other matters were equally distressing for the aging composer. For almost 
two decades, Rameau had enjoyed the patronage of one of the wealthiest men 
in France, Alexandre-Jean-Joseph Le Riche de La Pouplinisre. In return, 



Ralneau enjoyed a freedom from financial worries and the ability to undertake 
musical experiments in private with some of the finest musicians in the 
country. Unfortunately all this came to an end in 1753 ~vhen La PoupliniPre 
publicly sided with the pro-Italian side in the dispute. Furthermore, it 
appears that La PoupliniPre was attempting to recruit a foreign composer of 
note into his musical ensemble. Certainly, Johann Stamitz, the most famous 
composer then living in Mannheim, took over Rameau's duties for La 
PoupliniPre in Paris in 1754. 

Given that Rameau's position with La Poupliniere had become strained, he 
renewed his ties with the court of Louis XV. Although a court coinposer since 
1745, Rameau had composed little for Louis XV in recent years, perhaps 
because the king's influential mistress, Mrne de Pompadour, disliked both 
Rameau and his music. With the help of his old friend, the duc de Richelieu, 
Rameau was given the opportunity to present three new one-act operas as 
part of the entertainments chosen for the chateau of Fontainebleau in 1753. 
Each autumn, for about six weeks, the entire court travelled to Fontainebleau 
where they hunted by day and were entertained by the leading actors and 
musicians of Paris by night. The entertainments of 1753 should have been the 
most lavish ever presented at the chateau; but now a near fiasco resulted. A 
common theme of love disguised as friendship had been suggested for several 
of the new works. This was meant to be an allegory of Mme de Pompadour 
and Louis XV, who now claimed only to be friends and not lovers. When de 
Richelieu saw the new works in rehearsal, he realised that Queen Marie and 
her children would be scandalized. He cancelled a new play by Boissy and 
strongly criticized Rameau's new works. In the case of Dnplz~lis ef Egli, it 
remains uncertain if it was performed again after the dress rehearsal. 
Dnphtlis et E ~ I ~  has a weak libretto by Charles Coll6. The title characters 

serve the Temple of Friendship and do not realise that they have developed 
stronger feelings for each other. When they are barred from entering the 
temple because of these feelings, Cupid descends from the heavens and 
transports them to the Temple of Love. General merriment ensues. Given the 
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lack of dramatic interest in the plot, Ralneau compensated by introducing 
many dance numbers in the work. Preceding these dances is the overture, 
which begins in the manner of a Mannheirn symphony, such as those by 
Stamitz. This would not seem to be mere coincidence, and may reflect the 
composer's situation with La PoupliniPre. Much of the remainder of the 
orchestral music makes use of dance forms that were well known to French 
audiences of the period. Some of these dances are cast in a single movement, 
while others are presented in contrasting pairs, with a repeat of the opening 
dance. Rameau's music reflects the pastoral theme, especially in movements 
such as the iilzisette and the coi~trerlnilse. 

Rarneau was given two commissions for the 1754 trip to Fontainebleau. 
Once again, they were single-act operas that made use of the pastoral traditions 
that were still popular at court. Both had libretti by Louis de Cahusac. The 
first of these was an allegorical ballet called Ln Nnissnilce d'osiris, which may 
have been co~nposed several years earlier, and reworked for the occasion. 
This work was meant to be an allegory of the birth of the duc de Berry (the 
future Louis XVI), and is little more than an extended entertainment featuring 
elaborate dance scenes, spectacle and beautiful airs. The melodic appeal of 
the overture was not lost on Rameau, who brought back a transposed version 
of its first movement at the end of the opera. This recording presents a 
colnposite suite drawn from Rameau's autograph score and the materials 
prepared for the Fontainebleau performances. The comparison of these 
sources reveals that Rameau replaced several of his original dance movements 
for the Fontainebleau performances. All of the orchestral music for this opera 
has been collected and, while it may not represent the workasitwas performed 
on stage, this need not be a requirement of a concert suite. Included in this 
suite are the two tntilboririil dances that were subsequently transferred to 
Rameau's Ailncrioioll (1754). 



Rameau's next work for Fontainebleau was Ailncrioi~, a work which presents 
a different v iew o f  the Greekpoet than is usually encountered. Here Anacreon 
is presented as a wise, old teacher, much concerned over the welfare o f  his 
charges, Batyle and Chloe. Anacreon tests his young charges b y  declaring 
that Chloe is soon to wed. He does not give the name o f  the prospective 
bridegroom, leaving the young couple to assume that she is to wed Anacreon, 
himself. This leads to much  soul searching before Anacreon reveals his true 
plans for the wedding festivities that are being planned. In the end, Batyle 
and Chloe are united wi th  Anacreon's blessing and all celebrate this union. 
While dance did not play as central a role in this work as i n  many other works 
o f  its type, the opera contains several striking movements that are brilliantly 
orchestrated. Furthermore, there is less emphasis upon the traditional paired 
dance types, and a greater use o f  dramatic dance which is reflected i n  the 
through-composed dance movements such as the Bncchnilnles, and the 
Pniltonzinze t13s gnye. 

Paul F. Rice 

Abnris O I L  Les Boriades, Rameau's last opera, composed toward the end o f  his 
life, is an unusual dramatic work wi th  a curious history. After a decade o f  
ballet operas, pastorals and similar stage music i n  the lighter vein, the composer 
returned to the form o f  his first success, the trngidie lyriqlre, considered an 
archaic and out-of-date idiom b y  the public o f  the 1760s. Undated and 
unpublished, the events surrounding the planned premiPre o f  Les Borindes 
were based, until recently, on  a brief comment attached to the handwritten 
score that preparations for the new opera during the autumn o f  1764 were 
well advanced when  the composer's death i n  September interrupted the 
rehearsals. Claiming an inability to find a suitable substitute to take Rameau's 
place, the directors o f  the Opera, Rebel and Francceur, cancelled the production. 
Les Borindes had to wait until the twentieth century for its first staging. 



Archival material in Paris, recently discovered b y  the French musicologist 
Sylvie Buoissou, presents a different account. According to payment records, 
personnel lists and various notes from 1763, rehearsals were already in 
progress during April o f  that year, with plans to introduce the opera at court 
during the late autumn. Reasons for abandoning these plans remain uncertain, 
although political and social unrest, in face o f  rising prices and mounting 
unemployment,  could have caused the court's about-face decision. 
Furthermore, it is possible that Mme de Pompadour exerted her undeniable 
influence to thwart the production of  the work. Finding themselves with a 
partially rehearsed production, the directors o f  the Opera seem to have opted 
for presenting Les Boriades as one o f  the new works in the 1764 season in hope 
of  recouping some o f  their expenses. It was not to be. Rameau's music 
disappeared with the momentous events leading to the Revolution and 
remained unknown for two centuries. 

The score does not identify the librettist. Decroix attributes the text to 
Cahusac who frequently collaborated with the composer. This suggests that 
Rameau must have known o f  the existence o f  the story for several years, as 
Cahusac died in 1759. The plot o f  the opera is set in the domain o f  Boreas, the 
personification o f  the North Wind in Greek mythology, where the inhabitants 
(les Boriades) are ruled b y  a king or queen who is a direct descendant o f  the 
god. The libretto focuses on the marriage o f  the Queen (Alphise) to an alleged 
commoner (Abaris) that arouses the wrath o f  Boreas. He sends a violent 
storm to the land, and turbulent winds envelop Alphise and carry her to 
Boreas' fortress. Despite pressure and threats o f  torture, she refuses to yield to 
the god's command to marry one o f  the two "proper" suitors. Abaris, with 
the help o f  a magic arrow, rescues her. Suddenly, Apollo descends from the 
heavens and reveals that Abaris is his son from a union with a young nymph 
o f  Borean origin. Amidst general rejoicing, Alphise and Abaris marry while 
the departing Apollo lights u p  the sky over the dark Borean land. 



The overture and six dances offer a cross-section of the music that combines 
the latest pre-classical fashion (evident in the "Mannheim-style" overture) 
along with typical French Baroque idioms as found in the various 
divertisseil~e~~ts of the opera. Elements of programme music in the Gnuoffe, and 
folk-dance influences in both Coi~tredni~ses add to Rameau's colourful musical 
resources. 

Mary T6rey-Smith 

Capella Savaria 

The Capella Savaria chamber ensemble was founded in the Western 
Hungarian town of Szombathely in 1981, taking its name from the Roman 
name of the place, Savaria. The ensemble of strings, using instruments of the 
period, concentrates on the performance of music of the seventeenth and 
eighteenth centuries, basing its work on historical documents and adding 
other instruments as required. Capella Savaria has a firm place in the musical 
life of Hungary and has appeared in concerts throughout Europe, in Brazil 
and in Israel, participating also in important festivals. The ensemble has no 
state subsidy but works with the help of the Savaria Museum Friends of Early 
Music. 



Mary Terey-Smith 

The Hungarian conductor and inusicologist Mary Terey-Smith was trained 
at the Liszt Acadeny in Budapest, being appointed in 1952 as resident conductor 
of the Tatabdnya Symphony Orchestra, a position she held until 1956, when, 
after participation in the Revolution of that pear, she left Hungary to settle 
eventually in Montreal. She followed this with work for the Toronto Opera 
Scliool, as coach and conductor, going on to take her doctorate at Eastinan 
School of Music. Her subsequent academic career has established her as a 
senior member of the faculty of Western Washington University, where, in 
1970, she founded the Music Department Collegium Musicum, an ensemble 
that has given performances also in Italy, Austria, Hungary, Slovakia and 
Romania. Mary T6rey-Smith's research interests have centred largely on 
French Baroque opera and in particular on the work of Rameau. 



Jean-Philippe Rameau (1683-1764) 
Ouvertiire und Tlnze aus der Oper Abnris 011 les Bore'ndes 
Tanze aus dem Ballett Ln tlnissntlce d'Osiris 

Jean-Philippe Rameau war der vielf'altigste, brillanteste und produktivste 
Geist unter den franzosischen Musikern seiner Zeit, und als Komponist war er 
der bedeutendste seiner Generation. Wirkte sein umfangreiches Schrifttum 
weit iiber Frankreich hinaus, so fanden seine Opern nicht die gleiche 
Verbreitung. Schon die Schuljahre auf einer Jesuitenschule brachte der Solu~ 
eines Organisten, er wurde am 25. September 1683 in Dijon getauft, mit 
Singen und Komponieren zu. 1702 wurde er zeitweilig Organist an der 
Katl~edrale Avignon, 1709 Nachfolger seines Vaters an Notre Dame in Dijon. 
Von 1722 bis zu seineln Tode lebte er in Paris. Bis 1738 weilte er hier als 
Organist am Jesuitelul~oviziat und an Ste. Croix de la Bretonnerie. 

SeinEinkolnlnen war karglich, ware da nicht der reiche Generalsteuerpachter 
de La PoupliniPre gewesen, dem er eines Tages vorgestellt wurde. In La 
PoupliniPres Gattin, TherPse Deshayes, deren musische Interessen~vohl emster 
ausgepragt waren als die ihres Gemahls, fand Rameau eine machtige 
Verbundete. Sie studierte bei ihm Harmonielehre ultd eroffnete einen Salon: 
Fur Rameau eine ausgezeiclu~ete Gelegenheit, wichtige Kontakte zu kniipfen, 
denn scheu und ungastlich wie er war, begegnete er hier Menschen, mit 
denen er sonst niemals bekamt geworden ware. Voltaire gehorte ebenso 
dazu wie der Abbe Pellegrin, der das Libretto zu Rameaus erster Oper 
Hippolyte et Aricie schrieb. 1733 ~vurde sie erstmals gegeben - der Komponist 
war gerade funfzig Jahre alt geworden. In rascher Folge entstanden 
verschiedene Buhnenwerke; die beruhmtesten in der Zeit zwischen 1733 und 
1749.1745 wurde Rameau van Ludwig XV. zum "Compositeur de la chambre 
du Roi" ernannt. 

Von Anfang an waren Rameaus Werke vonbegeistertem Lob wie erbitterter 
Kritik begleitet. Man diskutierte uber die Frage, ob Rameau das von Jean 
Baptiste Lully geschaffene Opernideal der Tragidie lyriqrie verraten habe, jener 
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Gattung, die iin Frankreich des ausgehenden 17. Jahrhunderts zu einer Art 
Natioitaloper geworden war. Dabei hatte Rameau die Gattung, die sich in der 
Sprache und in ihrer funfaktigen Anlage am klassischen franzosischen Drama 
orientierte, nur weitergefiihrt -unter Wahrungihrer Fundamente: inusikalisch 
freie Rezitative, liedhafte Arien, viele Chore und hochwertige Ballettsatze, 
sogenannte Divertissements; typisierte Szenen und mythologische Stoffe. 

Keine dieser Querelen konnte die Gattung als solche in Frage stellen. Erst 
der sogenannte Buffonistenstreit, der nach der Auffuhrung der Pergolesi- 
Oper Ln sevvn pndrot~n 1752 ausbrach, konnte an ihren Fundamenten rutteln, 
indeln er der Trngidie lyrique ein anderes Opernmodell gegenubergestellte, 
das italienische ohne Ziergesang und Stilisierung. Die maggeblich das 
Geistesleben beeinflugenden Enzyklopadisten, einst Bewunderer Rameaus, 
wandten sich nun gegen ihn; seine Partituren wurden als uberladen und 
kunstlich verurteilt und galten als Inbegriff eines reaktionaren Systems: der 
Versailler Oper. Hauptanfuhrer war Jean Jacques Rousseau, der sich uber 
Rameau hinaus erbittert gegen die franzosische Musik wandte. 

Zu jener Zeit war Rameaus Position schon geschwacht. Sein Patron La 
Poupliniere hatte sich von seiner Gattin getrennt, und seine neue Maitresse 
drangte La Pouplinieres altere Freuitde allmahlich aus dessen Leben hinaus. 
Hinzu kam, da13 er sich auf die Seite der Buffonisten schlug. 1754 ubertrug er 
alle ehemaligen Verpflichtungen Rameaus auf Johann Stamitz. 

So suchte Rameau seine Verbindungen zum Hof von Versailles zu beleben. 
Jeden Herbst reiste die gesamte Hofgesellschaft fur sechs Wochen nach 
Fontainebleau, um tagsuber auf die Jagd zu gehen und abends von Musikern 
und Schauspielern unterhalten zu werden. Aus diesem Anlag uberarbeitete 
Rameau das womoglich viele Jahre zuvor komponierte allegorische Ballett Ln 
l~nissnilce d'Osiris nach einem Buch von Louis de Cahusac. III einer Mischung 
aus Tanz, Schauspiel und Airs suchte Rameau den Geburtstag des Duc de 
Berry, des zukunftigen Konigs Ludwig XVI., zu allegorisieren - eine 
kurzweilige Unterhaltung auf hohem Niveau. Die Aufnahrne enthalt eine 
Auswahl von Tamen aus Raineaus Originalversion und aus ihrer Bearbeitung. 
8.553388 10 



Erst 1764, nach mehreren Balletten, kehrte Ra~neau mit Abnris or1 les Boriades 
zur Trngidie lyriqrle zuruck. Es ist sein letztes Buhnenwerk und entstand noch 
wahrend er an seiner letzten Musikschrift arbeitete, die seine Widersacher in 
die Schranken weisen sollte. Das Libretto stammt womoglich von Louis de 
Cahusac. Es fuEt auf dem antiken Mythos von Boreas und Oreithyia. Einst 
entfuhrte Boreas, der Gott der rauhen Nordwinde, die attische Konigstochter. 
Aus ihrer Verbindung gingen Kalisis und Zetes, die Boreaden, henlor. Um 
dieses zentrale Motiv Iegt Rameau die Liebesgeschichte von Alphise (Konigin 
von Baktrien) und Abaris an. Alphise wird bedrangt, einen Gatten zu wahlen, 
der aus dem Geschlecht der Boreaden stammen mug. Da sie aber Abaris liebt 
und die anderen Freier ablehnt, fiirchtet sie die Rache Boreas. Hohepunkt der 
Oper sind der Raub der Alphise und ihre Erlebnisse in Boreas Reich. 

Die Aufnah~ne stellt die Ouverture und sechs Tanze aus dem dreieinhalb 
Stunden dauernden Werkvor. In ihnen fagt Rameau all seine kompositorischen 
Errungenschaften zusaminen und beweist erneut seine11 ausgepragten Sinn 
fur die Darstellung unterschiedlicher Situationen. Elemente vonProgrammusik 
etwa finden sich in der Gnvotfe, VoIksmusik-Einflusse in der in Rondo-Form 
angelegten Coiltrednnse. AulJergewohnlich ist Rameaus differenzierte 
Verwendung von Instrumentalfarben, ehva die Horner in der O~lvertlcre. 

Les Boriades wurde am 25. April in Paris und am 27. April in Versailles 
lediglich einstudiert, zu einer Auffiihrung kam es nicht. So erlebte Les Boriades 
ihre konzertante Urauffihrung erst am 14. April 1975 in London unter John 
Eliot Gardiner. Sie fiihrte am 21. Juli 1982 zu einer Inszenierung in Aix-en- 
Provence. 

O 1996 Teresa Pieschacdn Raphael 



Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764) 
La naissance d'Osiris 
Abaris ou Les Boreades 

Jean-Philippe Rameau, tout colnlne Each, modifia largement la destinee de 
la musique de son temps. Tout colnlne lui, il tomba dans l'oubli une fois 
disparu. I1 n'eut pas la chance d'avoir un Mendelssohnpour le faire redecouvrir 
au public et dut attendre la fin du XIXiPlne siecle pour voir sa lnusique h 
nouveau jouee en concert. L'homme, certes, ne se prGtait guere aux anecdotes 
et les recits de sa vie sont rares. Dans son Eloge de M .  Rniirenrl(1764) Michel de 
Chabanon precisait que "toute la premiere partie de sa vie est absolument 
incomlue. I1 n'en rapporte aucune particularit6 h ses amis, mGme Madame 
Rameau, sa femme". Une seconde source biographique est celle du Dr Maret, 
le secretaire de 1'Academie des sciences, arts et belles-lettres de Dijon, qui 
prononqa en 1765 un Eloge kistoriqlle de Moirsierlr Xnnren~t lnoins d'un an apres 
la lnort du compositeur donc. I1 mentionnait que "l'ignorance absolue oh l'on 
est de tous les evenements de sa vie pendant prPs de cinquante ans, fait voir 
qu'il s'ouvrait peu, qu'il parlait peu de lui-m@me, soit avec ses amis, soit au 
sein de sa famille". 

Jean-Philippe Rameau est n6 le vingt-cinq septelnbre 1683 h Dijon. I1 est le 
septielne des onze enfants de Jean Rameau, organiste repute de la ville, et de 
Claudine de Martinecourt. "Les premiers sons qui frapperent l'oreille de 
Ralneau furent ceux des instruments que la main de son pere faisait resonner 
autour de son berceau. La musique fut la premiere langue qu'il entendit et 
qu'il parla. I1 pouvait peine remuer les doigts, qu'il les promenait dejh sur le 
clavier d'une epinette ... [Son perel leur enseigna la musique avant m@me 
qu'ils eussent appris h lire: des recompenses proportionnees 21 leurs desirs 
etaient distribuees a ceux qui savaient bien leurs leqons ; et l'inattention, la 
faineantise etaient punies tres sev6rement; aussi ses enfants surent-ils 
parfaitelnent la musique" (Maret). Jean-Philippe poursuivit des etudes 
g6116rales au college des Godrans, tenu par les jesuites. Selon son condisciple, 



le pPre Gautier, "il se distinguait dans le college par une vivacite peu commune 
... pendant les classes, il chantait ou ecrivait de la musique, et il ne passa pas la 
quatrieme ..." A dix-huit ans, son pPre l'envoya parfahe ses etudes enitalie, 
oa il resta peu de temps, n'allant pas au delB de Milan. Ra~neau aurait regrette 
a plusieurs reprise la courte duree de son sejour. En fait il n'eut aucun maitre 
de cornposition et se forma en autodidacte. A son retour d'Italie, il sejourna a 
Avignon, puis B Clermont-Ferrand oh il signa un contrat de six ans, le 23 juin 
1702, en tant qu'organiste B la cathedrale. Co~nme Bach, il avait pour charge 
d'interpreter, de jouer et d'improviser de la musique, d'accorder l'orgue, de 
former et d'entretenir six enfants de choeur. 

A Clermont-Ferrand, il ecrivit ses premiere cantates, Midie, l'Absence, 
l'ln~pntieerlce. Trois ans plus tard, il demandait la resiliation de son contrat pour 
partir B Paris. LB il fit graver son Premier livre de pieces de clavecin, devint 
tituliare des orgues du couvent des jesuites de la rue Saint-Jacques, puis de 
celui des pPres de la Mercy et pour inieux conserver son indkpendance, 
renonca au poste enviable de Sainte-Madeleine en la cite. En 1709 il repartit 
pour Dijon afin d'assurer le remplacement de son pPre aux orgues de Notre- 
Dame oh il "promet et s'oblige de toucher l'orgue tous les jours solennels et 
veilles et autres jours de la fondation .... comme aussy de prendre le ton de 
Messieurs les Prestes ... de toucher B tous les Te Deum, prieres et ceremonies 
publiques ..." (cite par Daniel Paquette: 1en11-Pl~ilippe Rnnlenlr, lllz~siciei~ 
bo~~rg~rigizoir, 1982). Quatre ans plus tard, il recut 2 Lyon la commande d'une 
oeuvre de circonstance pour la commemoration de la Paix d'utrecht, s'installa 
dans cette ville jusqu'en 1715 puis s'en retourna B Cler~nont-Ferrand. "En 
qualit6 d'organiste, Ra~neau avait passe un bail avec le chapitre de la catlledrale 
de Clermont en Auvegne ; mais il ne tarda pas se trouver a I'etroit dans cette 
ville, le sentiment de ses forces lui faisait desirer retourner a Paris. L,'intention 
ou il etait de faire imprimer son Trait6 de l'harmonie reduite B ses principes, 
etait le motif par lequel il pouvait engager messieurs du chapitre de C l e r ~ ~ ~ o n t  
B resilier le bail qu'ils avaient fait avec lui ... I1 tira tous les jeux d'orgue les plus 
desagreables et il y joignit toutes les dissonances possibles ... I1 avait ~ n i s  tant 



d'art dans le inelange des jeux et dans l'assemblage des dissonances les plus 
tranchantes, que les connaisseurs avouaient que Rameau seul etait capable de 
jouer aussi desagr6ablement. Le chapitre lui fit faire des reproches ; mais sa 
reponse fut qu'il ne jouerait jalnais autrement, si l'on persistait i lui refuser sa 
liberte ... le bail fut resolu ; et les jours suivants il temoigna sa satisfaction et sa 
reconnaissance en donnant sur l'orgue des pieces admirables" (Maret) 

Libere de ses fonctions, avide de reconnaissance, Rameau arriva pour la 
deuxieme fois i Paris precede de la reputation de savant due i son Trait6 de 
l'kamzoizie r6dltite fi ses prir~cipes (1722). I1 fit rapidement co~u~aissance du 
berceau de l'opera comique, du Th6dh.e de la Foire. Li  il rencontra Fuzelier, le 
futur librettiste des 6zde.s Galarztes et son colnpratriote Alexis Piron. I1 selnit i 
frequenter le Cafe Procope, colnme Jean-Jacques Rousseau, B diner 
frequemment au Caveau et fit paraltre son Secorzd Liure de pieces de clnvecirz avec 
ztize 1116tl10de poztr In nztcnrziqzte des doigts (1724). I1 se maria B une jeune 
chanteuse de dix-neuf ans, Marie Louise Mangot, "une femme homGte, 
douce et aimable" et rencontra son futur protecteur et arni, le fermier general 
Alexandre Jean-Joseph Le Riche de La PoupliniPre. Ce dernier possedait une 
chapelle et un thestre dans son h6tel particulier de Passy, il entretenait un 
orchestre prive. La, pendant une vu~gtaine d'amlees, Rameau put approfondir 
ses recherches instrumentales, vocales, sceniques et dramatiques. I1 y rencontra 
des artistes tels Forqueray, VanLoo, Quentin de La Tour, ses futurs librettistes 
La BruPre, Marmontel, Voltaire ... En 1754, Stamitz lui succeda, reinplace 
ult6rieurement par Gossec. "M. et Mme Rameau passaient, pour ainsi dire, 
leur vie chez M. de La PoupliniPre, soit i Paris, soit i la belle maison de Passy" 
(Maret). Le lier octobre 1733, son tout nouvel opera, Hippolyte et Aricie fut 
r e p  avec un succPs eclatant. Ce fut un triolnphe pour les connaisseurs, un 
scandale pour les conservateurs. "On entendait pour la premiere fois, des airs 
dont l'accompagnement augmentait l'expression, des accords surprenants, 
des intonations qu'on avait cru impraticables, des choeurs, des symfonies 
dont les parties differentes, quoique tres nombreuses, se m@laient de facon i 
ne former qu'un tout" (Maret). En 1745, aprPs le succPs de ses oeuvres 
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dramatiques, les Iildes Gnlni~tes (1735), Castor el Polllis (1737), les Fifes d'Hibi, 
Dardnillis (1739), et ses les Pikes de clnuecii~ ell coilcert, il dut composer la 
musique de cinq ouvrages pour le lnariage du dauphin. En 1745, "sa Majeste, 
pour preuve de sa satisfaction, crea pour lui le titre de colnpositeur de la 
musique de son cabinet et lui fit deux mille livres de pension." (Maret) Les 
annees 1748-49 furent particuliPrernent fructueuses avec les representations 
de six de ses operas B Paris. Les compositions et ecrits parurent regulierement 
jusqu'en 1752 oh debuta une querelle esthetique en comparaison de laquelle 
la bataille d'Hernani seinble modeste. Paris se divisa entre les tenants de la 
musique italienne et les fideles de la musique franqaise, les premiers soutenus 
par la Reine, les seconds par le Roi et Madame de Pompadour. Les palnphlets 
jaillirent, tantbt sarcastiques, tant8t virulents. Cette querelle fut rapideinent 
celles d'hommes de lettres, prenant une connotatioil litteraire, philosophique, 
voire politique plutbt que musicale, avec l'opposition des coins de la Reine et 
du Roi. Rameau, quoique pris B partie et ayant perdu le soutien de son 
mecene, 6vita longtemps toute confrontation et n'intervint qu'en fevrier 1754 
avec la parution de I'Obseruatioil srrT ~lofre iilstiiicf polir In nzlrsiqlre. 

Cette m6me annee, il se tourna vers le Roi pour recevoir de nouvelles 
commandes et c'est ainsi qu'il fut amen6 B concevoir pour Fontainebleau, oh 
la cour se rendait en automne pour chasser et se divertir, deux operas en un 
acte, sur des livrets de Louis de Cahusac. Le premier de ces ballets allegoriques, 
Ln Nnissnilce dlOsiris fut command6 pour celkbrer la naissance du Duc de 
Berry, le futur Louis XVI, et ne possPde d'autre sujet que de presenter cette 
naissance. "Cet enregistrement, constitue B partir de la partition autographe 
de Rameau et du materiel prepare pour les represesentations de Fontainebleau, 
est conqu comlne une suite composite. Une etude comparative des sources 
r6vi.le que Rameau a relnplace plusieurs mouvelnents de danses originales 
pour les representations de Fontainebleau" (Paul Rice, 1996). Si bien que la 
musique orchestrale peut ne pas etre exacteinent celle executee ?I Fontainebleau, 
mais n'en derneure pas lnoins authentique. Les danses sont elaborees et les 
"sympho~~ies" excellentes. 
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La querelle apaisee, l'opera franqais ne se remit jamais des attaques acerbes. 
Vieilli, sa verve creatrice atteinte, Rameau ne put ecrire jusqu'en 1760 que des 
ballets et des pastorales. "Mon ami, j'ai plus de gofit qu'autrefois, mais je n'ai 
plus de genie du tout" disait-il 2 Chabanon. I1 renoua avec les oeuvres 
dramatiques en ecrirrant la comedie lyrique, Les Pflladirls. A plus de quatre- 
vingts ans, il concevait sa derniere tragbdie lyrique, une oeuvre pleine de 
fougue et de jeunesse, Abnris ozt Les Bortndes. Son dernier chef-d'oeuvre ne fut 
ni represent@, ni publie. I1 semblerait selon Sylvie Buoissou que les repetitions 
aient dbbute en avril1763 pour des representations en automne B la cour. Le 
projet fut interrompu pour des raisons qui demeurent peu claires. Les directeurs 
de l'opbra voulurent limiter les pertes en le faisant representer dans la saison 
suivante comme une oeuvre noivelle. La mort du co~npositeur en septembre 
interrompit les repetitions. I1 fallut attendre deux cent dix-neuf ans pour le 
voir sortfir de l'dubli. Plusieurs sources contemporaines citent ~ k i s  de 
Cahusac colnme auteur du livret dont le sujet principal est celui des amours 
contrariees entre une princesse et Abaris, un &anger de naissance mysterieuse. 
Boree, dieux du vent du nord, desapprouve. Apollon est appele au secours 
des amants tandis que Boree souleve vent et temp@te pour faire flechir la 
reine. En vain. Apollon revelera qulAbaris est un fils qu'il eut d'une nymphe 
de Boree et le couple pourra enfin s'unir et regner en paix. Sur ce theme qui 
laisse s'bchapper des bouffees revolutionnaires ("Le bien supr@me, c'est la 
liberte"), Rameau a conqu une musique neuve illustrant de maniere originale 
les differents episodes de la tragedie, une orchestration valorisant les timbres 
el les textures sonores, une couleur persomielle dans la ~nusique descriptive et 
dans les influences du folklore. L'ouverture et les six danses dont est constitube 
cette suite, nous fait partager les prelnices du style classique de Mannheim, 
particulierement dans l'ouverture & l'italienne, tout colnlne le langage baroque 
franqais dans les nombreux divertisse~nents de l'opbra. 

O 1996 Isabelle Battioni 
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