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CD1

Quatuor pour piano et cordes n°2 en La majeur, op.26
Quartet for piano and strings no.2 in A major, op.26
Klavierquartett Nr. 2, A-Dur, op. 26

1 Allegro non troppo 1554
2 Poco adagio 1120
3 Scherzo 1109
4 Allegro alla breve 10136

TT: 49’09
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CD2

Quatuor pour piano et cordes n°1 en Sol mineur, op.25
Quartet for piano and strings no.1in G minor, op.25
Klavierquartett Nr.1, g-Moll, op. 25

Allegro 1314
Intermezzo 7'58
Andante con moto 10'05
Rondo alla zingarese 816

Quatuor pour piano et cordes n°3 en Do mineur, op.60
Quartet for piano and strings no.3 in C minotr, op.60
Klavierquartett Nr. 3, c-Moll, op. 60

Allegro non troppo 1028
Scherzo 417
Andante 817
Allegro comodo 10728
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On peut se demander pourquoi Brahms composa trois quatuors
avec piano, alors que le genre était quasi inexistant avant lui, si
I'on excepte bien sur les pages d’extréme jeunesse de Beethoven
et de Mendelssohn, et surtout les réussites majeures de Mozart
et de Schumann que connut bien sur le compositeur allemand.
Il faut croire que cette forme semi-concertante fut un terreau
fertile a sonimagination « symphonique »,a enjuger parlafacon
dont elle s’exprime a travers ces trois pages avec une force et une
puissance créatrice peu communes.

On ne peut qu’étre subjugué par 1’étendue de ce que I'on pourrait
appeler I'espace imaginaire de Brahms. S’il exige des « cadres »
parfois rigoureux — mais qu’il réinvente librement (ainsi dans
le premier de ces quatuors, I'opus 25) -, c’est précisément pour
le contenir, juguler son esprit parfois débordant comme la
mer. Brahms a besoin de ’ampleur de ces formes adaptées a sa
créativité pour s’exprimer, surtout dans sa jeunesse ; on le voit
dans ses trois sonates pour piano et son Premier Trio, sans parler
du Premier Concerto pour piano dont le mouvement initial est un
véritable poéme symphonique !
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Dans la foulée du concerto et du Premier Sextuor a cordes qui le suit, débordants
de musique, Brahms continuera, a travers ces quatuors avec piano, a écrire aussi
large ; il le fera par trois fois mais en un seul geste, si 'on considéere que le Troisieme
Quatuor, achevé presque quinze ans plus tard, sera ébauché a la méme époque
que les précédents, et certainement plus tot (ce qu'on peut facilement imaginer
si I'on en juge a son audace et a sa liberté de ton stupéfiantes). Plus ramassé, il
réduiralavoilureimposante des deux premiers qui sont telles de vraies symphonies
concertantes de chambre...

Ce besoin d'espace perdurera, méme si cette hardiesse sestompera au fur et a
mesure. [l yaura surle tard un temps pour la condensation, voire la litote, avec les
ultimes opus pianistiques, joyaux refermés sur eux-mémes. Pour I'instant, Brahms
installe et étale sa pensée, presque sans retenue, tel dans I'immense Deuxieme
Quatuorop.26, quisécoulecomme unerivieredor musical, sansqu'aucun élément
dramatique réel ne vienne interrompre sa royale sérénité. A 'opposé, véhémence
et romantisme extrémes se conjugueront et atteindront leur sommet expressif
dans le quasi délirant mouvement initial du Troisieme Quatuor op.Go...

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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En méme temps que l'opus 26, il y eut donc le Quatuor en Sol mineur op.25,
daté également des 28 printemps du compositeur, en 1861. Année de floraison
extraordinaire, ou senchainent, avant ces deux quatuors, les émouvantes (et
méconnues) Variations sur un théme de Schumann pour piano a quatre mains
op.23 et les glorieuses Variations sur un theme de Haendel op.24... Ces pages sont
symptomatiques de l'époque ot le piano tient chez Brahms une place centrale, celle
qui orchestre, orchestre qu'il est lui aussi, plus encore que chez Beethoven. Il ne lui
était donc pas possible de laisser le piano apres un si beau « couple » ; la musique
se fera un temps autour de lui, maitre et moteur de ces pages si inspirées. Les
quatuors a cordes, autrement plus délicats et hantés par le fantdme de Beethoven,
attendront encore leur naissance, comme attendront les symphonies, pour des
raisons semblables (méme si la premiere, elle aussi, sera ébauchée tres tot...).
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Le premier mouvement de cet opus 25, Allegro, est une sorte de fresque musicale
immense et librement révée, long récit écrit dans un ton de ballade, porté par
la richesse invraisemblable des idées musicales. Il y regne le climat fantasque
et rhapsodique propre au premier Brahms ou se succedent parfois de facon
abrupte, des passages tendrement méditatifs et d'autres tres tourmentés, jusqu'a
I'exaltation. LIntermezzo qui suit entretient ce climat mystérieux mais avec moins
d'agitation, nourri surtout de ce charme viennois qui alimentera tant de pages du
compositeur. Alors que le Trio affiche une lumiere nettement plus heureuse, tout
sestompe dans la brume... Avec I'Andante con moto s'éléve un noble chant porté a
l'unisson par les cordes. Il se développe, de plus en plus lyrique, puis s'assombrit en
une marche héroique, bientot alerte, jusqu'a un point d'expression paroxystique.
Le final Presto rompt radicalement avec ce lyrisme élégiaque, en affichant une joie
frénétique, franche et populaire, rare a ce point chez Brahms. La forme du rondo
(alla zingarese 1), avec son theme ostensiblement tzigane, de plus en plus chauffé
a blanc a chacune de ses apparitions, augmentée de la multiplicité de ses themes
et de son alternance d'humeurs a la fantaisie miraculeuse (dont l'imitation du
cymbalum, sans doute prise a Liszt), traduit idéalement cette liesse exubérante
et cette sauvagerie heureuse semblant conjurer toute la mélancolie passée.... Une
lecon stupéfiante de liberté musicale, qui est bien le maitre mot de ce quatuor.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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Le Deuxieme Quatuor en La majeur, op.26, plus vaste encore que le premier, est
tres uni dans ses sentiments. Il débute par une sorte d'appel bucoliqgue au piano
— qui constituera le ton densemble du mouvement —, relayé par les cordes, qui
portera toute la piece. Le second theme, plus clair encore, en accentue l'aspect
pastoral, renforcé par cette effusion symphonique si propre a Brahms. Le Poco
adagio qui suit est 'une de ses plus émouvantes pages, grand nocturne extatique
a I'émotion frémissante toute romantique, tres proche de Schumann. Cette
berceuse idyllique, qui réve a la lune, est troublée par deux fois dans sa quiétude
par de tragiques arpeges semblant sortir tout droit du lied Die Stadt de Schubert,
suivis de soudaines explosions de douleur quasi chopiniennes |

Ou comment rendre hommage a trois génies en méme temps...

Le Scherzo retourne au climat initial, une pointe d'allégresse en plus. Une clarté
heureuse inonde ce mouvement dont les tumultes ne sont que relatifs. Cette joie
claire emportera le final a la touche tzigane, Iui aussi, mais moins directement
présente que dans le Quatuor en Sol mineur, en occultant sa dimension
tumultueuse au seul profit de Iélégance et de la grace. Une joie crue dansante
assez rare chez Brahms, qui se rapproche, la aussi, par son allégresse débridée, de
Schubert (La majeur est également la tonalité du Quintette « La Truite »...).
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Achevé en1875, le Quatuor en Do mineur, op.60 fait entendre son ton d'Ut mineur
résolumenttenduetdramatiquedessasombreintroduction, quipréludeautheme
qui en surgit, farouche et aux accents tragiques. Un second theme plus pacifié,
presque un cantique, nerompt pasavec cetteambiance noire et angoissée, parfois
étonnamment exaspérée, qui prévaut durant tout le mouvement, avec en arriere-
plan une sorte de furia tzigane...

Schumann, mais aussi Mahler et I'expressionnisme viennois ne sont pas loin...

Une poésie apre s'installe, un peu hagarde avec ses moments hallucinés et ses
plages suspendues, ou la musique, erratique, semble parfois se distendre jusqu’a
son point de rupture. Cette noirceur quasi cauchemardesque et désespérée de
tzigane hanté par on ne sait quel démon, ne se dissout nullement dans le Scherzo
qui suit, courte chevauchée fantasque et Iégendaire (Schumann encore n'est pas
loin) dont les élans jamais ne s'apaisent, atteignant au contraire a un paroxysme
terrifiant.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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LAndante expose un theme sublime chanté longuement par le violoncelle —
comme il le sera plus tard dans le Deuxieme Concerto pour piano — suivi par le
violon et l'alto avec une grande effusion. Une tendresse poignante émane de cette
page d'une légereté diaphane et a la passion sublimée. On croit déja entendre les
dernieres pages méditatives de Brahms. Le tout séteint dans la nuit. Le dernier
mouvementrenoue avec le climat fantastique du début ; entierement fondé surle
rythme obsessionnel du motif principal de la Cinquieme Symphonie de Beethoven,
il déroule une musique de plus en plus morcelée, partagée entre acces passionneés
et traits fantomatiques et chromatiques qui semblent venir tout droit de Schubert
encore et de sa grande Sonate en Ut mineur D. 958. Double filiation encore.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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Une maniére de choral clot cette page étrange
quidisparaitmystérieusementcommeelle était
apparue. Avec elle, Brahms en termine avec ce
genre, préférant 'abandonner sans doute avec
ses fantomes derriére lui...

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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One may wonder why Brahms composed three piano quartets,
when the genre was almost non-existent before him, with the
exception of those Beethoven and Mendelssohn wrote very early
in their career, and especially the major achievements of Mozart
and Schumann, with which he was of course familiar. We can only
assume that this semi-concertante form provided fertile ground
for his ‘symphonic’ imagination, judging by the uncommon force
and creative power with which it is expressed with in these three
works.

One cannot but be captivated by the vast scope of what might
be called Brahms’s ‘imaginary space’. If he requires ‘frameworks’
that are sometimes severe — but which he freely reinvents (as in
the First Piano Quartet op.25) — it is precisely in order to contain
that space, to hold in check a mind that sometimes overflows
like the sea. Brahms needed the breadth of these forms, so well
suited to his creativity, in order to express himself, especially in
his youth; so much is evident in his three piano sonatas and his
Piano Trio no.1, not to mention the First Piano Concerto, whose
opening movement is a veritable symphonic poem!
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Following on from the concerto and the String Sextet no.1 that came shortly after
it, both of them brimming with music, Brahms continued, in the piano quartets, to
write in the same ample manner; he did so three times yet, in a sense, in a single
gesture, when one considers that the Third Quartet, though completed almost
fifteenyears later, was sketched at the same time asits predecessors, indeed quite
certainly begun even earlier (which one can easily conceive, given its astonishing
audacity and freedom of tone). In its final, more compact form, it reduces the
imposing scale of the first two quartets, which resemble genuine concertante
symphonies for chamber forces.

This need for space was to persist in his music, even if the boldness ebbed away
over time. Towards the end of his career, there would be a time for condensation,
even understatement, with the late sets of piano pieces, introverted gems. For the
timebeing, though, Brahmslaysouthisideasluxuriantly, almostwithoutrestraint,
as in theimmense Second Quartet op.26, which flows like a river of musical gold,
its regal serenity uninterrupted by any element of real drama. In total contrast,
extreme vehemence and Romanticism come together and reach their expressive
peak in the almost frenzied opening movement of the Third Quartet op.60.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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Brahms wrote the Quartet in G minor op.25 at the same time as op.26; both of
them date from 1861, when he turned twenty-eight. It was a year of extraordinary
flowering, in which he composed the moving (and little-known) Variations on a
Theme by Schumann for piano four hands op.23 and the glorious Variations on a
Theme by Handel op.24 in rapid succession before the two piano quartets. These
pieces are symptomatic of the period when the piano occupied a central place
in Brahms's output, the element that orchestrates the music, just as it is in itself
an orchestra, even more so than in the music of Beethoven. And so he found it
impossible to forsake the piano after such a fine'pair’ of works as opp.24 and 25; for
a while longer, his music was to be built around the instrument, the master and
motor of these pieces of lofty inspiration. His string quartets, much trickier for him
to get right and haunted by the ghost of Beethoven, would have to wait longer for
their gestation, as would the symphonies, for similar reasons (even if he also began
sketching his first symphony very early on in his career).

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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The first movement of the Piano Quartet op.25, Allegro, is an immense, freely
imagined musical fresco, a long narrative couched in the tone of a ballad and
borne along by the unbelievable richness of the musical ideas. The prevailing
mood is the capricious, rhapsodic atmosphere typical of early Brahms, in which
tenderly meditative passages are sometimes abruptly succeeded by others that
are tormented to the point of giddiness. The ensuing Intermezzo maintains this
mysterious mood but with less agitation, sustained above all by the Viennese
charm that was to nourish so much of Brahms's music. While the Trio sheds a
much happier light on things, everything fades away into the mist . . . With the
Andante con moto, a noble melody played by unison strings rises up. It develops,
growing more and more lyrical, then darkens into a heroic march, soon moving at
a brisk pace and rising to a paroxysmal peak of expression. The Presto finale breaks
radically with this elegiac lyricism, displaying a frenetic, uncomplicated, folklike
joy, veryrarein Brahms. The form of this Rondo (alla zingarese!), with its ostensibly
gypsy theme, increasingly incandescent on each of its appearances, reinforced by
the movement's thematic multiplicity andits alternation of miraculously inventive
inspirations (including an imitation of the cimbalom, a device probably borrowed
from Liszt), is an ideal expression of joyful exuberance and wild abandon that
seems to exorcise all the melancholy that has gone before. A stunning lesson in
musical liberty, which is indeed the keynote of the work as a whole.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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The Piano Quartet no.2 in A major 0op.26, even larger in scale than the first, is very
unified in affect. It begins with a piano motif resembling a horn call that sets a
bucolic tone — to be maintained throughout the work — and is then taken up by
the strings; this theme will underpin the whole movement. The second theme,
still more luminous, accentuates the pastoral aspect, reinforced by the symphonic
outpouring so characteristic of Brahms. The Poco adagio that follows is one of
his most moving pages, a great ecstatic nocturne shot through with quivering
Romantic emotion, very close to Schumann. This idyllic lullaby dreaming of
the moon is twice disturbed in its tranquillity by tragic arpeggios that seem to
have come straight out of Schubert’s lied Die Stadt, followed by sudden, almost
Chopinesque explosions of sorrow!

How to pay homage to three geniuses at the same time, one mightsay . . .

The Scherzoreturnstotheinitial mood, withahint of buoyancy thrownin. Abright,
happy light floods this movement, whose moments of turmoil are no more than
relative. This luminous joy sweeps the finale along; it too has a gypsy touch, butin
a less direct fashion than in the G minor Quartet, concealing its tumultuous side
in the interest of elegance and grace. Here we have an intense, dancing jubilation
that is quite unusual for Brahms, who here recalls Schubert once again, but this
time the unbuttoned cheerfulness of the Viennese composer (A major is also the
key of the Trout’ Quintet).
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Completed in 1875, the Quartet op.6o proclaims its resolutely tense and dramatic
key of C minor right from the sombre introduction, which prefaces the emergence
of the fierce, tragic first theme. A second, calmer theme, somewhat redolent of
a hymn, does not break away from the dark, anxious, sometimes surprisingly
exacerbated atmosphere that prevails throughout the movement, with a sort of
gypsy furia lurking in the background — Schumann is not far away, but neither are
Mahler and Viennese Expressionism.

ADbitter poetry holdsthe movementinitsthrall, with a note of wildness perceptible
in its moments of hallucination and the passages of suspended animation in
which the erratic phrases sometimes seem to stretch the music to breaking point.
The nightmarish, despairing pessimism, as of a gypsy haunted by who knows
what demon, is not dispelled in the ensuing Scherzo, a brief, capricious cavalcade
evocative of legend (yet again, one thinks of Schumann). Its surging impulse never
subsides, but on the contrary rises to a terrifying climax.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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The Andante states a sublime theme sung at length by the cello (as will later be
the case in the Second Piano Concerto), followed with great warmth by the violin
and viola. This interlude of diaphanous lightness and sublimated passion exudes
poignanttenderness.Itasifwewerealreadyinthepresenceofthemeditative pages
of late Brahms. The music dies away into the night. The last movement returns
to the fantastical atmosphere of the work's opening; underpinned throughout
by the obsessive rhythm of the principal motif of Beethoven's Fifth Symphony, it
becomesincreasingly fragmented, torn between outbursts of passion and ghostly
chromatic runs that seem to come straight from Schubert once more — the model
here is his great Sonata in C minor D958. A twofold filiation yet again.
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A kind of chorale concludes this strange
work, which disappears as mysteriously as it
appeared. With it, Brahms had done with the
genre, preferring to abandon it, and no doubt
his ghosts withit...
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Man kann sich wundern, warum Brahms drei Klavierquartette
komponierte, obwohl es das Genre vor ihm nahezu gar nicht gab,
wenn man Beethovens und Mendelssohns sehr junge Stiicke und
vor allem Mozarts und Schumanns grofde Erfolge auf3en vor lisst,
die der deutsche Komponist natiirlich kannte. Es scheint, als sei
diese Form des Instrumentalkonzerts ein fruchtbarer Boden fiir
seine ,sinfonische® Fantasie gewesen, bedenkt man doch, wie
diese in den drei Werken mit einer Schépfungskraft ohnegleichen
zum Ausdruck kommt.

Die Weite der Brahms’schen Vorstellungswelt zieht unweigerlich
inihren Bann. Zwar fordert Brahms zuweilen strenge ,Rahmen“ -
die er aber frei neuerfindet (so im ersten dieser Quartette, op. 25)
—doch nur, um ihn in Schach zu halten, um seinen manchmal wie
das Meer iiberschaumenden Geist zu bandigen. Brahms braucht
die Weite dieser an seine Kreativitit angepassten Formen,um ssich
auszudricken, besonders in seiner Jugend. Dies beweisen seine
drei Klaviersonaten, sein Klaviertrio Nr. 1 und nicht zu vergessen
sein 1. Klavierkonzert, dessen erster Satz eine wahrhaftige
sinfonische Dichtung ist!
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Nach dem Klavierkonzert und dem darauffolgenden Streichsextett Nr. 1,
uberquellend mit Musik, komponierte Brahms mit diesen Klavierquartetten
weiterhin so grof3zlgig, und zwar dreimal in einem Zuge, wenn man davon
ausgeht, dass das Klavierquartett Nr. 3 — fast 15 Jahre spater beendet — zur selben
Zeit wie die vorherigen erdacht wurde — und gewiss fruher (was angesichts der
verblUffenden Kuhnheit und Freiheit leicht vorstellbar ist). Ein gesammelterer
Brahms minderte die imposante Tragweite der beiden ersten, die wahrhaftige
konzertante Kammersinfonien sind...

Dieses Bedurfnis nach Raum blieb, auch wenn der Wagemut nach und nach
verblasste. Viel spater gab es eine Zeit der Verdichtung oder gar der Litotes
mit den letzten Klavierwerken, in sich selbst geschlossene Juwelen. Doch hier
offenbart Brahms seine Gedanken und breitet sie nahezu ruckhaltlos aus — so
auchimimmensen Klavierquartett Nr. 2, op. 26, das wie ein musikalischer Goldfluss
dahinplatschert, ohne dass ein wirklich dramatisches Element seine konigliche
Gelassenheit truben wurde. Im Gegensatz dazu treiben auferste Vehemenz und
Romantik den fast wahnsinnigen Anfangssatz des Klavierquartetts Nr. 3, op. 60,
um und finden darin ihren hochsten Ausdruck...

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES

PLAGES CD
TRACKS




Zur selben Zeit wie das Opus 26 komponierte Brahms das Klavierquartett g-Moll,
op. 25, namlich 1861 im Alter von 28 Jahren. Und welch Blutezeit! Denn vor den
beiden Quartetten schrieb der Komponist die anrdhrenden (und verkannten)
Variationen lber ein Thema von Schumann in Es-Dur, op. 23, fur vier Hande und die
glorreichen Variationen und Fuge tiber ein Thema von Hdndel, op. 24... Die Stlcke sind
typisch fur diese Zeit, in der das Klavier fur Brahms einen zentralen Platz einnahm,
jenen des Orchesters, noch mehr als bei Beethoven. So konnte Brahms nach
einem derart schonen ,Paar” unmaoglich vom Klavier ablassen; die Musik umgab
ihn, Meisterin und Antrieb dieser hochst inspirierten Stucke. Die Streichquartette,
viel schwieriger und von Beethovens Geist heimgesucht, entstanden erst spater,
ebenso die Sinfonien —aus ahnlichen Grunden (auch wenn die erste ebenfalls sehr
frah skizziert wurde...).
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Der erste Satz des Opus 25, Allegro, ist eine Art gewaltiges und frei ertraumtes
musikalisches Fresko, eine lange Erzahlung, die im Ton der Ballade geschrieben
ist und vom unwahrscheinlichen Reichtum ihrer musikalischen Ideen getragen
wird. Darin herrscht die wunderliche und rhapsodische Stimmung, so typisch
fur den jungen Brahms, und zartlich-meditative und gequalte Stellen schaukeln
sich manchmal im abrupten Wechsel hoch. Das darauffolgende Intermezzo halt
die mysteriose Stimmung aufrecht, doch mit weniger Unruhe, vor allem genahrt
vom Wiener Charme, der so viele Stucke des Komponisten speist. Obgleich das
Trio eine deutlich frohere Anwandlung zeigt, verschwimmt alles im Nebel...
Im Andante con moto erhebt sich der edle Gesang der Streicher im Einklang. Er
entwickeltsich, wirdimmerlyrischerund schlieflich dunkler miteinem heroischen
Marsch, bald wachsam, bis zum aufRersten Ausdruck. Das abschlieffende Presto
bricht radikal mit diesem Klagegedicht und zeigt eine ekstatische, aufrichtige und
volkstumliche Freude, wie sie in diesem Ausmafs selten bei Brahms anzutreffen
ist. Die Form des Rondos (alla zingarese!) mit ihrem offenkundigen Zigeunerthema,
immer hitziger mit jedem Auftauchen, verstarkt durch dieVielzahlan Themen und
dem wunderbar fantasiereichen Stimmungswechsel (darunter die Imitation des
Zimbals, zweifelsohne von Liszt Gbernommen), vermittelt das uberschaumende
HochgefuhlunddievergnugteWildheitidealund scheintdievorherige Melancholie
hinwegzufegen... Eine verblUffende Lektion musikalischer Freiheit — das Motto
dieses Quartetts.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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Das Klavierquartett Nr. 2, A-Dur, op. 26, noch ausholender als das erste, istin seinen
Emotionen Uberaus eintrachtig. Es beginnt mit einer Art bukolischen Appells an
das Klavier, der den allgemeinen Ton des Satzes angibt, und, aufgegriffen von den
Streichern, das gesamte Stuck tragt. Das zweite, noch klarere Thema akzentuiert
denpastoralenAspekt, verstarktvontypisch Brahms'schensinfonischenAusbrtichen.
Das darauffolgende Poco adagio ist eines seiner anruhrendsten Stucke, eine gro[se,
ekstatische Nocturne mit bebender Romantik, ganz in Schumanns Manier.
Dieses idyllische Wiegenlied, das vom Mond traumt, wird zweimal von tragischen
Arpeggien, die aus Schuberts Lied Die Stadt zu entspringen scheinen, in seiner
Ruhe gestort, gefolgt von plotzlichen Schmerzexplosionen — fast wie bei Chopin!

So ehrt man gleichzeitig drei Genies...

Das Scherzo kehrt zur ursprunglichen Stimmung zurtck, zusatzlich mit einem
Quantchen Frohlocken. Eine freudige Klarheit durchtrankt diesen Satz, dessen
Tumulte nur relativ sind. Die klare Freude reifst das Finale mit. Auch dieses ist
zigeunerisch angehaucht, jedoch weniger als das Klavierquartett g-Moll, da es seine
sturmische Seite nur zugunsten der Eleganz und der Anmut verschleiert. Eine
rohe, tanzende Freude, wie sie nur selten bei Brahms zu horen ist, erinnert auch
hier in ihrem hemmungslosen Taumel an Schubert (A-Dur ist ebenfalls die Tonart
des Forellenquintetts...).
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Das 1875 beendete Klavierquartett, op. 60, lasst das c-Moll ab der finsteren
Einleitung resolut angespannt und dramatisch erklingen. Sie bildet den Auftakt
des aus ihr entstehenden heftigen Themas mit tragischen Akzenten. Ein zweites,
besanftigtes Thema, beinahe ein Choral, bricht die dustere und angstvolle,
manchmal erstaunlich gereizte Stimmung nicht, die wdhrend des gesamten
Satzes vorm Hintergrund einer Art zigeunerischen Ungestims vorherrscht...

Schumann, aber auch Mahler und der Wiener Expressionismus sind nicht weit...

Eine Dbittere Poesie stellt sich ein, ein wenig scheu mit ihren halluzinierten
Augenblicken und schwebenden Passagen, in denen sich die verworrene Musik
zuweilen bis zum Zerbersten auszudehnen scheint. Die beinahe albtraumhafte
und verzweifelte zigeunerische Schwarze, die von einem Damon heimgesucht
wird, lost sich keineswegs im folgenden Scherzo auf — ein kurzer, wunderlicher
und legendarer Ritt (wieder ist Schumann nicht weit), dessen Leidenschaften nie
abflauen und ganzim Gegenteil in einem erschreckenden Hohepunkt gipfeln.

BRAHMS_ GEOFFROY COUTEAU, QUATUOR HERMES
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DasAndantefuhrtein hehresThemaaus, welcheslangevom Cellogesungenwird —
ebensowiespaterim 2. Klavierkonzert —gefolgt von einem groften Gefuhlsausbruch
der Geige und der Bratsche. Von diesem Stuck mit diaphaner Leichtigkeit und
veredelter Leidenschaft geht eine ergreifende Zartlichkeit aus. Man mochte
meinen, bereits die letzten meditativen Werke Brahms' zu horen. Alles vergeht in
der Nacht. Der letzte Satz knupft an die wunderliche Stimmung des Anfangs an.
Ganz und gar auf dem besessenen Rhythmus des Hauptthemas der 5. Sinfonie von
Beethoven begrundet, bietet er eine immer zerstuckeltere Musik, die zwischen
leidenschaftlichen Anwandlungen und geisterhaften sowie chromatischen Zugen
schwankt und erneut direkt von Schubert und seiner groffen Sonate c-Moll, D. 958,
zu kommen scheint.
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Und wieder eine doppelte Abstammung. Eine
Art Choral vollendet das seltsame Stiick, das so
mysterios verschwindet, wie es aufgetaucht ist.
Und mit ihr schlief3t Brahms mit dem Genre ab
und lasst es zweifellos mit seinen Gespenstern
lieber hinter sich...
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Brahms fascine depuis toujours Geoffroy Couteau. Aprés avoir remporté en 2005
le Premier Prix du concours international Johannes Brahms, il grave l'intégrale de
I'ceuvre pour piano seul de Brahms pour le label La Dolce Volta. En la classant parmi
les meilleurs enregistrements de I'année 2016, I'ensemble de la presse spécialisée
internationale récompense cette aventure discographique hors normes.

Geoffroy Couteau se produit dans les plus prestigieuses salles de concert du
monde (Grande Salle de la Cité Interdite de Pékin, Concertgebouw dAmsterdam,
Musée National des Beaux-Arts de Rio de Janeiro, Hong Kong Concert Hall, Musée
d'Orsay, Philharmonie de Paris, Maison de la Radio, Grand Théatre de Bordeaux,
Salle Gaveau...).

On le retrouve régulierement aux festivals Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France et Montpellier, Lille Piano(s) Festival, I'Esprit du Piano a Bordeausx,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano en Valois, Nohant, Bagatelle, Messiaen
au pays de la Meije, d'Eygalieres...

Ancien éléve de Michel Béroff, Geoffroy Couteau a effectué un brillant parcours au
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris.

Il est artiste en résidence a I'Arsenal de Metz, ou une féconde collaboration le met
a 'honneur.
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Brahms has always fascinated Geoffroy Couteau. After winning First Prize at
the International Johannes Brahms Competition in 2005, he went on to record
the composer's complete solo piano works for La Dolce Volta. The specialist
press unanimously acknowledged this extraordinary discographical venture by
categorising it among the finest recordings of the year 2016.

Geoffroy Couteau has appeared in some of the world's most prestigious venues,
including the Main Auditorium of the Forbidden City Concert Hall in Beijing, the
Amsterdam Concertgebouw, the Museu Nacional de Belas Artes in Rio de Janeiro,
theHong Kong ConcertHall, theAuditorium of the Musée d'Orsay, the Philharmonie
de Paris, the Maison de Radio France, the Salle Gaveau and the Grand Théatre de
Bordeaux.

He is a regular guest at such festivals as Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France-Montpellier, Lille Piano(s) Festivall, LEsprit du Piano in Bordeaux, the
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano enValois, the Chopin festivals of Nohant
and Bagatelle, the Festival Messiaen au Pays de la Meije, and the Eygalieres Festival.

Geoffroy Couteau had a dazzlingly successful career at the Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris, where he studied with Michel Béroff.

He is now artist in residence at LArsenal de Metz, a fertile collaboration that
showcases his musical qualities.
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Schon immer war Geoffroy Couteau von Brahms fasziniert. Nachdem der Pianist
2005 mit dem ersten Preis des Internationalen Johannes Brahms Wettbewerbs
ausgezeichnet wurde, nahm er beim Label La Dolce Volta das Gesamtwerk fur
Klavier solo von Brahms auf. Die gesamte internationale Fachpresse ruhmte
die Platte als eine der besten Aufnahmen des Jahres 2016 und bejubelte dieses
auRergewohnliche Abenteuer.

Geoffroy Couteau tritt in den angesehensten Konzerthausern der ganzen Welt auf
(GroperKonzertsaalderVerbotenen Stadtin Peking, Amsterdamer Concertgebouw,
Museu Nacional de Belas Artes in Rio de Janeiro, Hong Kong Concert Hall, Musée
d'Orsay, Philharmonie de Paris, Maison de la Radio, Grand Théatre in Bordeaux,
Salle Gaveau uvm.).

Regelmafig trifft man ihn bei Festivals an: Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France et Montpellier, Lille Piano(s) Festival, Esprit du Piano in Bordeaux,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano en Valois, Nohant, Bagatelle, Messiaen
au pays de la Meije, Eygalieres usw.

Alsehemaliger Schulervon Michel Béroff kann Geoffroy Couteauaufeinenbbrillanten
Werdegang am Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris
zuruckblicken.

EristArtistin ResidenceimArsenal Metz, wo ihm eine fruchtbare Zusammenarbeit
alle Ehre erweist.

PLAGES CD
TRACKS




PLAGES CD
TRACKS




48

La tres florissante carriere du Quatuor Hermes comprend des tournées aux quatre
coins du monde. Régulierement invité aux Etats-Unis, le quatuor s'y produit dans
de prestigieuses salles comme le Kennedy Center de Washington ou le Carnegie
Hall de New York.

Son parcours est jalonné de rencontres déterminantes : les quatuors Ravel, Ysaye,
et Artemis avec lesquels les quatre musiciens se sont formés et ont développé une
pensée musicale commune ; puis des personnalités marquantes comme Eberhard
Feltz a Berlin, et plus tard Alfred Brendel, immense inspiration avec lequel ils
travaillent régulierement aujourd'hui.

Le Quatuor Hermes a recu de nombreux prix prestigieux : « Révélation Musicale
de 'Année » du Prix de la Critique 201415, le « Nordmetall Ensemble Preis 2013 »
du festival Mecklenburg-Vorpommern. Il est également Premier Prix du Concours
International de Geneve 20m, Premier Prix au concours FNAPEC 2010, Premier Prix
du Concours International de Musique de Chambre de Lyon 2009, et Premier Prix
aux YCA International Auditions a New York.

Les quatre musiciens étaient artistes en Résidence de la Chapelle Reine Elisabeth
de 2012 a 2016, et sont soutenus depuis 2015 par la fondation d'entreprise Banque
Populaire et la fondation Singer-Polignac a Paris.

Elise Liu joue un violon David Tecchler prété par le Fonds Instrumental Francais.
Depuis aolt 2016, Omer Bouchez joue un violon de Joseph Gagliano 1796 prété par
Mécénat Musical Société Générale.
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The flourishing career of the takes its members on tours
worldwide. The quartet is a regular guest in the United States, where it performs
at prestigious halls including the Kennedy Center in Washington and Zankel Hall at
Carnegie Hall in New York.

Itstrajectory hasbeen punctuated byanumberof decisive encounters, notably with
the Ravel, Ysaye and Artemis quartets, with whom the four musicians trained and
developed a shared musical philosophy, and with such outstanding personalities
as Eberhard Feltz in Berlin, and later Alfred Brendel, an immense inspiration with
whom they now work regularly.

The Quatuor Hermes has received numerous prestigious awards, among them
‘Révélation Musicale del'’Année’at the Prix de la Critique 2014-15 and the Nordmetall
Ensemble Preis 2013 at the Mecklenburg-Vorpommern Festival. It also won the
First Prizes of the Geneva International Competition 2011, the FNAPEC Competition
2010, the Lyon International Chamber Music Competition 2009, and the Young
Concert Artists International Auditions in New York.

The four musicians were Artists in Residence at the Queen Elisabeth Music Chapel
from 2012 to 2016. Since 2015 they have received support from the Fondation
d'Entreprise Banque Populaire and the Fondation Singer-Polignac in Paris.

Elise Liu plays a violin by David Tecchler on loan from the Fonds Instrumental
Francais. Since August 2016, Omer Bouchez has played a violin by Joseph Gagliano
(1796), on loan from Mécénat Musical Société Générale.
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Die Uberaus erfolgreiche Karriere des umfasst Tourneen in allen
Ecken der Welt. Das Quartett wird regelmalsig in die USA eingeladen und tritt dort
in angesehenen Konzerthausern auf, darunter im Kennedy Center in Washington
und in der New Yorker Carnegie Hall.

Viele pragende Begegnungen bahnten den Weg des Quatuor Hermes: etwa das
Ravel-, das Ysaye- und das Artemis-Quartett, bei denen sich die vier Musiker
fortgebildet haben und mit denen sie eine musikalisch-gedankliche Gemeinschaft
verbindet. Dazu kommen wichtige Personlichkeiten, wie Eberhard Feltz in Berlin,
spater auch Alfred Brendel, eine unschatzbare Quelle der Inspiration, mit dem sie
bis heute regelmafig arbeiten.

Das Quatuor Hermes hat zahlreiche renommierte Preise erhalten: So wurde es
beim Prix de la Critique 2014-15 zum ,musikalischen Newcomer des Jahres” gekurt
und gewann den Nordmetall-Ensemblepreis 2013 als bestes junges Ensemble der
Festspiele Mecklenburg-Vorpommern. Zu den weiteren Auszeichnungen gehoren
jeweils der erste Preis beim Concours de Geneve 2011, beim FNAPEC-Wettbewerb
2010 und beim Concours International de Musique de Chambre de Lyon 2009
sowie bei den YCA International Auditions in New York.

Die vier Musiker waren von 2012 bis 2016 Artists in Residence in der Chapelle
Musicale Reine Elisabeth in Brussel und werden seit 2015 von den Stiftungen der
Banque Populaire und Singer-Polignac in Paris gefordert.

Elise Liu spielt eine Violine von David Tecchler, die ihr vom Fonds Instrumental
Francais zur Verfugung gestellt wird. Seit August 2016 spielt Omer Bouchez eine
Violinevon Joseph Gagliano aus dem Jahre1796, eine Leihgabe des Mécénat Musical
Société Générale.
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Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est
le fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité musicale-
Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et Trinitaires) et
I'Orchestre national de Lorraine dans un projet ambitieux au service de la création
et de linnovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques musicales et les
disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier lieu
pour I'Orchestre national de Lorraine et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité daccueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville qui
offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la région Grand
Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela. Cest
aussi un projet de société qui porte I'ambition d'ouvrir au plus grand nombre un
service public de la culture empreint d'excellence et basé sur la diversité musicale.
La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet auxjeunes,
aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de spectacle de
découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions déducation artistique, de
meédiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.

Enfin, la Cité musicale-Metz, c'est une équipe de musiciens et de professionnels du
spectacle a votre service qui ceuvrent sans relache et dans un profond respect de la
création artistique, a créer, avec vous, du lien social, de la découverte et vous faire
partager leur passion et le meilleur de la musique et de la danse.

www.citemusicale-metz.fr
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The houseof allmusicsand dancein Metz, the isthefruitofthe
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Lorraine in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metzisa nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Lorraine and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both theiracoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.

The Cité Musicale-Metz developsasocialand educational project thatallows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.

Finally, the Cité Musicale-Metz is a team of musicians and performing arts
professionals at your service who ceaselessly strive, with the deepest respect for
artistic creation, to create social links and discoveries with you, to share with you
their passion and the best of music and dance.
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Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die , die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Lorraine in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kunstlerischen Schopfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Stromungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt fur Kunstler, vor allem fur das
Orchestre national de Lorraine und dessen Musiker. In den herrlichen Salen
mit ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die grofsten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

DieCité musicale-Metzistein kunstlerischesund wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GrofRregion, Frankreich, ganz Europa
und weit dartber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem moglichst grofsen Publikum Kulturals offentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das jungen
Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthausern am
weitesten Entfernten das Vergnugen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittiung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.

SchlieRlich steht die Cité musicale-Metz fur ein Team aus Musikern, Theater- und
Tanzschaffenden, die unablassig und mit tiefem Respekt fur das kunstlerische
Schaffen fur Sie und gemeinsam mit Ihnen soziale Bande knupfen, auf
Entdeckungsreise gehen sowie ihre Leidenschaft und das Beste aus Musik und
Tanz teilen.
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Piano Quintet op.34
E7/ AEEd NG (ER34

[ P BRAHMS o5

Klavierstiicke op.76
8DDET/ING 1E&RT76

Geoffroy Couteau, piano ©3707-0k— /| E7/
Quatuor Hermes #&: TILAZNEER

LDV 61 / TT: 64'51

BRAHMS J5—42

Trios for piano, violin and cello nos. 1-3

E7/ Z8&thE1~3%F

Trio for clarinet, cello and piano in A minor op.114
O5URy h=BZdh1E5op.114

Geoffroy Couteau, piano $3200-9k— | £7/

Amaury Coeytaux, violin 7€U-2Thk— / Jp1AUY
Raphaél Perraud, cello >o7T)L.~0— /Fz0O

Nicolas Baldeyrou, clarinet Z25- UL 4 )L— / 25 U%v

LDV64.5 / TT: TH49’

@ estore.ladolcevolta.com
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® La Prima Volta 2018 & © La DolceVolta 2020
Arsenal-Metz en Scenes (Grande Salle)
Quatuor pour piano et cordes n°1 en Sol mineur, op.25: du1¢ au 2 mars 2018
Quatuor pour piano et cordes n°2 en La majeur, op.26 : du 2 au 4 mai 2018
Quatuor pour piano et cordes n°3 en Ut mineur, op.60 : 29 au 31 octobre 2018

Piano Steinway D-274 préparé par Claude Thiell (Quatuors op.25 et 26)
et Daniel Muthig (Quatuor op.60)

Prise de son, direction artistique et montage : Jean-Marc Laisné

Texte : Jean-Yves Clément
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB), Kumiko Nishi (JP) & Carolin Krtger (D)

Couverture : Stéphane Gaudion
Photos : © Jean-Baptiste Millot

Direction de la production : La Dolce Volta

© La Prima Volta pour 'ensemble des textes et des traductions
Réalisation graphique : Stéphane Gaudion

www.ladolcevolta.com
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