




Symphony IV ,  a  minor ,  op .  63  ( f  911)
"A psychological.symph-on_y" is what S-ibglius once called his fouth symphony. The
comp,oser enters "the infinite recesses of the soul" - a phrase he was to'coin in i924 -
and the music reflects this sounding of his own psyche. Like Strinberg's A Drem Play or
Edvard Munch's p?intin€s, his fourth symphody-is one of the most-remarkable utistic
oocuments or t l le r reudlan ela.
__ A stimulus for t le symphony 4ay have been provided by the Xrip Sibelius made to
Koli mountain in North Eastern Finland. tosethCr with hisbrother-in-law Eero Jiirne-
Ielt. be_tween_ Septcmber and Octoler, 1909. 

-FIe 
described his inpressions to his biogra-

pher . .Kar l  Ekman.  as  fo l lows:  ' 'Wherever  one tu rned one 's  gaze i t  was  met  by  rnsp-
iring impressions: the aulumnal lake Pielisj i irvi with its bluish 

-grey 
waves, their t irmult-

uou_s dance occasionaUy enlivened by a flash of zun; the bare white rocks. the broken
landscape round the mountain, the view to the Russian border over an endless sea of
forest. '

_ One might add that when he gazed out over pieusji irvi. the spot where he had spent his
flgnevmoon seventeen years earlier was just visible'on the fu'shore. He literi l ly saw hii
l l le rn perspectrve.

Return ing  home he no ted  in  h is  d ia ry :  , .On Ko l i !  One o f  the  grea tes t  impress ions  o f
{nv _UJe.. Plans; - 'La Mont2gng'." Before Christmas he sat at the piano 

-and 
played

for his intimate friend Axel Carpelm two extracts from the future fourth symphony,
which he called "The Mountaln'r and "Thoughts of the Wanderer". apparently alud-
ing to the first and third movements, Onelemembers that Richard-Strauss's much
mal igned bu t  now f requent ly  per fo rmed work .  E ine  A lpens in fon ie  (  l9  t  5 ) .  bee ins  w i th
a  noc turna l  evocat ion  o f  the  mounta in  and cu lmina tas  in  the  wanderer 's  lee l ing  o f
oppression, concentrated in a vision of starkly exalted nature when he has reached the
top of the lnognla4. Strauss provides a resonant. naturalistic and orchestrally magnifi-
cent portrait of climbing a mountain.

Sibeli",s's fourth symphony. on the other hand, is almost a spiritual confession in
music, where one seems to obtain an insight into the inner world he is perhaps referr-
ing.to wh-en. he speaks of hls "jardi4 secret". ,,This my most spirituali ied work', was
another  o I  h is  comments  on  the  symphony.

- Why__then does he tatk of anything so programmatic as ..The Mountain,, and ,,Thoughts
of the Wanderer" in connection with the fburth symphony? Without doubt it waithe
Koli experience wll ich gave him the impulse for the fourtl i  symphony. But this did not
mean that he would describe in music hii experience of ctimbing the niountain.

_In _ actual fact, the KoU excursion could be compaaed with something Mahler had
ca l led  m "ex terna l  p rogramme" .  when he  revea ls  fo f  exmple  tha t  the  impu lse  fo r  the
funeral march in the third movement of his first symphont was the well-known child-
r-eg_'s book i l lustration. the Hunter's burial. where the hunter is followed to the grave by
diJferent sorts of wild game. Mahler continues: ,.But here it is irrelevant whatls porti-
aygq i t  on ly  depends on  what  mood one wants  to  express . , ,

How o f ten  had S ibe l ius  no t  used the  word  "mood"  a t  d i f fe ren t  phases  o f  compos i -
tion, ever since he had written in a letter from Vienna: .,I have the moods for my KriUer-
vo symphony but not yet a single musical expression for them." In the same way he
exper ienced d i fJeren t  moods dur ing  [he  KoI . i  L r ip .  What  caused them is  qu i le  i r re levant .

. ln its role of external programme the mountain clinb can function as a signpost and
milestone for the l istener, at leqst for the first stage, without however penetrating
the ianer essence of the music. Or to quote Mahler once again: ,.My need- to express
myself in symphony music first begins in a world governed by vague intimations: at
the door that leads into the 'other world' where things are no longer sepuated by time
and space." This could also apply to Sibelius and his fourth symphony. 

-



Fi rs t  mouement :  Adqg io
ii th;';;;";; i i"; ' ; i |h; Kulleryo svmphonv sibelius had gaze{ deeplv into the "well of
ttre Dast". i 'homas Mann's image has a counterpil l  in the Kalev-ala.- wher-e the seer
l"i "nli i-*ba.-..*i i" l""t, i-Vl-i"a-O-irun'- 'aescenOs inio Tuonela. the- kingdom oJ the dead.
i"*ri.nt itt" -i* ' i i"", i oirel"i i  *i; idi *h"t l ie was obliged to perfotm tasks bevond all
humm comprehension.*-th"' 

;;;;T;; bt-;-oi the lourth svmphonv sive the impression ola-viole-nt penetration

"f 
ih; d;e;;;f t iveis 

"i-tne ""coti i ' iot". 
wiele the oriei4al motif c-.D-F sharp-'E sounds

in  the  ddkes t  reg is te r  o f  the  orches t ra  -  bassoons.  muted ce l los  and basses .  a l l  lo r t rssmo.
This motlf appeas in different variations in all four movements of the symphon-y.

Anoitrer i l ir i t i ing element is the continuation of the introductorv-. motif, a ccllo
metodv Uuli on itr-lras in the Dorian mod_e, played_by th-e principal cell ist. The tritone
iniervdt e ir *rarp ippears as an element of iensi6n-through-but the symphony and leads
among o ther  th i igs  io  b i tona l i t y  a t  the  in te rya- l  o f  the  t r i tone .- 'T[E 

fi isi ui"ve-ment G ctraraiterizea. on the one hand. by powerful harmonir lr locks

" t  
te "s ion 'ana 

" "  
l t ie  o t f re i  by  mi ld  s t ra ins  insp i red  by  the  ln t roduc tory  mo l i [  , , f  the

ceUo. Something enigmatic rests ovel the whole movement.
Second mouement :  A l legro  mol to  u ivace
tne  movement  beg ins  w; th  a  cheer fu l  "na ture  theme"  in  a  r tyd ica l l y  co loured-F .Maior .
A;otnE i-poitinl motil movilg forwad in anapaests has tritone interuals buil l into its
outl ine.

i iu i  t t re  open ing  idy l l  i s  decept ive .  Towads the  eLd.  the  - themes i le  t lans f ( , rn red  to
wtroie ione'itruit lr iei with an;erie suggestiveness. From the bass emerges a ""-caued
M;Jslam;aaG ioniisting of alternating rir-inor and major seconds. It !s 4s if one-giimpsed
the ieirifvine, dark persfectives that open behind the bright strains of the introduction.

Third mouement: t l tempo largo
ftre ifr irO movement ha; the aharacter of a meditation. As far as form is concerned, one
ii moii iwue of the leading thematic j.dea emerging from superimposed fifths and
irreir procesi of organic growlh throughout the movement, resulting -in a span-of four
octaves and a fifth.- The ilstruments ae often treated in a marlner reminiscent of solo or
chamber music. Amongst other things thele is a rising scale executed by-a solo_ clarinet
followed by the flute and the low strings in contr4ry motion. - {articuli l l-y thrs p-ass-
ase. l ike the whole movement. is associated by the Brucknel and Mahler schola.r. Hans
Rlaticfr. with Mahler's ninth symphony. One might add that Sibelius here also anticip-
ates the style of Shostakovich.
Fourth mouement : Allegro
The four th  movement  b ig ins  w i th  an  op t im is t i c  passge in  A  Major  w i th  chmber  mus ic
instrumentation and with- a raised Lydian fout6, which incidentallv forrns part of the
*trole ione it iucture reminiscent of ihe original motif. Bitonal passages with A Major
and Eb Major sperimposed on each other create tensions which are released in a mys-
terious, lyrical se-ction-where pizzicalo passages alernate with exqgisite_cantilenas in the
violins. 

-One 
is not reall.y zuiprised to learn that this section is based on an unfinish-

ed orchestla song which Sibelus was in the process of composing at the time of the
symphony 's  o r ig i r .  Th is  song,  i f  i t  had  been comple ted .  wou ld  haveteen sung by
the  in te rna t iona l l y  known so lo is t  A ino  Ack td ,  who had p lanned a  b ig  European tour
together  w i th  S ib6Uus as  composer -conduc lo r .  S ibe l ius  had promised l l i s  par t i c ipa t ion ,
bu t  feu fu l  o f  be ing  fo rced to ln te r rup t  work  on  h is  four th  symphony wh ich-was- -nc i l ing
completion, he had- to decline at thc last moment. The raven section gould reflect the
moods of pievious yeats when he had read Poe's The Raven in Viktor Rydberg's exceU-
ent Swedish trmslation.



The fmale culminates in an alm.ost tetrifyi.ng dissoniltr poryphon_ic crescendo. Theending -gives the vision of a. des_olate musicai la-ndscipe._wnere the sr.tence is only brok-en by the ealls of stray.birds. rn the lili-ldrJaJf"-;b-ifi;'#;j""#""'iirr'iriitr_-,"",
hmonrc seque-nces: -dominant_ and tonic tdads. lr brbelrus was trrus trvine to del-rver a messase, I would personauv. atrempi tolnierpret i i ;;;;"i i l";; l6ir of i i i? urm".rresi^gnation and hopelessness: Loro nave mercy on me.

And the  tour th  svmDhony. ' s  ' . inner  p rog jamme. .?  11  has  been suggested  tha t  theoverwhelmiTslv slooiny- m.ood ̂ ttfi Sphdriiii;iiio-- 
'ana'1iii:.jrijiiret??iif'f 

afrer theb.eat -.creat.ing an impression of rhvthmic insiabil itv. *as proroii id b-y sli le' i ius:s mentat
:111."^_ul l9r_1n operation for atumour_in thethioatir i  rrr i ipr lne oi i6osl f f i 'oi len;i :ls was bv no meils unmbiguo_us and the composer mqy b! lu-pposio to'trryeii"it ' ir i lstate between .mortal .fear 

-md 
hope.'--1trJ--i '-- i"ri""t berman musicologist carl Dahl_tr^a-ts-lompletelv dimisses such an interpietaiion: "4s.i{ an advanced composirionreennlque became more easil jr .comprehehsible by expti inine-ii iJ-in e*'pri, ision orsloom.,". we may a^gree withDahlniris.- A-ir-i ice 

"i;usic-ia 
nd;ia;;t ic;i '* l i l i i i i" 

"o-p_oser-s.biogr-aphy. Sibelius himself writes in tris alarv: ,,ffre svmpfr"oriv't i .. i i . or. ,,sunlight and strensth."
But  i f  then .  there  is  no  mor ta l  fe i l  penet ra r ing  the  hedt  o f  the  mus ic .  i t s  innermostcore' .such fear mav neverlheless ue rbtteciio G-tl i i i l i i ia,j- i" i" itv'Eii i , ' l"r*trc orch-estration.

.,. The same darklress charactelises the other great works thal appeared in the shadow oftr 'e operation: voces intimae. the funeral rirrch In memdr'i ir ir. t l ie 
-s-aia'a"n? 

Luon-notil. ^Thev all exemplifv sibil ius's o--ti r i"ri-Joi-i"i i i"rt-*i.-""t-i i"oli.6"-61"r-"i" ' irr" tor"poem Ocean ides  in  191 4_  
'

-. ^uncertainl,y alter the tumour- operation .he had undergone creury produced a need inrne composer to reassess his l i fe work. climbing ttre i iouril in-irut-!f"", i-tfr. 
"*r""_na l  p rogramme to  the  four lh  symphony.  What  h i 'd  the_twenty_s ix  yeaf  o ld  youne manwho ha{ plaved love's eames uriaei ih" ir ines 6n thi-neach across rhe lake achieved at theage of .forry-three? Did h9,re1gh q4e irisietrt t l iai ' tr i*u"t complere whar he had alreadyb eg 

:r T^il I u,U-erv o : .ex rend t he f ro n tieri o f l- iu 
"rml 

n.ir i o naf ii v?- 
-

l i f.t" 
,a tot lrre whrch drects a composer's works, but rather ihe work which directs his

Canzonetta
I! 19-Og Sibelius had composed the.incidental music for his brother-in-law's plav Ditden(Death). -It incruded a pirice which.in-its i" '-Go'ieii i" i- 6i"i ' i , '" ' ir i ; i ;;;;; v'ai 'se trisre.In  I911-  Jdrne fe l t ' s  p lay  was reu iuea in ' i  

" . * -p ro l , i l t r "n  
by  the  F inn ish  Na l iona l  rhe-alre and Sib.elius^prcvided some fresh musical'material, imi"olnc R;;a'i", j" i i ;; Lieben-den. .rater calred canzonerra for strings. lr is a iuit i in; 'd:-;udi;;; i lr l t Jti i l i""., .r.of sib.e.l ius's mosr beautifut hetoaic-in-siir i i ib"!, , i i t[ '" contrapunral counter tune."I l ike this sort oI Nordic. ttauana_te'rnel6ov-' 

-ri i iuiri""sr.v-fi i ir- i i too': '*f, i frr 
*as ap ;1{ r . -and.an .a t t rac t i ve  par t .  o f  rhe  St  pe i i i J t ju .g  

" i i t i r r " . ' f . i i o  
S t r i " i r i s iv  on ' i v rs r r  toHelsrnkr rn 196r. Two veas lare,r. when he was avyudea itra-slb;i i;; p-ri. i  uv ttreFinnish Wihuri foundation'

ets, hup and double b."". ( 'B?S-i?t-;39f 
tt"" ' bv wav of homage' for 4 horni' two clain-

Ocean ides  op ,  7  3
In  no  o , ther -work  d id  s ibe l iu -s  come so  c lose  to  impressron im as  in  the  tone Doem thet-lceanides. The very inrroduction gives_.a vision-6i ih; 6ttlful ' l ' . i i i i i""i" 'o"f"tfre i. igod  oceanus in  rhe  ea ly  morn ing  t ra i i  t t re  [o -V in6n ic  t r ip le in io ; ; ;? ; i ; f  i i e  v io l insover.-distanl.drum rolls iorms.a slaiic uoov bT s,j. i" i i-. t ir l-e'o"-u.isiv: 'si6;i;; arl ias tnestabil ising effect of the tonic in the Lasii"ncr 

";;"-i;;eaathe 
a;;i l i l ; ;;*d-[riu *u--"-



d ian t .  wh ich  mal {e  the  l i s tener  aware  o f  the  -oce-an 's  un fa thomable .dept ls  The hdmon-

ics from rhe hdp proou""' i i ief, l i i i ir"i*i ' in"" 
-tI"ret-ioruuie 

up theii Oceanus motif -

no te  the  g i id ing  a t tack  be tween the  beats :
Another point rn 

""--6"ti, i ' i i i i  
ieLuisv is the openly rinsins parallel 

lgttJ!,.,*!t"_tt
-#;-t"h;'-;;;a qui"".ing and transparent. But with its strictly -tunctronal ma.lor-

;fr;;,. 
"tri;;;l;. 

t=trti oilinl,iei ;iila:h contrast to Debussv's Ll l4"L for example'

i;ft;; i f;;;;;_;i";-h;;oi, i i '-t"i ir i i  attei 'ates wi.th irnpressionistic, more loos-

elv conceived structures.""s;;;] i ;;;"; id, irrcibnata form freely and makes it fol:ow. the^processes of n,ature. A

s imi la r  tendency  a lso  appea is  l ; 'M; ; ; i ;e ; ,  fo r  exampl i ln  h is  Cata log-ue  o f  the  B i rds '

With the rising sun ano tnefiouniru-i"lt id. tf ie themiic movemenl of ihe wave.s md the

;;I,;r i;; i ' ; ; ir-"0 i i 
-oceantd6i-incieises. 

w.li_i. lst _the modularions become more.lrequent.

b;T.1;hd;;i;fi,1* i. 
"ifi.""i,';ii;il-;i' 

tiiri6o riiirrilii Jieates a calm that anticipates the
approactring storm.

Tt re  Ocemus mot i l  r rses  to  a  c l imax in  a  ser ie -s -o- t  sequencesandawi ld 'c { t ^ t91a1 i3 i t -v
f"r 'oi"O""r-"i"Jrid;-*hi* up a musical .swell which disintegrates- into melodrc remrn-

i;t;;;".":."i;; l i""r,^i i i tf,6 ei"iT*;u;"- 
-i i  

ttr is epiiode w"as called by the v^oune olin

Downes. from this ^"-"i it- i-nfiuidi SiUetiw'.- l i te' ieis advocate and late.r. for a long

;;i;d,"'dj-p.;"i i i ir i i 'o-"i ' ' i t t". i;;;*$i 
"t i i i" 

; i  ttre tle* York rimes He has described

how Sibetius conducted rl i i l ; ;;t";t- i i i ; i ir.si p"rfot*anc" of the -Ocearides at the

Norfolk Festival i. Cotr"Jii ir i i t i ' ig1"+, i i"""trin-e dotn is itre final climax approached

in order to leap uP Iike a spring.'" 
i l ] i ; ' ;"4;ihti-wind l"f;, ' ih-; otchestral colour de-epens and rhe Oceanus motif sounds

in the distance. Finatty t!, i^,iui, i^11i, ' i i .^ i- iareweU-meiodv which rings out over the

dim expanses.



f l tg-co-lleluutg svmphonv-orchestra, one of the ordest in scandinavia, was found.ed in1905.- within a short period, the composer, pianist ind conductor wilhetm stenhamma
won the orchestra a leading position in Sca;dinavian music l ife. Jean Sibeiius and OarlNielsen made frequent guest appearances conductin! their own works. Tor Mann and.Issav Dobrowen cirried 

-on. 
th"1'"3dtai;;." irr" p"ri i l , l 'p"r conductors in recent yeas havebeen sergiu comissiona, Sixten Ehrling ano ctr^aires-Dut"t;:- il;;;ilJii 

"iirar"to""Yh9 !.u"q majle guest appearances wiin the 
"."rr".t"a 

include Bruno watier, wilnem!urtwengler. Erich Kleiber, sir John Brlirotli. sil Malcolrn s"ri""i, sir-"coii, ouur",Sir.Georg Solti, Herbert von Karajan and ZuUin'rvrerrta. From tt;;;i"; oi'i-ssz tt"orc!estra has managed to obtain the seruices of the highly sought-atter E'sionian-conarc-tor Neeme Jiirui, as its new conductor-in-chief.
On the same label: BIS-Lp-.1^87^(Franck/Aberg/Kamu), 2O0 (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
l^n*^t{*gl: ,z7r-.^2?^2.:2.28,.2.s2.(siberi""l.rlii,ii,-zli ip""i*iit,ii".rl,il.r-a'*it, z+z(Nrersen/unung)' z50 (siberius/Jiirvi),-2b1 (Stenhammr/Jiiwi),2b2 (siuefiusilaryii, zsg(Dukas,Johansson/Benstorp),^ 26_3 

-(Sibeli;;iJ'i|),'z€'q 
tr.iut rJJairii--l?o iCircur"lPmula). 2 86 (Tubin /J.iruit. z ga. zs e iiiu"u"lli*iai.'

Neeme Jiryi was born in Estonia in 1937 and received his main training in conductingunder Rabinovich and Mravinski at the Leningrad conseryatoire. In the-years 196g-g0Neeme Jiirvi was director of the Estonia" R;Ai; and relevision o""rr. a. *i l  as chiefconductor at the Tarlinn opera. He has been rnviteJto conduct the leading soviet orch-estras and after receiving First prize in Rome in 1971 at the internationil conauctingcompetit ion he has toured in most European countries and in canada, uSa, rvte*rco anoJapan.
s ince  198o he  is  a  res ident  o f  the  usA and has  made gues t  per fo rmances w i th  i .a .  theNew York Philh., the philadelphia orch., ttr" Nuiio"uisv;ph. f i w;;hft 'd, ' i ir" .v-pn-onv orchestras in Boston, San Francisco. Cincinnati and I".i larupotii ^ 1f,el-as'co'nouctea

opera at the Metropolitm in New york.

^ In recent years Neeme Jdni has madea number of appearances with the conceftgebouw
orch. in Amsterdam and, in Germany, he has conauctea the symphony orJe"iras or trruBav_arim Radio, the Southwest Geman naOio ina-trc Wofth c;;;;; i ..; i ;. 

-""^-

^ Neeme Jdroi is Principar conductor of the GothenLurg svmptr.-orctl. i i incipar Gue"tconductor of the citv of Birminghm s.o. and tri i  uee, app"inted principaiciiouctor
and MusicalDirectorof the scottiah National orch. with eriect i iom trr"-ib-e;lb5-".r"rr.on the sme label: Brs-Lp-21_9 (stenhammil/G"irr,S.o.l, zzi, Ciiistt"iri."lc""ih.s.o.),
??7 (Ttbnluusikserskabet H.ilmonien), zze. zji-isiuiriuslboth,b.o.)l 2is <ovoiarrl
1r^elm91Prr/Go1h.q.o.l, 250 _ (sjbelius/Gbtt'.s.o.1, 2sr lstenhm-"r76irtrr.s.<i.1, zsz,263 (Sibelius/cso), 264, 286 (Tubin/GSO), 294,' igb (Sibelius/GSO)
This recording uas made in th.e Gothenburg concert Eau, one of the uorld's f inest con-cert ven.ues, The specinl qualit ies of the halt haue been ionfirmed in 

" 
sienltif i  stuay"Akustih weltbefi ihmter Musihri iume,, (in Technih am Bau 8/7g), The techii ial datawere further substantipted by interuiews uith 2J internationall ly fo*ou" c'oii i lTorr, in-c,ludinc 

lurtwdng,ler, scherchen, Bdhm, solti and uon Karaian.- I 'n americo,i i i 'concert
nalls or Buenos Aires and Boston were chosen; in Europe those of vienru, Amsterdam
and Gothenburg .
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'-t"tihbu%*tfi:tf:;ll?t*lrl3:tffiit'ivsin aaebor: _'pa |rori! Err ar de stdrsra.inrrv-ck i mirl

$*?"ei1*ti#sTai'"."u;;#ii,ild,*Bti"rl"6*'*;'me:sei4!igT.'i"fi "1"1
rdens tankd".  uppenoulei ; -mda-tr imivr tn ine pa f i i rs t i  respekt ive t redje sat*n.  Mm

fdster sis vid atr Richard siii '"i 't::itviL'"-i it-i;ii i"d". ;;i-numira oita uppfiirdaverk Eine

ffi ii.lt{gr!i*ia!$,$,1"*J}:Fiii.';l*ittf""*r;,g..llerQi}"'r*}.ginlis'n
totliTn*"iiiill"":*"tg?t"t#"ili"mot d.r ndrmast.en musikatisk sjiilsbiht, ddr mm tvcker sie

:al[,;$i."cr""i,"r',ifiXiri;i%t;lSl #ill**.y,'1.;""":,"A"*:il?l,"#".tl"Jf"1l:
verk .

i*xtol :3lffi"LT#30",p,i3'r"";ifl1"'*0[fil,"'.I"i ;#tiJ"ft'sf;i,;"::1",'..y#3'"i:l;
honom imput*n tiu fjiirde';;irrttiiri] M"it d.rti i"""u-Geatunaa aft-han i toner skulle

'u'ioii,"#?"'lou:i?i"i:'""*t?FJ.-i3ii""#3"fJ;"d nasot som Mahrer hade kanat ett "vt-tre

fi'#'.'?il;tid'H;"f:$."i"i'"ilnflH".;[;Ft;II-i]Jr1',,",1,"1111t4,:.lt',*?#i.T#JF,flj 'a?ii"-" io'ft- i i t l  gtiften 
"t 

olika slags vil lebrad ,Mahle'4;iigirr.l"*""3h";1.'*,frr'"1"t1""'igl*.ta,$i.l;'*ru,r"nH"ll.3'",itT'{.""[fi'J;;"
o"'iiliriii."fr; i ;it u,#"i,J"'riiG" ir.ri"ii 'riir irinrlrru;.##,f"t",lirY"d?flf,f,:;
i i"i- 

"-* ei-e.nu ett- enda musi,baliskt uttrvck.db
viss-a sremnin€itr unoer roiilaloin. vaa som orsakade.d;rT#"tt|r",l}"ti.""tuou,itaeui.-* o"t

-li.1'ti":;i+TSlli:{ xiili"".r','1flrl}#.P"i".":i!',";pgix,y*p,.TtifJfl^?iJi?#"'i'i
*iiiiL.'". inneista vdsen. Eller fdr att dn en galg cite)
ilU;;;ili;ii;ki:;y;i;;' i l i ';"'e;"i;'-ibiiii-a"en vairia d'ir de dunkla rdrnimmelserna

itf;il.:9,?i?"",T.1i:*"iitf-'*i";;ll;rum iX'8iil;"1:1:ffls^,lfij;it"""l"lli;"'i*'"
Fdrsta satsen: Adagio^vY;"6;-"1;"i;iniiJ{-"v Ku'eno.svmronin h^q." stgrryf ?\?IiJ"gi},"h# !-TJ:"#illf;:brunr ' .  Thomal  Manns ordb i ld  hu  en  motwt r rgh€



guden'  "gamle v ise vein i imci inen" nedst iger i  ruonela.  ddd$i l {et .  f i j r  at t  f inna fe landeursprunssord. f iir brasder. som overyiit iii i-ria"iriuti rorsrmd _rnlednmsstakterna i fidrde svm.f;ni; eb;-;ii];it-v"ii-u"tii 
"ardsamt 

inrriinsande i delunoermedvetnas djupaste-g5iht , ,  d i i r  det  pa- en [ re l" tonsrormat ion.uppbyggda usprung_
fi:i"ltJt9r:i3f&trivet{-D-Fiss-E, klinetr.i bit'eiielni dunklaste reeister -TEcotrir...sordi-
rratroner i at.la fyra .ur."r"l?t#frtl$,nallt 

i fortissimo. Detta motiu upptraJEi i-oiit a ur-
Drr annar torenheflieande.^gl"T_:]ll 

T fortsattningen.pa inledningsmotivet. en pa terseryP,P-qv,g.gg. ceUomelodi I dorisk kyrkotondt. som ipetas _av soloceuisten. Tritonusinter-
Iil:l iuTi:i"Y,!rt'f,o;l ;lt*flL3.?Hileseteme;i'ee-nom r'"ri-.v'i,]t"ii'?;;'i'eter orano

r  o rs ta  sa tsen kdmetecknas  a .ena s idan av  s t i l ka  hamoniska  sp i inn ingsb lock  och  a  denandra av mi.lda tongangil inspireraOe iv ?"it-Jri*ir ' i"o"rde motlv. over hela sarsn vl_ra nagonting Cdtfullt.
Andrq  s -a l .sen :  A l leEro  mol ro  uwace
Jarsen borJtr med ett grett^igt_ ' 'naturtema" 

i lydiskt ko.rorerag f 4u. E1t annat viktigt, ianapesrer framskridmde motiv.ha rritonusinteni"Ii"i inbvgeii sin ko;td.*"'- 'Men den inredande idvllenii i  b"afi; l ic- N,i;; siul 'e't tranltormeras remana ri l l  heltons_strukturef med en kusli i underto". i"G;e;;; igLi"ur ,.t 
"uuo 

Messiaen-skala beslaendeav omvdxlande ma och- srora setruna* 
"oeia?.;; 

."- man_st<iif iae di' i i i fr mmoe,morka perspekriv som ijppna sie bakom inled"iire"";; Uusa tonrdtj l i i .  
- .." "..--.^

Tred.je satsen: II tempo lqrgo
r reoJe satsen dr t i lr sin kuakter en.meditation. vad formbyggnaden betreffar fdster man
ig,_T_"-"t^ vid.,den ledande^ t9g14!11 ri;;;""ppiiJ"i.t u rvd ovanpa vdandra stdltdaKv lnrer  och  dess  organ iska- t iuvex tprocess  genb 'm h i la  sa tsen.  resu l te rande i  e i l  tonom-rang sm s t recker  s is  . i ver  fy ra  ok taver  l lus  en- - i i v in t .  Ins t rumenten behand las  o f tasolistiskt eller kammarm"silraliskt. 

-Br-mJ-ufi; i 
t"diuiio-*u, en strgande skara exekveradav  so lok la ine t ten  fc i r id  av  f l c i j ren  med.da- l * ; - ; t r -u l * ru  i  mot r i i re lse .  spec ie l l t  dennai'?,*ff..i')lf.'ffi,l;l';*,i".x'"ri*i'r"ir*ld;**,t".;;:rnydti13;,,lruiil"#l*:,*'-".1

Fjcird_e satsen : Allegro
rJarde satsen bririar med _eft optimistiskt. kamma-rm-usikariskt instrumenterat avsnitt iAdur med en h<ijd rvdisk kvait so- id; d;-iet' id$-i-J[*nl,ri ir i, ' i . i i i l i i l i ' t .L,rrur-oe . .om ursprungsmot ive t .  B i tona la  avsn i t t  med"Adr i r .ocn  rss_our  over  v i landra  skapuspmnmga som u t ldser  

lq  i  : ! ! ,  f remUgt re . t i fu l t t - l ' ns r t .avsn i t t  med p izz ica topdr reromvaxlande med underskcina cantilenor i i loriner:ri i . tc"nrtiger i l i i  i i i i i  i i i i- iEii ln^o a^man erld att detra parti. bvgger p-a en oi-utlu6idio orresrersang. som sibelius var r
L3r,-d--"r99,i lt f{omponera vid, riaen f. ir svmioninJil i i io*st.-o6"i;?il '  j .; i i" ' , i ial l denD,vr r  ra rd lg .  ha  s jung i ts  av  den, in te rna t ione l l r ,  \ ln 'o?sangerskan A ino  Ack te .  sm p lane-

lU!,r,%fHfl";i*#'o?:..'U:ilfiT,.yfi:* il?*."...J:;F#f,??'j,*'tt,""flI'F,"r'"'J:
:-Y.TIg"il vi lken niirmade s^u--1n r"uu99,iairi]?*"ir#'"t"toud i sista srund. KorpavsnrrterKunde a terspeg la  s tdmnine t rna  f ren  t id igare  ar  aa  na i  l i i s te  poes  Korpen iV i f t to r  Ryd_bers. ypperliga f cirsvenskning.

! lnaten kulminerar i en narapa skriimmande dissonant po.lyfon stegring. Slutet ger envision av ett , i jdsltgt tonlandskip, aar. tvl inia.ri Ui"vis 
"ng+Sl .av vi. lsna fagltrs rop. I desrs ra  tak te rna  l iuder  den enk las t i  av  a l ta  du-moi t - t r i lmonr rouoer :  dominmr_ och ton ika_trekranser. om Sibelius senom dem 

"itG 
]d;e"aL';; i uuorrip sii i""^j ie E;,"..X;r,l ie", tor_



kade tSome t tu t t r y ck . f i j r . y t t e r s ta res i gna t i on ' ochhop .p l dshe t :He r re f i j r ba rmad ig .
Anda fjifde symron-rns. ,;!.;i;;;il;8,1-b"t tru{""iifi""itt "ert 

ett ilveniigmde dvstra

,tamn-iie-irree. ir"r oio,i*'ii'ulliFttnr.,:Lr*r",,g $inF'.:"XAq"{J:3jq"",iL:.1taktslaget, sonl gor elt rnr
sjalstillstand etter en .t-iilp"i'itloti l-iiar-sgnytr;1,1$ob 

-diug""sen'trad'e-in^Ealunda

:r,i' ,{:if,:Sxf':".xti"ililtf'#i;J'r$.'ii't;*$lle'""*,H{* ,a1n'a3f;1t1'fi"ii
nn:ii:msil":mnf F]#ifl :',i.1ir?r",s,-t'tf; ,'j$tr.ts,fr*6;l,Ttntii;5il
;:*iJ:i$ F;{{[xqffi":3iiilx:l*iii't'd'rt4q3$ri:i:*!fr!1 "lrr;,1;*,in*:":t:"*'
ma dunhel utmdrker ave.n <it"ai'ar*i'itliu-""ir. .om uppsGoi"petalionens skug€a.: Voces

*tHffi btrqHf'E#*i,.'s:+itg'F*$riilxri*il;l.li+!rel-",-r-.-=l-
behov att omvdrdera gi" .ri i".! l i i" i i .e.-e;iei6estEningen 

traoe geti oet vttre pfogrammet

ti l l  t iairde symtonrn. uao-L".-fe- de"n tju-dosexiring.m,'"i--t6tti t i t l t lekens leka under

ti+#Sti g#f;iill**:t*"f"fflf,'1'tsliT;"ihl{j;i',tSn'fnfti""ui,""""Fi'J'f*l"T}'}it
%fr";lilt3tlt'"""Tt3,?rt?iii?"""ndrens verk' utan tvertom verket som stvr livet'

??1r3ditlr1o" sibelius komponerat scenmusik till sin waser Arvid.Jiirneferrs,pjds-Ddden'
I denna insick etL .t--"i'!J-*i;;;;l;;;;i t-et;igi uiJagn velkanda valse, triste' Ar

i g-r"i'i6di"iiii'eferii srraaesiEi"",X#il;q::l}'l jlml*,1'"-"."","i,"eJ:ltri'"t":,,I: l"d'#5

ig.?*3*i:Lli"*,:1.* j,*"*,'it?i;i;;;ffip,*{}*jxliit!-*4:1:1,";,il"t::':;
:i;it""';i#;;;;a'i-.'k liiu""ii?i.'ioi-itibi",iiki - liuil.ovskij anvdnde srs.ocksd av den som

vd en bestandsdet och en iiii i ' i 't ' iJ^'.i '4""-ti.'u" Si.'p.i"iuir?-t rttuten-'. vttrade-stravinskv

;n""itrs,...51.f,"-:lt-LlL:**{.[J"# iiH:t,".f.-yl"'*tS:lt':i,ti:'r'rt',oe WJ]*:t
i i;;;;:tt;. ha;i oc}r konnabas (BIS-LP-292)'
Okean iderna op .  73  , - - -^ - - i ^ - i .hoh  i  eq  h i ip  s rad  som i  tond ik -
I inget annat av slna verK ndrmd sig sibelius.impressionismen i s.h6g gtl9,tg-T,i

tenOkean iderna.Redmmledn inge igerenv . is ion .av t r_a"sg l raqnokemos ' lek fu l lad i j t t r i l
i  morgongrvnrtget-s -ors. . vi i l in.inli 

-n]anestammiea 
tl iof^d-ietse tiver 'avldgsnaLrukvinld

bildd err srarsKl Klanrrari l ' i i l i-,rm D?unssy undvikei-sibelius tonikms stabjl iserande

e f f e k t i b a s e n o c h n y t t j i l i S t a u e t d o . m j n a n t e n o c h ' n o u m . o l a ' t e n . v i l k e t ' g i j T . a t t l y s s -

il+st:?r+iei#,*rCtl ri#'"li'Jruffi*'4,*iil:"ttmiili;'}?ri5'i;'ll;lltt::l*"T'"";
t*J*T,iiL 

beriidnespunkt med Debussy. iir-de ijppet klinea+de,.kY-1r-19.3r^L\El^e-{na, so41

sdr klangbilden dalrrande;'"ii ';;";;:iil if Min leinom sin-starkt funktioneliadu-moll
hilmonik skiUer srg t-lteaniOirfia iran e:5eir-pelvis oeUulsvs La Mer' ddr dur-moll humo-

iiili^""a"-"io'"litalirettan lniiieliio"rctG5i. ttisale hgnloeade strukturer'
Sibelius gestaltd sonatt'orhen -fritt och later ael-r6ljiti<eendet i naturen'' En liknmde

tendens f i j rekommer aren hos Messiaen exempelv is- i  Eennes Fagekatalog.  Med st i -



gg9-"*:9-l och vid tilltagande vind stegras.i okeaaiderna den rematiska vagrcire.lsen ochKr.rng$vrlran. och modutationerna blir tiitare. Min-p.ldtsticJ-b-IiI iiEi-.iii i i"l^Ei, ri"djiav kvartdrilltr skapar ett rugn gom rtireuda;a;;';;;d[.-*?fi-.i"*"_ii] djil"lirb'*_ot,u"tstrser i en serie sekvenser rlgr_hsi9u.r. och eit viti.-tlitmatiskt desilrtdi 
-ci?riiiiiio 

pi"r.-
yp^q,"l.-j.sik3lisk svauve€ som bryter sarnmil ocrr sprittiii'i ;r-;ii"i;;;;;;;iiJ":r. ,,.rn"
crasn or  the sreat  wave" - .s i_kanades denna episod t ta; ; ; i l ; -o i i i i ' ^b. i * i r . i ,  i " i ldenna stund Sibelius' ofdrtrdttlGe fc;rt<ampJ oJfi-"riC"rm"ru under en lene period alls_
R3I!5 f 9h kontroversiell kritikil vid Nt*-V;rk-ili-,ii-ii'." trt* .l"iiai'jt'f,'"i 5fo'6rius viouRemrclernas urDremidr und.er _Norfolk-festivalen r Connictiruf-i0lf-.iii le"";';-,i" A"tiu
""+.o_q4 

da stutsaegrinsen nalkaces rrukade G id;;rt ;".d;nili;;;;-.i,ri'i'ii".iETiiao"r.l codm mojntr vinden. orkesterfiirge,n.pjunna ocrr oteinidtEmiiifiGi--T ifr:ian. rilsrutbraseroboenen avskedsmelodi som klirie& ut d""ra;ii;;il;i:;;.'Ir}f;ilf;,*,"rr"



Gt i teborgsSymfon iorkes tergrundades lg -os .och i i renavSkand inav iens i i lds taorkes t ra r .
Tonsettaren, pianisten o"h d';;;;-;;;wiltt"l* s.tenhmmar fdrde tidigt orkestern fram

til l  en ledande position ,r"ri-.-t i*i iouviskt musiktiv. Jem Sibelius och carl Nielsen var

ofta gester hos orkestern -"O 
"i"" 

musik pi programmet' Tor Mmn och Issay Dobro-

wen fi irde traditionen vidar". ct-""toir[""i"r^rt-d"" ."rut" t id har varit Sergiu conissiona,

Six1en Ehrling och Chartesbiiolt"-a-"O"iU"tdmda-dirigenter, som hil.giistat.orkestern

har vuit t.ex. Bruno wutt"f ivirr"r-^ii"tt*: ingr"t, erictr Kleiber. Sir John Barbi-roll i '  su

Malcolm Sagent, sir cotin'oavG.'i;; G";I; i-ot-t i,_rternert von Karajan och Zubin Mehta.

Frin och med hdsten 1982;;;;k;stern l"yckats knvta den mvcket efterfragade estniske

dirigenten Neeme J?iwi som nv chefdi-rigent'
pa samma skivmiirke: srs-Li;lf i i- iFi.-"ct<iaUere/ramu), 2O0(Grieg/Kamu)'.?.J'9 (Sten-

ir"-i.iiiJa--'ii, iit, zzz, iia, 28itsibfiu!/rnni), 245 (Dvoiak/Helm-erson/Jiiryi)' 247
(Nielsen/Chung), 25o (sibeliu;t. l- i i*i i '2fl (Sie.nhammar/Jnwu'252 (Sibelius/Jnri) ' 259

(Dukas.Johansson/senstorpil- ' ioa (!ib"ti, i . l texui), 264 (Tubin/Jitvi), 27O (sibelius/

i.""r. i. i  sG tiubin /Jiirvi). 29 4. 295 (sibelius/Jervi ) '

N e e m e J i i r y i ( f . 1 9 3 ? ) i i r f i i d d i E s i l a n d o c h h a r f a t t s i n h u w d s a k l i g a d i r G e n t u t b i l d n i n g
fi jr Nikotaj Rabinovitj 

""h 
;;;;"i i-MEvinskij vid. konseryatoriet i Leningrad. Aren 1963-

bO 
"--N"|*" 

. larvi 
"t "tAi"ig";; ldr 

Estniski radions och televisionens svmfoniorkester

samt fi jr Tall inn-operan. H"i-tt"" giistdirgetat de fri imsta orkestrama i Sovjet och efter

ft irstapris 1971 i den irte-i l ioneuu dirigintti ivl ingen i Rom har han turnerat i stora de-

lar av-Europa samt i Canada, USA, Mexico och Japan'

Han er sedan 1980 Uosafi iusa 
""t 

har diir giistdirigerat bl.a. New York _Ph]1h., 
Phila'

O"ipiri"-Or"t-, iy-toriott"ritu-rnu igo.tot, Sair Francisco. Cincinnati och Indii l lapolis,

National Symph. i w.sntgiln sa-iJitG"tui opera vid Metropolitan i New York'

U n d e r d e S e n a s t e e r e n n a N e e m e J e n i d i l i g e l a t e n t a d k o n s e r t e l m e d C o n c e l t g e b o u w
i Amsterdam och i Tyskland framiratt med Bayerska, Sydviisttyska resp' Nordtyska ra-

dions symfoniorkestrar.
Neeme Jiirul aI chefdirigent fdr Gdteborgs Symfoniter, ft irste giistdirigent Vid^City of

Btuminghm S.O. och rrar'tr,osten 1984 ch;fdirigent och konstniir lG ledare vid scottish

N ational Orchestra.
P i  smma sk ivmi i rke :  B IS-LP-219 (S tenhammar /Gi t te ! 'S 'O ' ) '  2? l '  ?22  

(S ibe . l ius /F 'S 'O ' ) '

22? (Tubin/Musikselskauef H1i-irt i"t l '  22a, 237 (sibeliu;/G's'o') ' 2-45-(Dvoiak/Hel-

-1* i "Jc .S .o . l ,  z ro  ts iue t iuJc .S.o . l , -z r r  (s tenhammar /G.S.O. ) ,  252,  263 (S ibe l ius /

GSO) ,  i64 ,  286 (Tub in /GSO) ,254 '  295 (s ibe l ius /GSo) .

D e n n o s k i u a . i r u p p t a g e n i G , t e b o r g s K o n s e r t h u s , e n a U u i j r l d e n s b i i s t a k o n s e r t l o h a l e r .
Dettq cir ocksd uetenskaptiit aii i irt"l bl.a. genom quhqndlingen "Akustik_weltbe.ri ihmter

Twiitniauin;; 1ur recni*' i i-Coi' 'stzgl. Tikniskq dotd bleu dessutom behriiftade genom

interujuer med. 23 i"t"r"oti"i i i i  iamstdend.e..dirig.enter, bl.a. Furtwdngler, scherchen,

iia|, i, 'SLdL"n-r"i i"ri i i i .  i  i*erin" bteu frj l iande lokaler utualda: Buenos Aires' Bos-

ton .  I  Europa:  Wien,  Amsterdam,  G6teborg '



Sin fon ie  Nr .  4  a -Mol l .  OD.  63  ( l9 l l )
, ,E ine  psycho log ische S in fon ie . "  Sb nmnte  S ibe l ius  e ima l  se ine  v ie r te  S in fon ie .  Der
Komponist sucht seine Weg ,,in den unendlichen Verstecken der Seele" - ein Aus-
druck, den et 1921 pregen sollte - und die Musik widerspiegett dieses Eindringen in
seine eigene Seele. So wie Strindbergs Ein Traumspiel oder die Gemdlde Edvard Munchs
ist seine vierte Sinfonie eines der bemerkenswertesten Dokumente der freudianischen
Ara.

Eine Anregung zur Sinfonie k,tinnte die Reise zum im nordiistl ichen Finnland geleqe-
nen Ko l i -Berg  gewesen se in .  d ie  S ibe l ius  in  Gese l lschaf t  se ines  Schwagers .  des  MalFrs
Eero  Jerne f  e l t .  um d ie  Monatswende September -Oktober  1909 un ternahm.  Se inem
Biographen Kal Ekman schilderte er seine Eindriicke folgendermaBen: ,,Wohinder Blick
auch nur gedchtet wurde, begegnete er anregenden Eildri icken: der herbstl iche See
PielisJdrvi mit seinen bleigrauen Wellen, deren aufsti indisches Spiel hier und da von
einem Sonnenstrah.l belegt wurde; die kahlen p'eif jen Felsen, die zerrissene Landschaft
um den Be ig  herum,  der  B l . i ck  zur  russ ischen Grenze iber  e in  end loses  Waldmeer . "
_ Man kijnnte hinzufi jgen, daB er, als er i iber Pielisj i irvi hinausblickte, am anderen Ufer

die Gegend a"hnen konnte. wo er siebzehn Jahre fri iher seine Flitterwoche verbracht
hatte. Er sal. sein Leben buchsteblch aus der Persoektive.

Nach der Heimkehr schrieb er ins Tagebuch: ,.Auf Koli! Einer der grd8ten Eindrilcke
meines  Lebens.  P lane:  .La  Montagne ' . . 'Vor  Weihnachten  sp ie l te  e r  se i ;em engen Freund
Axel Carpelan auf dem Klavier zwei Ausziige aus der werdanden vierten Sinfmie vor. Er
nmnte s-ie ,,Der Berg" und , Die Gedanken des Wanderers", wohl auf den ersten bzw.
dri_tten_Satz bezugnehmend. Es fi i l l t  auf, da8 die stark krit isierte, heute aber heufig
aufgefi ihrte Alpensinfonie von Richard StraufJ (1915) mit einer nachtfinsteren Schilde-
r-ung des Berges beginnt und in dem Gefiihl der Beklemmung des Wanderers kulminiert,
die in einer Vislon der einsam erhabenen Natur verdichtet wird, wenn er den Gipfel ded
Berg€s eneicht hat. StrauB gibt uns eine ti inende, naturalistischi:, orchestral praihtvolle
Sch i lderung e iner  Bergbes te igung.

Sibelius' vierte Sinfonie hingegen ist eher eine musikalische Seelenbeichte. wo man jene
innere Welt zu erblicken glaubt, die er vielleicht mit dem Ausdruck .. jardin secret"
beschre iben w i l l .  . .D jes  mein  verge is t igs tes  WerJ i "  war  e in  anderer  Ausdruck .  den er  in
Zusammenhang mi t  der  v ie r ten  S in fon ie  verwendete .
_  Wuqm spr ich t  e r  aber  von so lch  progrmmat ischen Sachen w ie , ,Der  Berg"  und, ,D ie
Gedmken des Wanderers"? ZweifelsohnE gab ihm das Erlebnis auf Kblj. die Anregung zur
vierten Sinfonie. Dies bedeutete aber keineswegs, daB er seine Erlebnisse bei der Bestei-
gung in Tdnen schildern sollte.

In Wirklichkeit k,i jnnte die Fahrt zum Koli mit dem verglichen werden, das Mahler ein
-duBeres Programm' genmnt hatte, da er beiqtielsweise enthii l l t, daIJ die Anregung zum
Trauermasch des dritten Satzes seiner ersten Sinfonie das bekmnte Kinderbuchbild Die
Beerdigung des Jdgers gewesen wd, wo der Jeger von verschiedenen wilden Tieren zum
Grab begleitet wird. Mahler sagt auch, es sei unerheblich was abgebildet wird, sondern es
komme iediglich auf die Stimmung an, deren Ausdruck mm erstiebe.

Wie hiiufig hatte nicht Sibelius in verschiedenen Phasen seines Kompon.ierens das Wort
.  S t immung"  verwendet ,  se i t  e r  in  e inem Br ie f  aus  Wien geschr ieben-hat te :  . .F i i r  me ine
Kullewosinfonie habe ich die Stimmungen, bisher aber keinen einzigen musihalischen
Ausdruck daJiir. '  Auf dieselbe Weise bekm er auf der Fahrt zum Koli gewisse Stimmun-
gen ; was sie verursachte ist trotzdem unelheblich.

In ihrer Eigenschaft eines duBeren Programmes kann die Bergbesteigung dem Hiirer als
Wegweiser und Meilenstein dienen, zumindest wiihrend der ersten Etappe, ohne aber das
imerste Wesen der Musik zu eueichen. Mahler sagte einmal. sein Bediirfnis, sich musila-
l isch-sinfonisch auszudriicken beginne erst in jener Welt wo die dunklen Empfindungen



Vierter Satz: Allegro
b i l  r i i r ' i i "S" i i ' u6 i in " t  m i r  e inem opr imis t i sch_en,  kammermus ika l i sch  ins t rument ie r ten
Ab;"fi l i i  l ; 'A-bij i  mit ertr-Otrldr-i idGili; i  Quirt. die i ibrisens Teil einer G-apton-

li i , i l t" i" i. i , 'ai i, 
""-oii 'ui i i i i l ; ; i l i ' l ir-; lnndit.-i j i tonate 

Abschnitte mit A-Dur und
Hi-l jr i i-rt i,ueininOer eieeUe;-Sp?ii-t i""g"n. Oie ihre Auslcizung in .einem--gehe.imnisvoll
l v r i schen Abschn i t t  f inden.  wo a ich  P izz ika topa l t ien  und wunderschone l l ' an tuenen oer
Vi;i i l ;;;6id;i i. 'bie^";i i i :,h i i i  

".- 
t i"- *i i iu'ntictr zu erfahren. daIJ dieser.Abschnitt auf

henschen: an jeneri tor, dai in die .,andere ryelt"- f i ihrt. die Welt. wo die Dinge nicht
men i  Ouct r  Ze i t  und Raum get rennt  werden.  D ies  k i inn te  auch von S ibe l ius  und serner
vierten Sinfonie gesagt werden.
Erster Satz: Adagio-g ! l 'aJ r -K" ; r ;p i " * "g  

der  Ku l le ruos in fon ie  ha t_ te  S ibe l ius  t ie l  in  den, . .Brumen der
Virgi"L"it l '" i i ' : i"En"],.1r-p"iwoitum thomas Manm hat ein Gegensti. ick im-K-alevala'
wo der  werssager  unq .a rb?ot t ,  O i i , .a f te  we ise  V i i in {mi i inen" .  ins  Tode_s. re ich  Tuone la
ii i icl-ir- i i iL-tiOe-Uispirne-siiner f i ir Taten. die ieden menshlichen Verstand iiber-
s te igen.  zu  f inden."--O."i i:-bit it i i iuniit.kt" 

der vierten Sinfonie erwecken den Eindruck- eines_gewaltsmen
Hfie;d-ri;;;;- l-" AG'iief;i";sctricrrGn des Unterbewu6tseins.wo-das€ur einem Ganz-
i;G;6if, i;-tnfCiUauie Ursprungsmotiv. das Tritonumotiv C - D - Fis - E. im dunkelsten
iies'isrer des drchesters ertOni - Fagotte. gedempfle Cell i und Konuabess€. .alles im
Foitissimo. Dieses Motiv erscheint in verschiedenen Vil iaLionen in samtlrchen vrer
Siitzen der Sinfonie.".. it ir i-;;a;r;; 

Ei6rirent der Einheit ist die Fortsetzung des Einleit-ungsm-otivs, eine auf
f. izen-i"igetaute Ceitometo{ie in dorischer_ Tonut, q9 -uor.n Solocell isten gespielt
*ira. Om-fi itonnsiniervall C- Fis erscheint in der ganzen Sinfonie als Spmnungselement
und fi ihrt unter Anderem zu einer BitonaDlet in Tritonusentfernung.---D;i 

eisie 
'Satz 

wird einirseits von starken harmonischen Spannungsbtiick^e4_gekenn-
ze ichnet .  andererse i ts  von sanf ten  AbSchn i t ten ,  du lch  das  Anfangmot iv  deS Ue los  ange-
reg t .  Der  Chdakter  des  ganzen Satzes  is t  rd tse lha f t .

Zwe i te r  Sa lz :  A l legro  mol to  u iuqce
biiSii iUiiginii i-f ir it i inlm riOrrUcnen ..Natuthema" _h lydisch kolorierte.m F-Dur. Ein
ild"i; i-t icTirlCis, in Anapiisten dahinlchreitendes Motiv hal in seine Umrissen das
Trit onusinteruall eingebaut.

i lai einteli""ae IIy[ ist aber tri igerisch. Gegen den SchluB werden die, Themen in
Cmiionitiulituren mit einem unheimlichen Unterton verwandelt. Im BaB sleigt eine
io?eninnie Meii iaen-Tonleiter empor. qus qbwechsel-nd_kleinen und gtofJen .Sekunden
be;a;tiA;4. Es ist. als wiirde man die erschreckenden, durlklen Perspektiven erblicken. die
sich hinter den hellen Tonfolgen der Ein-leitung ertiffnen.

Dritter Satz: I l tempo largo
ehdaktquchist der drit"te Satz eine Meditation. Hinsichtl ich desformalenAufbausfi i l l t
am'rireistm dle Entstehung der fi ihrenden thematischen Idee auf, aus zwei aufeinan-
. ie i  g "s i i l t te t  Qu in ten .  sowie  der  o rgaq ische Zuwachs durch  den ga lze l .Sa, tz .  aus  dem
sich-e in  Tonumfang erg ib t ,  der  v ie r  Oktaven und e ine  Qu in t  umfaBt - .  D ie  Ins t rumente
werden hdufig solisi isch odi:r kammermusikalisch behmdeit. Unter anderemf(ommt eine
iieicenae ion.-leitu vor; sie wird von det Soloklarinette ausgefiihrt, v.o-n d-er-Fl6te gefolgt
undmit den tlefen Strdichern in Gegenbewegung. Besondeis dieser Abschnitt-aber auch
der  ganze Satz -  e r inner t  lau t  Ans ich i  des  Br [ckner -  und Mah lerkenners  Hans Red l ich  an
Mahlers neunte Sinfonie. Man k<innte hinzufi igen. daB Sibelius hier auch dem Stil Schos'
taliowitschs vorgreif t.



einem unvollendeten Orchesterlied baut, das zu komponieren Sibelius im Begriff war ztr
Zeit der Entstehung der Sinfonie. Dieses Lied hatte, falls es voUendet worden wdre, von
der international bekannten Sdngerin Aino Acktd gesungen werden sollen, die eine groBe
Europaeise mit Sibelius als diriSlerendem Komponist geplant hatte. Sibelius hatte seine
Mitwirkung versprochen, aber aus Furcht. die Arbeit an der bald zu vollendeten vierten
Sinfonie krimre unterbrochen werden, sagte er im letzten Moment ab. Der Rabenabsch-
nitt konnte die Stimmung aus fri iheren Jahren spiegeln, als er Poes,,Rabe" in der ausge-
zeichneten schwedischen Ubertragung Viktor Rydbergs gelesen hatte.

Das Finale eneicht einen Hiihepunkt in einer beinahe erschreckenden polyphonen
Steigerung. Der SchluB vemittelt die Vision einer 6den Tonlandschaft, wo das Schwei-
gen nur durch das Rufen verirrter Vdgel unterbrochen wird. In den letzten Takten erti int
die einfachste aller Dur-Moll-Harmoniefolgen: Dominant- und Tonikadreikldnge. Falls
Sibelius hier eine Botschaft vermitteln wollte. wi.irde ich sie pers<inlich als Ausdruck
duBerster Resignation und Hoffnungslosigkeit interpretieren: Goit erbume dich.

Doch e in , , inneres  Programm'  der  v ie r ten  S in fon ie?  Es  wurde angedeute t ,  da fJ  d ie
vorwiegend diistere Stimmung, die aphoristische Ausdrucksweise und der,,gleitende"
Tonansatz nach dem Taktschlag, der den Eindruck rhythmischer Instabil itet erweckt, auf
Sibelius'Seelenzustand zuriickzufuhren wdre, nach einer Tumoroperation im Halse im
Friihjahr 19O8. Die Diagnose war allerdings keineswegs eindeutig gewesen! und der
Komponist kdnnte in elnem Zustand zwischen Todesfurcht und Hoffnung gelebt haben.
Der hervorragende deutsche Musikwissenschaftler Carl Dahlhaus denkt vij l l ig anders,
indem er sagt, eine vorgeschrittene Kompositionstechnik werde nicht leichter zu verste-
hen, wem man sie als Ausdruck der Verdiisterung bezeichne. Man kann Dahlhaus recht
geben. Eine Tonschiipfung ist nicht mit der Biographie des Komponisten identisch.
Sibelius schreibt selbst in seinem Tagebuch: ,,Die Sinfonie bricht in Sonnenlicht und
Kraf t heruor. "

Wenn aber auch die Todesfurcht nicht in den Kern der Musik dringt, in ihr innerstes
Wesen,  k t tnn te  s ie  aber  in  der  i . iberwe igend dunk len ,  aske t ischen Orches t r ie rung zu
f inden se in .  Dasse lbe  F ins tern is  p rdg t  auch d ie  anderen groBen Werke .  d ie  im Schat ten
der  Opera t ion  en ls tanden:  Voce i  in t imm,  der  Trauermasch In  Memor iam.  Der  Bude
und Luonno lar .  S ie  s ind  Be isp ie le  der  dunk len  Per iode S ibe l ius ' ,  d ie  e rs t  I  9 l  4  durch  d ie
Tondichtung Die Okeaniden gebrochen wurde.

Die UngewifJheit nach der Tumoroperation schuf offensichtl ich ein Bediirfnis, das
Leben neu einzuschdtzen. Die Bergbestefung hatte iJ:m das du0ere Programm der vier-
ten Sinfonie gegeben. Was hatte der Sechzundzwanzigjdhr8e, det am anderen Ufer des
Sees unter den Fichten die Spiele der Liebe getrieben hatte, mit dreiundvierzig Jah-
ren eneicht? WuBte er. daIJ er das bereits in Kulleryo angefangene vollenden muBte: eine
Erweiterung der Grenzen der Dur-Moll-Tonalitdt?

Nicht das Leben lenkt das Werk des Kiinstlers. das Werk lenkt das Leben.

Cauonetta
19O3 hat te  S ibe l ius  e ine  B i ihnemus ik  zum. .Tod"  se i .nes  Schwagers  Ary id  J funefe l t
kompon ier t .  E ines  der  S t i . i cke  wurde in  rev id ie r te r  Fassung d ie  woh lbekannte  Va lse  Tr is -
te. 1911 wurde Jdrnefelts Sti ick in neuer Fassung vom Finnischen Nationaltheater
aufgenommen. Sibelius komponierte dazu einige neue Einlagen, daunter das Rondino
der Liebenden, spdter Canzonetta fi ir Streicher genannt. Es ist eine weit gesponnene,
melancholische Metodie. eine der schdnsten melodischen Eingebungen von Sibelius,
durch eine Gegenstimme kontrapunktiert. ,,Ich mag diese Art nordische. italianisierende
Melodik - Tschaikowskij verwendete sie auch - die ein Bestandteil, noch dazu ein
attraktiver, der Petersburger Kultur wil", dufJerte Strawinsky bei einem Bezuch in
Helsinki 1961. Zwei Jahre sDeter. als ihm der Sibelius-Preis des flnnischen Wihuri-



Fonds erteilt wurde, instrumentierte er als ei4e Art Hommage das Stiick fi ir vier Htirner,
zwei Klarinetten, Harfe und Kontrabaf3 (BIS-tP-292).

Die Okeaniden Op. 73
In keinem anderin Werk kommt SibeDus dem Impressionismus so nahe wle in der
Tondichtung Die Okeaniden. Bereits dj.e Einleitung vermittelt eine Viqion der spieleri
schen Tiichter des Meeresgottes Okeanos im Dunst des Morgengrauens. Die vielstimmige
Triolenbewegung der Viobnen iiber entlegenen Paukenwirbeln bil.det ein statisches
Klanefeld. Wie auch Debussv vemeidet Sibelius den stabil isierenden Ef fekt der Pauke im
BalJ  i rnd  verwendet  s ta t tde lsen Domin i l te  und Untermed ian te ,  wodurch  der  Hc i re r  d ie
unendliche Tiefe des Ozeans zu erblicken glaubt. Die Flageolette der Harfe erzeugen
Lichtreflexe. und die Flitten spielen ihr Okeanidenmotiv - mit gleitendem Tonansatz
zwischen den Taktschli igen.

Ein anderer Beriihrungspunkt mit Debussy sind die offen klingenden Quartenparalle-
Ien, die ein schil lerndes, durchsichtiges Klangbild erzeugen. Durch die staak funktionelle
Dur-Moll-Harmonik unterscheiden sich aber die Okeaniden von beispielsweise Debussys
La mer. wo das Gewebe zwischen impressionistischen, lose zusammengefiigten Struktu-
ren wechselt.

Sibelius gestaltet die Sonatenform frei und ldfJt sie dem Geschehen der Natur folSen.
Eine i ihnliche Tendenz ist auch bei Messiaen zu finden. beispielsweise im Vogeikata-
1og. Bei steigender Sonne und zunehmendem Wind wird in den Okeaniden die thematl-
sche WeUenbewegung gesteigert. sowie auch die Lautstdrke, und die Modulationen
werden dichter. Dann tritt jeh die StiUe ein. Eine Kette von Quartentri l lern erzeugt eine
Ruhe, die den kommenden Sturm ankiindigt. Das Okeanos-Motiv steigt in einer Sequen-
zen-Serie in die Hdhe, und ein wildes, chromatisches Crescendo peitscht eine musikall-
sche Woge auf. die zusmmenbricht und in motivischen Reminiszenzen zersplittert. ,,The
crash of the great wave" - so wurde diese Episode vom jungen Olin Downes genannt, der
von da ab ein unemi.idlicher Vorkiimpfer Sibelius' wurde, speter Lange Zeit almechtiger
und umkiimpfter Krit iker der New York Times. Er schilderte wie Sibelius bei der Utauf-
fi ihrung der Okeaniden beim Norfolk-Festival in Connecticut 1914 dieses Werk dir8ierte,
wobei er vor der SchlufJsteigerung sich hinhockte, um nachher wie eine Stahlfeder hin-
aufzufl iegen.

In der Coda flaut der Wind ab, und das Okeanidenthema ertitnt in der Ferne. Zum
SchIuB spielt die Oboe eine Abschiedsmelodie, die slch in der Diimmerung der Weiten
verliert.



Die Gtiteborger Sinfoniker wurden 1905 gegri. indet und sind eines der dltesten Orchester
Skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelrn Stenhammar brachte bald
das Orchester an eine fi ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens. Jean
Sibelius und Carl Nielsen waren hiiufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
glamm! und Tor Mann und Issay Dobrowen fi ihrten die Tradition weiter. Chefdirigenten
spiiterer Zeit waren Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit. Weitere be-
ri ihmte Gastdirigenten wuen Bruno Walter. Wilhelm Furtwdngler, Erich Kleiber, Sir
John Barbiroll i , Sir Malcoim Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kara-
jan  und Zub in  Mehta .  Ab Herbs t  1982 ge lang es  dem Orches ter ,  den sehr  ge f rag ten  es tn i -
schen Dirigenten Neeme Jiirvi als Chefdirigent zu gewinnen.
Auf derselben Muke: BIS-LP-13? (Franck/Aberg/Kamu), 20O (Grieg/Kamu)' 219 (Sten-
hmmu/Jiiryi), 221, 222, 22a, 237 (Sibelius/Jiirui), 245 (Dvoiik/Helmerson/Jeni), 2 4 7
(Nielsen/Chung), 250 (Sibelius/Jiini), 251 (Stenhammd/Jeroi). 252 (Sibelius/Jiitr i) '  259
(Dukas,Johmsson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jini), 264 (Tubin/Jiirvi), 270 (Sibelius/
Pmula), 286 (Tubin/J?irvi), 294, 295 (Sibelius/Jdrvi).

Neeme Jiryi wurde 1937 in Estland geboren und bekam seine hauphechliche Ausbildung
bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskij am Leningrader Konservatorium'
1963-80 wa Jd.ni Chefdirigent des Sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fetnsehens und der Tall inner Oper. Er gastierte bei den ersten Orchestern der Sowjet-
union. und seit dem ersten Preis 1971 im internationalen Dirlgentenwettbewerb zu Rom
gastierte er in grollen Teilen Europas. sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan.

Se i t  1980 leb te  J i i ro i  in  den USA.  wo er  u .a .  d ie  New York  Ph i lhumonic ,  das  Ph i lade l -
ph ia  Orches t ra ,  d ie  Bos ton  Symphony,  d ie  Nat iona l  Symphony in  Wash ing ton ,  d ie  San
Francisco Symphony, die Cincinnati Symphony und die Indianapolis Symphonv dirigier-
te ie r  d i r ig ie r te  auch Oper  an  der  Met ropo l i tan  in  New York .

In den letzten Jahren dirigierte Jdrvi mehmals das Concertgebouworchester in Amster-
dam. In Deutschland dirigierte er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme Jdrvi ist Chefdirigent des Giiteborger Sinfonieorchesters, erster Gastdidgent
des City of Birmingham S.O., und ab Herbst 1984 Chefdirigent und kiinstlerischer Leiter
des Scottish National Orchestra.
Auf  derse lben Marke :  B IS-LP-219 (S tenhammar /G, i i teb .S.O ' r ,22L,222 (S ibe l ius /Gat teb .
S.O.), 227 (Tubin/Musikselskabet Hmonien), 228' 237 (Sibelius/Giiteb.S.O.)' 245
(Dvoiak/Helmerson/Gitteb.S.O.). 25O (Sibelius/Gtiteb,S.O.), 251 (Stenhmmar/Gtiteb.
SO) .  252,  263 (S ibe l ius /GSO) ,  264,  286 (Tub in /GSOr ,294 '  295 (S ibe l ius i  GSO) .

Diese Platte wurde im Konzerthaus zu Gtjteborg aufgenommen, einem der besten Kon-
zertsii le der Welt. Dies wurde wissenschaftl ich besttit igt, u.u. durch den Aufsatz ,,Akustih
we l tber i ihmter  Mus ihr i iume"  (Techn ik  am Bqu 8 /79) .  D ie  techn ischen Daten  uurden
duBerdem durch Interuiews mit 23 internationalen Dirigenten besti it igt, u.a. Furtwcingler,
Scherchen, Bcjhm, Soltiund uon Karaian. In Amerihs wurden die folgenden Sdle Eewiihlt:
Buenos Aires, Boston. In Europa: Wien, Amsterdam, Gdteborg.



Symphon ie  no  4  en  la  mineur '  op .63  (1911)
< 

-Un-e 
symphonie psychologique. r Sibelius appela ainsi une fois sa quatridme symphonie.

Le comirositeur tdio-nne da-ns < les reduits infinis de l '{me ) - une expression qui devait
empreiridre I 'ann6e I 924 - et la musique reflete ce profond sondage de sa propre psych6.
Comme ( Ett drdmspel ) de Strindberg ou les peintues de Munch, sa -quatriCme sym-
phonie est un des documents artistiques les plus remaquables de I 'esprit freudien.

l]ne source d'inspiration de la symphonie peut avoir 6t6 un voyage au mont KoIi, la
montagne situde au nord+st de la Finlande, voyage que Sibelius entreprit en compagqie
de son beau-frere, le peintre Eero Jdrnefelt d la fin de septembre ddbut d'octobre 19O9.
Il exprima ainsi ses impressions d son biographe Karl Ekman : < Or) que le regard se
tounet, i l  rencontrait I ' impression inspiratrice : le lac automnal Pielisjarvi avec ses
vagues gris plomb dont le jeu rebelle 6tait de temps d autre 6gay€ d'une 6claboussure
de soleil ; les rochers chauves et blancs, le paysage ddchird autow de la montagne, la vue
sur la fuontiere russe audela d'une mer i l imitee de for€t, r

On pourait aj outer que, lorsqu'i l scrutait Pielisjrirvi, Sibelius pouvait entrevou, sur
l 'autre rive, le site oU il avait pass6 sa lune de miel, dix-sept ans auparav.rnt, I l vit l i tt6-
ra lement  sa  v ie  en  perspec t ive .

Rentr€ chez lui, i l  6crivit dans son jounal : < Su Koli ! Une des impressions les plus
fortes de ma vie. Des plans : 'La Montagne'. ) Avant Nob-I, i l  joua au piano. pour son
ami intime Axel Capelan, deux extraits de la futue quatridme symphonie qu'i l  appela
( La Montagne ) et ( Pensdes du vagabond ), manifestement avec allusion aux premier
et troisidme mouvements. On remarque que Eine Alpensinfonie (1915), euwe de
Richud Strauss trds crit iqude mais maintenant ex6cutde souvent. commence pd une
description noire comme la nuit de la montagne et culmine dans le sentiment d'oppres-
sion du vagabond, qui se condense en une vision de la natwe solitairement sublime
lorsqu'i l fut puvenu au sommet de la montagne. Straus donne une description natura-
Iiste retentissante, orchestralement superbe d'une ascension de montagne.

La quatri€me symphonie de Sibelius est cependant proche d'une confession musicale
dc I 'esprit, oi I 'on croirait avoir un aperqu du monde intdrieur auquel i l  faisait peut-€tre
allusion lorsqu'i l parlait de son ( jardin secret ). ( Mon Guwe la plus spirituelle ) est une
autre des 6pithetes qu'i l  donna a cette @uwe.

Pouquoi parle-t-i l  alors de quelque chose d'ausi i programme que < La Montagne D
et ( Pensdes du vagabond D au sujet de la quatridme symphonie ? Sans doute 6tait-ce
I'exp6rience de KoU qui lui donna l ' impulsion de la quatridme symphonie. Mais cela ne
veut. pas- du tout dire qu'i l  devait ddpeindre en muslque ses expdriences lors de l 'as-
censlon de monf,agne,

En r6alit i , le voyage a KoIi pourait etre compil6 e ce que Mahler await appel6 un
( programme exterieu D, alors qu'i l  rdvdle pa exemple que I ' impulsion de la marche
fundbre du troisidme mouvement dans sa premidre symphonie 6tait I ' i l lustration bien
comue du liwe d'enfants L'Enterrement du chaseu, oir le chasseur est suivi jusqu'au
tombeau pddiffdrentessortes de gibier. Mahler continue : < Mais ce qui est ici reprdsen-
td n'est pas important - Ca ddpend seulement de I 'atmosphdre que l 'on veut exprimer. )

Combien souvent Sibelius n'a-t-i l  pas employ6 le mot ( atmosphere ) dans diffdrentes
phases de ses compositions aprds avoir 6crit dans une lettre de Vienne : ( J'ai les atmos-
phires pou ma symphonie Kuuervo mais encore aucune expression musicale pour elle. )
r. l distirgua de la meme fagon certaines atmosphAres lors du voyage d Koli. Ce qui lew
donna naissance est toutefois insignifiant.

En sa qualit6 de programme extdriew, l 'ascension de montagne peut servir de guide et
d'6tape, sans toutefois atteindre a l 'essence profonde de la musique. Ou bien, pou citer
encore une fois Mahler : (( Mon besoi! de m'exprimer musicalement-symphoniquement
commence d'abord dans le monde or) les impressions obscures dominent : d la porte qui



mdne a I 'autre monde', le monde orf les choses ne sont plus s6pildes par le temps et
I 'espace. ) C ela powait meme s'appliquer a Sibelus et e sa quatri ime symphonie,
Premier  mouuemenl  :  AdoEio
Lors de la conception de la symphonie Kullervo, Sibelius s'€tait plongd darx < le puits du
pass6 ). L' image de Thomas Mann a sa conespondance dans Kalevala, oU le voyant
et demidieu, < le vieux sge Vii indmdinen > descend a Tuonela. le royaume de la mort.
pour trouver les mots originaires manquant pour des exploits d6passant tout enten-
dement humain.

Les mesues d'ouverture de la quatridme symphonie donnent I ' impression d'une
brutale inuption dans la couche la plus profonde de l ' irconscient. r6sonnant dam le
registre le plus sombre de I 'orchestre - aux bassons, violoncelles assoudis et contre-
basses, tout en fortissimo - sur une formation de tons entiers bdtie sur le motif origi-
naire de triton do-r6-fa didse-mi. Ce motif se prdsente en diff6rentes variations dans tous
les  quat re  mouvements  de  la  symphon ie .

Un autre 6l6ment unificateur est la continuatlon du motif d' introduction, une mdlodie
au violoncelle bdtie su des tierces dans le mode dorique eccl6siastique, jou6e pa le chef
de pupitre. L'intervalle de triton do-fa didse se prdsente comme un 6l6ment de tension a
travers toute la symphonie et mdne, entre autre. i la bitonalit6 6loign6e du triton.

Le premier mouvement est caract6ris6 d'une part pa de f orts blocs humoniques de
tension, et d'autre part par deux passages inspirds du motif init ial au violoncelle. Quel-
que chose de mystdrieux plane sur tout le mouvement.
Deux idme mouuement  :  A l les ro  mol to  u iuoce
Le mouvement commence pt un ( thdme natuel D enjoud en fa majeu teint6 du mode
lydien. Un autre motif important, progressant en anapestes, a I ' intervalle de triton
d '6 tab l i  dans  son contou .

Mais I ' idylle init iale est traitresse. Vers la fin. les thdmes sont transformds en structues
de toro entiers a la nuance sinistre. A la basse s'6ldve une soidisant gamme a Ia Mes-
siaen se composnt de secondes alternant minewes et majeures. C'est comme si I 'on
regardait les perspectives apeurantes et obscures qui s'ouwent aprds la succession de
tons clairs du commencement.
Troisidme mouuement : I l  tempo largo
Le troisidme moument a le cuact€re d'une mdditation. En ce qui a trait a l 'ddification
de la forme, on remarquera surtout f id6e thdmatique dirigeante originant de deux
quintes superposdes et le processus de d6veloppement organique de celles-ci d travers
tout le mouvement, r6sultant en un registre s'dtendant su quatre octaves et une quinte.
Les instruments sont souvent traitdes en solistes ou en ensemble de chambre, On ren-
contre entre autre une gamme ascendante exdcut6e par la clarinette solo, suivie de la fl0-
te, avec les cordes bases en mouvement contraire. Ce pasage surtout, comme le mouve-
ment en entier, associe, selon Haro Redlich, le spdcialiste de Bruckner et de Mahler, a ia
neuvieme symphonie de Mahler. On pourait ajouter que Sibelius anticipe ici le style de
Chostakovitch mCme.

Quqt r idme mouuement  :  A l legro
Le quatridme mouvement commence par une section optiniste, orchestr6e en musique
de chambre, en la majeur avec une quarte augmentde lydienne qui, d'ail leurs, fait partie
d'une structure de tons entiers rappelant le motif originaire. Les sections bitonalesavec
les toro de la majeur et de mi majeu superpos6s crdent des tensions se r6solvant en une
section myst6rieusement lyrique avec des parties pizzicalo alternant avec de ravissantes
cantilenes aux violons. Au fond, on n'est pas supris d'apprendre que cette patie repose
sur un chant orchestral inachevd que Sibelius 6tait en train de composer lors de la nais-
sance de la symphonie. S'i l  avait 6td achev6. ce chant auait dil €tre exdcutd pd la



cantatrice de tenommee internationale Aino Ackte qui avait projete une gxande tounde
iirop?.n"i arec SiUeU"s comme compositeur et chef d'orchestr'e. Sibelius avait promis
sa participation, mais pd peur d'€tre contraint i intenompre le travail sur la quatridme
syrirphonie qui'6tait prds h'6tre achev6e, i l  se d6commanda a Ia derniere minute. La
sectibn du corbeau pomait refl€ter les sentiments d'am6es pr6c6dentes alors qu'i l  lut Le
Corbeau de Poe dans l 'excellente version suddoise de Viktor Rydberg.

Le finale culmine en une mont6e polyphonique dissonante presque apeuante. La fin
donne une vision d'un paysage tonal d6sert oi le silence est rompu seulement -par le cri
d'oiseaux perdus. Daro les dernieres mesures rdsome la plus simple de toutes.les surtes
d 'harmon ies  maieues-mineures  :  les  accords  par fa i ts  de  dominante  e1  de  ton ique.  Au
cas ou Sibelius iuait voulu passer un message, je l ' interpr6terais personnellement comme
une expression d'ult ime r6signation et de d6sespoir : Seigneur prends pitid.

N6airmoins le < programme intddeu > de Ia quatridme symphonie ? On a dom6 a
entendre que l 'atmosp[dre essentiellement sombre de l 'cuwe, la manidre ?phoristique
de s 'expr imer  e t  I 'a t taque (  g l i ssante  D aprds  le  ba t tement  de  la  mesure .  domant  une
impression d'instabil it6lythmique, proviendraient de l '6tat d'esprit de Sibelius aprds une
op6ration pou une tumeu e la gorge au printemps de 19O8. Le diagnostic ne fut en
aucun cas univoque et l 'on pr6sume que le compositew v6cut oscil lant entre la peu
de mowir et I 'espoir. L'dminent chetcheu allemand en musique Carl Dahlhaus r6fute
une teUe interprdtation : n Comme si une technique de composition avanc6e deve-
nait plus facilement compr6hensible en expliquant qu'elle est l 'expression d'un asomb-
rissement. ) On peut domer raison d Dahlhaus. Une composition n'est pas identique
e b biographie du compositeur. Sibelius 6crit lui-m€me dans son journal : < La sympho-
nie apparait en force a h lumidre du soleil. l

MaG si ainsi la peur de la mort ne s'infi l tre pas au ceu de la musique, son essence La
plus profonde, pouvait-elle, peut-€tre, 6tre refl6t6e par I 'orchestration essentiellement
sombre et asc6tique. La m€me obscuitd marque aussi les autres grandes @uwes qui
suvinrent dms I'ombre de I 'op€ration : Voces intimre. la mache fundbre In memodam,
Barden et Luomotar. Toutes i l lustrent la pdriode sombre de Sibelius qui ne fut rompue
qu 'en  1914 par  le  podme symphon ique Les  Oc6an ides .

L'incertitude aprcs l 'opdration subie pou une tumeu fut La cause chez lui d'un besoin
de rdtivaluer I 'euwe de I vie. L'ascension de la montagne avait donn6 le programme
ext6rieu de la quatri€me symphonie, A quoi €tait p&venu, e I 'ege de quaante-trois ans
accomplis, le jeune homme de vingt-six atr qui s'6tait adom6 aux jeux de l 'amou sous
les sapins de la plage sur I 'autre c6td du lac ? Il comprit qu'i l  devait domer suite a ce
qu'i l avait ddjd entrepris dms Kullervo : une extension des frontidres du systeme tonal
maieu-mineu ?

e e n'est pas la vie qui dirige I 'euwe de I 'artiste. mais bien plutot l 'euwe qui dirige Ia vie.
Cmzonetta
En 1903, Sibelius avait composd la musique de scene de < La Mort ), piece de son
beau-frdre Arvid Jdrnefelt. Elle comportait un num6ro qui, en version rdvisde, devint la
c6lebre Valse tdste. En 1911. la pidce de thdetre de Jdlnefelt fut reprise en vetsion
diff6rente pu le Th6atre national f inlandais. Sibelius la pouvut de quelques nouvelles
additions musicales, entre autres Rondino der Liebenden, appel6 plus ti ld Canzonetta
pour cordes. C'est une douce m6lodie mdlancolique, longuement ddroulde, une des plus
jolies inspirations m6lodiques de Sibelius. avec un contrepoint, ( J'aime ce genre de
m6lodie nordique e l ' i talienne - Tchaikovski aussi s'en servait - qui faisait partie, et pal-
tie attirante, de la culture de St-P6tersbowg >, d6clarait Stravinsky lors d'une visite d
Helsinki en 1961. Deux ans plus tdd, lorsqu'on lui remit le prix Sibelius du fonds fin-
landais Wihuri, i l  orchestra le morceau waisemblablement a titre d'hommage, pou 4
cors ,2  c la r ine t tes ,  harpe  e t  con t rebase (B IS-LP-2g2) .



Les Ocdanides op. 73
Nulle_ part_ ail leus dans son euwe Sibelius ne s'approche-t-i l  autant de I ' impressiomisme
que dans  le  podme symphon ique Les  Ocean ides .  De ia  l ' i n t roduc t ion  donhe une v is ion
des fi l les enjoudes du dieu de la mer Oktianos dam le brouil lard du crepuscule du matin.
Les mouvements en triolets d plusieurs voix des violom sw des rouleinents dloign6s de
timba,les- crdent un champ sonore statique. Comme Debussy, Sibelius dvite l,effet-stabiL-
sant  de  la  ton ique A la  basse e t  emplo ie  d  la  p lace  la  dominante  e t  la  sous-med ian te ,  ce
qu i  fa i t  que l 'aud i teu  c ro i t  en t revo i r  la  p ro fondeu insondab le  de  l 'ocdan.  Les  f laeeo le ts
de la harpe engendrent des reflets de lumidre et les flotes enjoudes exdcutent leu motif
d'ocdanide - a remarquer I 'attaque glissante entre les temps !

Un autre point de contact avec Debussy est les quartes paralldles ouvertes. rendant
l ' image sonore vibrante et transparente. Mais pil ses harmonies fortement fonction-
nelles de majew et de mineu. Les Oc6anides se distingue de, pa exemple, La Mer de
Debussy oi le tissu harmonique majeur-mineur alterne avec des structures impression-
nistes plus l ibrement asembldes.

Sibelius est l ibre dans sa forme sonate et la laisse suiwe les 6v6nements dans la natue.
Une tendmce semblable se rencontre aussi chez Messiaen dans, par exemple, son Cata-
logue d'oiseaux. Au soleil levant et au vent qui augmente, le mouvement des vagues et La
force sonote th6matiques s'6ldvent dans Les Ocdanides. et les modulatioro se font plus
rapprochdes. Mais soudain vient I 'accalmie. Une chaihe de tri l les en quartes apporte un
calme qui amonce l 'orage prochain. Le motif d'Ok6anos s'6ldve dans une sdrie de
s6quences ascendantes et un crescendo chromatique sauvage fouette une houle musicale
qui se bdse et se divise en rdminiscences du motif . < The crash of the great wave I - le
jeune Olin Downes appela ainsi cet 6pisode il fut a partfu de ce moment le champion
infatGable de Sibelius, et ensuite un crit ique tout-puissant et controvers6 au New York
Times. I l a d6crit comment Sibelius dirigea Les Oc6anides lors de sa cr6ation au festival
de Norfolk 1914 dans le Connecticut et, lorsque Ia montde finale fut proche, comment i l
s'accroupit pou ensuite bondir comme un ressort d'acier.

Le vent moll it dans la coda, la couleur de I 'orchestre s'approfondit et on entend au
loin le thdme des oc6mides. A la fin, le hautbois joue une m6lodie d'adieu qui rdsome
audessus des espaces qui s'assombrissent.



L'Orchestre symphonique de Gciteborg fut fond6 en 19o5 et est I 'un des plus anciens de

Scandinavie, Enpeu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestle wilhelrn sten-

hammar acquit d l 'orchestle une position de tout plemiel plan dans la vie musicale Scan-

dinave. Jean Sibelius et Carl Nielserr furent fr6quemment invitds i y diriger leurs propres

@uwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent Ia tradition. Ces dernidres anndes les
principaux chefs ont itd sergiu comissiona, sixten Ehrling et charles l ltoit. D'autres

chefs renommds ont 6t6 invitds d diriger l 'orchestre, parmi eux Bruno walfer, wilhelm

Furtwdngler, Erich Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, SiJ-C,o..Un D-avis, Sir

Georg S6lti, Herbert von Ktrajan et Zubin Mehta. Dds l 'automne 1982 l 'orchestre d

r6ussi d obtenir les services du chef estonien si recherch6. Neeme Jdwi, en tant que son

nouveau dirigeant en chef.
Dms Ia m€me collection : BIS-LP-l3? (Frmck/Aberg/Kamu)' 2OO (Grieg/Kamu), 219
(Stenhammar/J itgi), 221, 222, 228,23? (Sibelius/J iiffir, 245 (Dvoi6k/Helmerson/Jdrvi),
i47 (Nielsen/crrung); zro (sibeuus/Jikvi), 251 (Stenhammar/Jiiryi), 252 (sibelius/Jiirvi) '
259 (Dukas,Johmsmn/Benstorp)' 263 (Sibelius/Jiirvi) ' 264 (Tubin/Jiiryi) '
270 (Sibelius/ Panula), 286 (Tubin/Jiini), 294, 295 (Sibetus/Jiitr i).

Neeme Jdrvi (1937) est n6 en Estonie et a reque l 'essentiel de sa formation endirection
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenii Mravinski au Conservatoire de Leningrad. De 1963 a
1980. Neeme Jdivi fut chef de I 'orch. symph. de la Radio-t6tdvision estonienne ainsi que

de I'Opdra de Tall inn. I l a 6te invitd i diriger les plus importants orchestres de l 'Union
Sovi€tique et, apres avoir gagnd le premier prix du concours international de Rome pour

chefs d'orchestre en 1971, i l  a fait une tourn€e dans Ia majeur putie de I 'Europe ainsi
qu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 1980, i l  est 6tabli aux Etats-Unis et a 6t6 invit6 i diriger entre autres la Phil. de
New York. l 'Orch. de Philadelphia, l 'Orch. symph. natioml de Washington. les orchestres
symphoniques de Boston, San Francisco. Cincinnati et Indianapolis. I l a ausi dirigd
I'Opdra m6tropolitain de New York.

Ces dernidres anndes, Neeme Jiiryi a dirig€ une sdrie de concerts avec l 'Orch. du Concert-
gebouw d'Amsterdam, it s'est produit en Allemagne a la tete des orch. symph. de la Ra-
dio bavroise. de la Radio du Sud-ouest allemand et de I 'Allemagne du nord.

Neeme Jdrvi est le chef de I 'Orch. symph. de G6teborg ainsi que principal chef invitd a
l 'Orch, symph. de Ia cit6 de Birmingham et, a partir de l 'automne 1984, i l  sera chef d'or-
chestre et directeur artistique de l 'Orch, national 6cossais,
Dms la m€me collection : BIS-LP-219 (Stenhmmar/O.S'Giiteb.)' 221,222 (Sibelius/O.
S.Griteb,), 22? (Tubin/Musikselskabet Hmonien), 228,237 (Sibelius/O.S.G<iteb.)' 245
(Dvoiik/Helmereon/O.S.Giiteb.), 250 (Sibelius/O.S.Gciteb.), 251 (Stenhmmar/O.S.Git'
teb . ) ,252,263 (S ibe l ius /Osc) ,  264,  286 (Tub in /OSG) ,294,295 (S ibe l ius /OSG) .

Cet enregistretient q dtd effectud au Hall de concerts de Goteborg, un des meilleurs l ieux
de concert du monde. Les qualitt ls toutes spdciales du hall ont etd confirmees dans une
dtude sc ien t i f ique  (  Akus t ih  we l tber i ihmter  Mus ihr i iume t  (Techn iham Bau 8 /79) .  Les
donndes scientif iques furent encore justif ides por des interuiews quec 23 chefs d'orchestre
internationalement connus, comprenant Furtwiingler, Scherchen, Bi;hm, Solti et uon Ka'
rajan. En Amdrique, ce sont les sqlles d.e concert de Buenos Aires et de Boston qui sont
sdlectionndes ; en Europe, celles de Vienne, d'Amsterdam et de Gdteborg.






