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Comme auparavant Chopin, et plus proche de
lui Scriabine, Rachmaninov a cédé a la tentation
d’écrire ses 24 Préludes, réunissant ce nombre
emblématique en trois étapes. A lorigine une
ceuvre de jeunesse : le célébre Prélude en Do
diese mineur. De cette racine, celle d’'une musique
profondément ancrée dans la terre de Russie,
habitée de I'ame slave a laquelle le compositeur,
plus tard exilé, restera a jamais attaché, germeront
une décennie plus tard l'opus 23 puis sept ans
aprés 'opus 32. Ces Préludes sont les images d’un
album que Jean-Baptiste Fonlupt invite a feuilleter,
peintures sonores dont il restitue avec poésie les
couleurs authentiques du souvenir. Loin du sol
natal définitivement quitté, Rachmaninov n’écrira
plus ainsi.



Stravinsky et Prokofiev étaient au programme de votre précédent disque. Avez-
vous une prédilection pour la musique russe, et quel est votre lien a celle de
Rachmaninov a laquelle vous consacrez ce nouvel album ?

Jean-Baptiste Fonlupt : Je ne me souviens pas du moment ou je I'ai découverte.
Serguei Rachmaninov a toujours été 1a, écoute et je joue sa musique depuis mon
enfance. Plus tard, mes longs séjours en Russie ont fait grandir mon goGt pour
les compositeurs de ce pays. J'ai vécu a Moscou au début des années 2000 : jai
étudié au conservatoire Tchaikovski pendant un an et par la suite, de nombreuses
occasions d'y jouer en concert m'ont été offertes, notamment au théatre Mariinsky.

J’ai passé du temps dans la campagne russe, souvent invité par des amis dans
leurs datchas. On peut imaginer que cette campagne telle quelle est encore
aujourd’hui, cette Russie profonde, ancestrale, qui a été peu transformée par
la modernité, est celle que Rachmaninov a connue. Son attachement a sa terre
natale vient d’elle, de ses petits villages autour de leurs églises, mais aussi de tout
ce qui fait ce pays : les gens, les saisons, le climat, les traditions.
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Cette terre est-elle la source d’inspiration de ses Préludes ?

« Si j’évoque I'amour de la terre, c’est parce que je I’'ai en moi » écrit-il. Elle y
participe pour beaucoup, mais elle nest pas la seule. Rachmaninov part souvent
se réfugier en dehors de Moscou, faisant de longues pauses a la campagne. I
éprouve le besoin de s'extraire de la vie urbaine pour trouver la quiétude dont il a
besoin pour composer, en contact avec la nature. Celle-ci I'inspire indéniablement.
Il est souvent question du domaine familial d’lvanovka dans ses Réflexions
et souvenirs que je cite a nouveau : « lvanovka c’était la steppe, et la steppe
est comme la mer, sans limites. Au lieu de I’eau, une immensité de champs de
blé, d’avoine, d’un horizon a l'autre ». Je connais cette campagne : au milieu
de ces champs dépourvus de présence humaine, on ressent un grand sentiment
de solitude, sentiment pour lequel le compositeur nourrit un penchant. Ses
Préludes en contiennent des évocations. lls sont des tableaux, tous différents.
Rachmaninov aurait pu les appeler Préludes-Tableaux, de la méme fagon que
les Etudes-Tableaux composées aprés eux. lls ont chacun une couleur, un état,
une impression singuliére : dans les septieme et huitieme de 'opus 23 on peut
entendre le vent dans les blés, mais dans deux ambiances, deux environnements
complétement différents. Avec sa basse ondoyante, le cinquieme de I'opus 32 a
aussi une atmospheére tres particuliere. Et si Rachmaninov était véritablement un
impressionniste ? C’est le sentiment que j'en ai en les jouant.
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Quelles sont ses autres sources d’inspiration ?

La poésie et la littérature avant tout : Pouchkine, Byron, Shakespeare... dont il
aura toujours un recueil a portée de main. Mais aussi la peinture, notamment llya
Répine, Isaac Levitan et Arnold Bocklin dont deux tableaux sont a l'origine de
deux de ses ceuvres, son poéme symphonique L7le des morts, et le Prélude n°10
de l'opus 32, son préféré, inspiré de sa toile « Le retour ».
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Rachmaninov compose d’abord le fameux Prélude en Do diése mineur op.3 n°2,
puis les dix de I'opus 23, et viendront les treize de I'opus 32. Vingt-quatre en
tout, un nombre emblématique ! lls seront rassemblés en un seul recueil par leur
éditeur original. A-t-il été influencé par Chopin, et forment-ils un cycle ?

Il 'avait une grande admiration pour Chopin. Il est impossible a cette époque de
ne pas étre influencé par Chopin et Liszt. Ses Variations sur un theme de Chopin,
celui de son vingtieme Prélude, précédent immédiatement son opus 23. Elles sont
un hommage. Mais contrairement a Scriabine, son écriture s’est affranchie tres
tét de linfluence du compositeur polonais. Son langage, ses sources d’inspiration
sont d’emblée tres personnels. Il introduit dans sa musique imprégnée de 'ame
slave un grand nombre d’éléments, comme la nature, la musique traditionnelle,
les choeurs orthodoxes tres anciens, les cloches... On ne trouve presque pas cela
chez Chopin, ni de références a la peinture ou a la poésie.

Congus dés le départ comme un cycle, les Préludes de Chopin sont inséparables.
Ceux de Rachmaninov, plus développés, peuvent étre joués isolément. Ils ont
chacun leur individualité. Cependant, je vois entre eux des regroupements
naturels. Dans l'opus 23, les quatre premiers forment un ensemble, puis le
cinquieme et le sixieme une paire, et enfin viennent les suivants que 'on peut
enchainer. Je trouve des regroupements similaires dans 'opus 32. Cela se traduit
dans cet enregistrement par des respirations délibérément plus longues entre ces
groupes.
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Sept ans séparent la composition des deux opus 23 et 32. Comment I’écriture
a-t-elle évoluée ?

Pour nombre de ses numéros, 'opus 23 est encore d’esprit romantique. Il y a
un geste a la Chopin dans le huitiéme, dans sa phrase qui s’envole rappelant
son premier Impromptu. Le neuvieme tout en doubles-notes fait penser a son
Etude en tierces. La douceur élégiaque du quatriéme, sa longue mélodie sur ses
grands arpeges et le tendre lyrisme presque schumannien du sixieme composé le
jour de la naissance de sa fille Irina, sont empruntés au romantisme. Le dixieme
est totalement suspendu, contemplatif. Il en émane une grande sérénité, une
tendresse, quelque chose de trés épuré. Il n'est pas ancré dans des basses.
Avec son demi-soupir sur son premier temps, il donne la sensation de flotter en
apesanteur. Lécriture est davantage caractérisée dans l'opus 32. On vy trouve
les deux aspects de la personnalité contrastée de Rachmaninov : fulgurances
et intériorité, expansivité et introspection. Si 'opus 23 composé peu aprés son
mariage donne le sentiment d’'une musique pleine de vie, de bonheur, d’amour,
de joies exultantes, mais aussi de profondeur contemplative dans ses premier et
dernier préludes, 'opus 32 est lui plus sombre dans son ensemble et aussi plus
orchestral. Sa texture harmonique a évolué, s’est densifiée et complexifiée. Le
treizieme Prélude résume a lui-seul cette évolution. Couvrant toute la largeur du
clavier, Il va jusqu’a s’enfoncer dans ce Ré bémol du registre extréme grave. Le
quatrieme est particulierement sombre. Son passage en triolets a quelque chose
d’enragé, d’effrayant. Avec ses cloches carillonnantes, le troisieme Prélude est en
apparence plus radieux, mais a la fin elles disparaissent au loin, comme si elles
étaient le souvenir d’un réve.
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Vous venez d’évoquer les cloches, comme auparavant les églises des campagnes.
Pouvez-vous nous en dire davantage sur leur présence dans la musique de
Rachmaninoy, en particulier dans ses Préludes ?

Carillons, cloches dairain, elles sont omniprésentes. Il y en a partout dans
les Préludes, dés l'opus 3. Enfant, Rachmaninov entendait les cloches de la
cathédrale Sainte-Sophie de Novgorod, lorsque sa grand-mere I'y emmenait.
Pour lui, elles sont davantage que des éléments religieux. Elles font partie de son
environnement, comme intégrées a la nature, indissociables d’elle. Seule intrusion
humaine dans le paysage de la campagne russe, elles sont le son de ce paysage,
avec le bruit du vent dans les blés. Elles sont une résonance dans I'horizon. Dans
sa musique, il en restitue I'espace sonore trés riche en harmoniques.
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Il me semble qu’elles donnent une sorte de grandeur a ces piéces courtes que
sont les Préludes. Qu’en pensez-vous ?

Tableaux sonores, ces Préludes ne sont pas des miniatures. Dans leur
concentration, ils portent en eux quelque chose de plus vaste. Les cloches
participent de cette sensation. Lorsqu'on regarde un tableau représentant un
paysage, on pergoit souvent trois dimensions : I'espace, la ligne d’horizon et un
élément vertical, comme un arbre ou une église qui se dresse dans le ciel. Quand
on écoute un Prélude de Rachmaninov, on a limpression d’étre dans un espace
défini, dans un paysage. Cette musique ne tient pas du discours. Paradoxalement,
les Etudes-tableaux me semblent davantage dans le discours ou les états d’ame.
Dans chaque Prélude le compositeur s’est attaché a ne pas se disperser, a ne pas
partir ailleurs. Les premiéres mesures désignent le Prélude jusqu’a son terme. |l
est dépourvu d’introduction. On y rentre de plain-pied et on reste la ou I'on est. |l
ne nous emmeéne jamais ailleurs. Lorsqu’on en sort, c’est pour changer d’endroit
avec le Prélude qui suit. Chaque Prélude est cela, un paysage unique.
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Quel portrait de Rachmaninov nous donnent ces 24 Préludes ?

Un portrait qui n'est pas complet, car il faudrait aussi écouter ses mélodies, sa
musique purement vocale et liturgique. On peut les rencontrer en filigrane de ses
Préludes, sans que ce qui leur soit propre et qui témoigne d’aspects particuliers
de sa personnalité soit forcément creusé. Ses Préludes nous disent cependant
beaucoup de 'lhomme élégant, a la fois discret, réservé, et expansif lorsqu’il est en
société. Leur musique est a son image, parfois intimiste, parfois débordante. Elle
integre toutes les facettes de 'ame russe qui peut étre exubérante et extravertie.
Si Rachmaninov se sent parfois une ame d’ermite dans sa campagne (« je crois
que chez chaque russe il y a quelque chose de I’ermite » écrit-il), il n’est jamais
déconnecté de son proche environnement humain, toujours entouré de sa famille,
de ses amis. Homme d’'une grande profondeur affective, Arthur Rubinstein disait
de lui qu’il avait « des mains de bronze et un coeur d’or ». Cela est tellement
perceptible dans ses Préludes.
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Rachmaninov, également pianiste concertiste, a été I’'un des premiers a laisser
a la postérité des enregistrements de ses ceuvres, notamment de ses Préludes.
Comment linterpréte d’aujourd’hui doit-il en tenir compte ?

Rachmaninov, tout en affirmant qu’en tant que pianiste il était le mieux placé pour
jouer ses ceuvres, trouvait aussi beaucoup d’intérét a écouter d’autres musiciens
les interpréter. Lorsqu’il entendait des idées auxquelles il n'avaient pas pensé,
il prenait cela comme un bon signe. Il a enregistré seulement une partie des
Préludes. Les connaitre est indispensable selon moi.

Il'y a dans le jeu de Rachmaninov une forme de Iégéreté. Rien n’y est
grossier, emphatique, il utilise peu le rubato et la pédale de fagon
mesurée. Lorsque jai travaillé ses Préludes, je I'ai eu constamment en
téte, tout en poursuivant ma propre quéte interprétative.
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Like Chopin before him, and even more closely
Scriabin, Rachmaninoff yielded to the temptation
of writing his 24 Preludes, assembling this
emblematic number in three stages. It began with
a youthful work: the famous Prelude in C-sharp
minor. From this root, music deeply anchored in
Russian soil, imbued with the Slavic soul to which
the composer, later exiled, would remain forever
attached, there would spring, a decade later, the
Opus 23 set, followed seven years on by Opus 32.
These Preludes are like images in an album that
Jean-Baptiste Fonlupt invites us to leaf through,
sonic paintings whose authentic colours of
memory he poetically restores. Far from his native
land, which he left for good, Rachmaninoff would
never write this way again.



Igor Stravinsky and Sergei Prokofiev were featured on your previous recording.
Do you have a particular affinity for Russian music, and what is your connection to
the music of Sergei Rachmaninoff, to whom you devote this new album?

Jean-Baptiste Fonlupt: | don’'t remember the moment | first discovered him.
Sergei Rachmaninoff has always been there — I've listened to and played his
music since my childhood. Later, my extended stays in Russia deepened my love
for the country’s composers. | lived in Moscow in the early 2000s and studied
at the Tchaikovsky Conservatory for a year. Since that time, | have had many
opportunities to perform in concert there, notably at the Mariinsky Theatre.

I have spent time in the Russian countryside, often invited by friends to their dachas.
One can imagine that this countryside — still much as it remains today — this deep,
ancestral Russia largely untouched by modernity, is the one Rachmaninoff knew.
His attachment to his native land springs from it: from its small villages clustered
around their churches, but also from everything that defines the country — its
people, its seasons, its climate, and its traditions.
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Is this land the source of inspiration for his Preludes?

‘If I speak of love for the land, it is because it is in my very being, he wrote. It plays
a large partin this, but it is not the only factor. Rachmaninoff often sought refuge
outside Moscow, taking prolonged breaks in the countryside. He felt the need to
escape city life to find the peace and quiet he needed to compose, in communion
with nature. Nature was an undeniable source of inspiration for him. Ivanovka,
his family estate, is often mentioned in his Reflections and Memories: ‘lvanovka
was the steppe, and the steppe is like the sea, boundless. Instead of water, there
was an immensity of fields of wheat and oats stretching from horizon to horizon! |
know this countryside: in the middle of these fields devoid of human presence, one
feels a great sense of solitude, a feeling for which the composer had an affinity.
His Preludes contain echoes of this. They are like paintings, each one different.
Rachmaninoff could have called them Preludes-Tableaux, in the same way as the
Etudes-Tableaux composed after them. Each one has its own colour, mood and
unigue impression: in the seventh and eighth of Opus 23, you can hear the wind
in the wheat, but in two completely different atmospheres and environments. With
its undulating bass, the fifth movement of Opus 32 also has a very distinctive
atmosphere. Could Rachmaninoff really have been an impressionist? That's the
feeling | have when | play them.
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What are his other sources of inspiration ?

Poetry and literature above all: Aleksandr Pushkin, Lord Byron, William
Shakespeare... of whom he always kept a volume within reach. But also painting —
notably llya Répine, Isaac Levitan and Arnold Bocklin, two of whose canvases
inspired two of Rachmaninoff’s works: his symphonic poem OcTpos mépTabix (The
Isle of the Dead), and Prelude no.10 in B minor, Op.32, his favourite, was inspired
by the painting Die Heimkehr (The Return).
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Rachmaninoff first composed the famous Prelude in ¢ sharp minor, Op. 3 no.2,
then the ten others in Op. 23, followed by the thirteen in Op. 32. Twenty-four in
total, an emblematic number! He would have them assembled into a single volume
by their original publisher. Was he influenced by Chopin ? Do they form a cycle ?

He greatly admired Chopin. It was impossible at that time not to be influenced by
Chopin and Liszt. His Variations on a Theme by Chopin, based on the 20th Prelude,
immediately preceded his Opus 23. They are a tribute. But unlike Scriabin, his
writing quickly broke free from the influence of the Polish composer. His language
and sources of inspiration were highly personal from the outset. He introduced a
large number of elements into his music, which was imbued with the Slavic soul,
such as nature, traditional music, ancient Orthodox choirs and bells. This is almost
entirely absent from Chopin's work, as are references to painting or poetry.

Conceived from the outset as a cycle, Chopin's Preludes are inseparable.
Rachmaninoff's, which are more developed, can be played separately. They each
have their own individuality. However, | see natural groupings between them. In
Opus 23, the first four form a group, then the fifth and sixth form a pair, and finally
come the others, which can be played in succession. | find similar groupings in
Opus 32. This is reflected in this recording by deliberately longer pauses between
these groups.
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Seven years separate the composition of Opus 23 and Opus 32. How did his
composition evolve during that time?

Several of the pieces in Op. 23 still retain a Romantic spirit. There is a Chopinesque
gesture in the eighth, with its soaring phrase reminiscent of Frédéric Chopin’s
Impromptu in A-flat major, Op. 29). The ninth, composed entirely in doubled notes,
is reminiscent of his Etude in G-sharp minor, Op. 25 no.6) — the so-called Etude
des tierces (Etude in Thirds). The elegiac sweetness of the fourth, its long melody
unfolding over broad arpeggios, and the sensitive, almost Schumannesque
lyricism of the sixth—composed on the day of his daughter Irina’s birth—are drawn
from romanticism. The tenth is entirely in suspension, contemplative. It radiates a
deep serenity, a gentleness, something remarkably pure. It is not tethered to the
bass. With its quaver rest on the first beat, it gives the impression of floating in
weightlessness. The writing is more sharply characterised in Opus 32. There, we
find the two facets of Rachmaninoff’s contrasting personality: flashes of brilliance
and inwardness, expansiveness and introspection. While Opus 23—composed
shortly after his marriage—conveys a sense of music filled with life, happiness,
love, exultant joy, but also contemplative depth in its first and last preludes,
Opus 32 is overall darker and also more orchestral. Its harmonic texture has
evolved—becoming denser and more complex. The thirteenth Prelude sums up
this evolution in its own right. Covering the entire width of the keyboard, it even
descends into the D flat of the lowest register. The fourth is particularly dark. Its
passage in triplets has something frenzied and frightening about it. With its ringing
bells, the third Prelude appears more radiant, but at the end they fade away, as if
they were the recollection of a dream.
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You just mentioned bells, as you did earlier with country churches. Can you tell us
more about their presence in Rachmaninoff's music, particularly in his Preludes?

Chimes and bronze bells are omnipresent. They are everywhere in the Preludes,
starting with Opus 3. As a child, Rachmaninoff heard the bells of St. Sophia in
Nowgorod Cathedral when his grandmother took him there. For him, they were
more than just religious symbols. They were part of his familiar landscape, as
if integrated into nature, inseparable from it. The only human intrusion in the
Russian countryside they were the sound of the landscape, along with the sound
of the wind in the fields of wheat. They resonated on the horizon. He recreated this
soundscape in his music, a space rich in harmonics.
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It seems to me that they give a kind of grandeur to these short pieces that are the
Preludes. What is your opinion?

Sonic tableaux, these Preludes are not miniatures. Within their concision, they
contain something far more expansive. The bell-like sonorities contribute to this
sensation. When one looks at a painting of a landscape, there are often three
dimensions: spatial depth, a horizontal line, and a vertical element, such as a
tree or a church rising into the sky. When listening to a Prelude by Rachmaninoff,
one has the impression of inhabiting a defined space, a landscape. This music is
not discursive. Paradoxically, Les Etudes-tableaux strike me as more discursive,
more expressive of states of mind. In each Prelude, the composer took care not to
wander, not to lead the listener elsewhere. The first bars determine the character
of the Prelude up until its conclusion. There is no introduction. We enter straight
away and are left rooted. The music never carries us away to another place. When
we do take our leave of it, it is to get somewhere else, with the next Prelude. Each
is precisely that: a unique landscape.
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What portrait of Rachmaninoff do these 24 Preludes paint?

A portrait that remains incomplete, for one must also listen to his songs—his purely
vocal and liturgical music. Traces of which can be perceived as an undercurrent
in his Preludes, though its distinctive qualities, which reveal particular aspects
of his personality, are not always fully explored. Yet the Preludes speak volumes
about the man himself: elegant, at once discreet and reserved, yet warm and
expansive in company. His music reflects this duality—at times intimate, at times
impassioned. It embraces all the facets of the Russian soul, capable of exuberance
and extroversion. Though Rachmaninoff sometimes felt the soul of a hermit in his
rural solitude (‘I believe there is something of the hermit in every Russian,” he
wrote), he was never cut off from the human world around him, always surrounded
by family and friends. A man of great emotional depth, Arthur Rubinstein said of
him that he had “hands of bronze and a heart of gold” That is so vividly perceptible
in his Preludes.
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Rachmaninoff, also a concert pianist, was one of the first to leave recordings of
his works for posterity, notably his Preludes. How should today's performers take
this into account?

Rachmaninoff, while affirming that as a pianist he was best placed to perform
his own works, also found great value in hearing other musicians interpret them.
When he encountered ideas he hadn’t considered, he took that as a good sign.
He recorded only a portion of the Preludes. In my view, knowing those recordings
is essential.

There is a certain lightness in Rachmaninoff’s playing—nothing coarse
or overblown; he used rubato sparingly and the pedal with restraint. As
| worked on his Preludes, he remained constantly in my mind, even as |
followed my own interpretive search.
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Jean-Baptiste Fonlupt

Jean-Baptiste Fonlupt est de ces musiciens qui cultivent I'art du secret tout en
ouvrant a ceux qui viennent I’écouter le vaste jardin de son imagination poétique.
Une pudeur inspiratrice qui ennoblit chaque ceuvre tombée sous ses doigts. Une
pudeur assortie de liberté. Lune et 'autre lui viennent de sa dévotion a la musique,
de cette intimité vécue avec elle chaque jour depuis son enfance grenobloise,
mais aussi de ses réveries lors de ses promenades en montagne ou en allant a la
rencontre de lui-méme, il a construit son rapport au monde.

Des paysages majestueux et escarpés a la « carte aux trésors » du monde qui
fascine le jeune garcon et le projette vers les promesses d'un ailleurs, le désir
d’espace grandit et le pousse a Paris puis en Europe : Londres, Berlin, Moscou...
il lui faut aller & la source vivante de son art, continuer a se nourrir des meilleurs
enseignements initiés dans la beauté et la bienveillance par ses premiers
professeurs. Oublier les heures de labeur pour gagner aupres de Bruno Rigutto la
spontanéité, 'émotion de 'instant, 'abandon a la musique, jusqu’a ce grain de folie
qui donne tant de saveur a I'expression.
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Affiner, avec Michael Endres, I'élégance, la clarté et la simplicité dans Mozart et
Schubert. Elargir le champ de son répertoire avec Elisso Virssaladze, ouvrir avec
elle 'espace sonore du piano. Celui de Jean-Baptiste Fonlupt réve d'une dimension :
celle de l'orchestre, de 'opéra qu’il aime entendre partout ou il arpente les scenes
les plus prestigieuses. Le travail du son, la variété des timbres, le lyrisme intense
ou selon, la tendre retenue, tendent chez lui vers cet idéal : celui de faire oublier
instrument-roi, tout en magnifiant sa présence.

Le promeneur-voyageur se fait aussi pelerin. Il va a la rencontre des compositeurs
du passé, la ou leurs ceuvres ont vu le jour, des rives du Rhin a Bonn ou plane
Fame de Schumann, a Nohant sur les traces de Chopin, ou au Belvédere chez
Ravel..., pour ressentir, déceler ce qu’il y a d'instinctif dans leur musique, chez
Liszt en particulier, ce qui jaillit au-dela de l'architecture musicale et de la rigueur
gu’elle impose, et se faire conteur ou peintre a I'envi lorsque la musique offre ses
tableaux, comme celle de Rachmaninov, ou encore celle de Stravinsky. Interprete
de son temps, les compositeurs et compositrices d’aujourd’hui, ses nouveaux «
héros », lui confient leurs créations : ainsi Florentine Mulsant prolonge la lignée
de son répertoire qui commence a Bach.

La scene est son univers, celui ou il partage seul ou accompagné le temps de
la musique. Et ce temps dépend du public gqu’il écoute, du silence qui l'inspire.
Comme ses montagnes baignées de silence, elle est son élément naturel, son
espace de liberté, celui ou il se sait heureux. Alors, la magie de linstant peut
opérer et '’émotion musicale naitre au monde...
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Jean-Baptiste Fonlupt

Jean-Baptiste Fonlupt is one of those musicians who cultivate the art of secrecy
while opening up the vast garden of his poetic imagination to those who come to
listen to him. An inspirational discretion that ennobles every work that falls under
his fingers. A discretion that sits alongside freedom. Both traits stem from his
devotion to music, from the intimacy he has enjoyed with it every day since his
childhood in Grenoble, but also from his reveries on the mountain hikes during
which, by going in search of himself, he has constructed his relationship with the
world.

From the steep, majestic landscapes to the ‘treasure map’ of the world which
fascinated the young boy and projected him towards the promises held out by
‘somewhere else) his desire for space grew and enticed him to Paris and then to
Europe: London, Berlin, Moscow . . . He needed to go to the living source of his
art, to continue to draw nourishment from the finest mentors, following on from
the beauty and benevolence practised by his earliest teachers. To forget the hours
of hard work in order to acquire from Bruno Rigutto the spontaneity, the emotion
of the instant, the self-abandonment to music, even the touch of madness which
give such relish to expression.
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To refine, with Michael Endres, the capacity for elegance, clarity and simplicity in
Mozart and Schubert. To broaden the scope of his repertory with Elisso Virssaladze
and open out the sound space of the piano with her. Jean-Baptiste Fonlupt
dreams of a dimension: that of the orchestra, of opera which he loves hearing
everywhere he goes, on the most prestigious stages. His sculpting of sonority,
variety of timbres, intense lyricism or, as the case may be, tender restraint, all tend
towards this ideal of making the audience forget the king of instruments, while at
the same time exalting its presence.

The walker, the wayfarer, is also a pilgrim. He goes to meet the composers of the
past in the places where their works first saw the light, from the banks of the Rhine
at Bonn where Schumann’s soul hovers, to Nohant to follow in the footsteps of
Chopin, or to Ravel's house, Le Belvédere, in order to sense, to perceive what is
instinctive in their music, with Liszt especially, what springs forth over and above
the musical architecture and the rigour it imposes, and to become a storyteller or
a painter at every opportunity when the music offers its images, as does that of
Rachmaninov or Stravinsky. And he is an interpreter of his time, to whom today’s
composers, his new ‘heroes’, entrust their creations: hence the music of Florentine
Mulsant further extends his repertory, which begins with Bach.

The stage is his universe, where, alone or accompanied, he shares musical time.
And that time depends on the audience he listens to, the silence that inspires him.
Like his mountains bathed in silence, it is his natural element, his zone of freedom,
where he knows he is happy. Then the magic of the instant can come into play, and
the emotion of music is born to the world . . .
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Igor Stravinsky
Trois Mouvements de Petrouchka

Maurice Ravel
La Valse
Valses nobles et sentimentales

Serguei Prokofiev
Roméo et Juliette : Quatre Pieces pour piano op.75
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Serguei Rachmaninov | 24 Préludes
Jean-Baptiste Fonlupt

Des ineffables paysages intérieurs des Préludes de Rachmaninov, retentit le souvenir de la terre de Russie
d’ou respire I'ame slave a laquelle le compositeur restera a jamais attaché. Jean-Baptiste Fonlupt révele
leurs vastes espaces apposant ici et la une couleur, un éclat, une ombre, en autant de peintures sonores
marquées de son empreinte poétique. Une splendeur !

The ineffable inner landscapes of Rachmaninoff's Preludes echo with reminiscences of the Russian
homeland where the Slavic soul breathes, and to which the composer remained forever attached. Jean-
Baptiste Fonlupt reveals their monumental spaces, applying hither and thither a colour, a radiance, a
sombre hue, in a series of sound paintings marked by his poetic imprint. Such splendour!
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