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‘And so the bell has tolled for my thirty-first year, and I'm still not very sure of
my ideas as regards music, and there are things I still can’t do!’ Debussy in a
letter to Ernest Chausson, 3rd September 1892.

Although Debussy is today regarded as one of the great composers of piano
music, there are few signs in his early career to prepare us for the pioneering
works of the early 1900s. Indeed, there are surprisingly few early piano works
at all, especially considering that the instrument was Debussy’s main subject
when he entered the Paris Conservatoire in 1872. During his first years there his
teacher, Antoine Marmontel, described him as ‘a charming child, a true artistic
temperament; will become a distinguished musician; bright future’. But his in-
terest, or ambitions, in the field of piano playing seem to have waned during the
years that followed, and in 1879 Marmontel’s judgement was less enthusiastic:
‘this blasted Debussy doesn’t love the piano’ — with the addition ‘but he does
love music’.

It was around this time that Debussy decided to become a composer, and
Madrid, his earliest composition on record, comes from the same year. It was
the first of a long series of songs, indicating that the young composer welcomed
the stimulus of a text for his inspiration. The eatliest extant piano piece is dated
one year later, in 1880. Debussy composed Danse bohémienne in the summer
of that year, spending three months as a music tutor in the retinue of Nadezhda
von Meck, a wealthy Russian widow and patron of Tchaikovsky. Debussy is
mentioned in the correspondence between von Meck and Tchaikovsky: ‘The
young man plays well, his technique is brilliant, but he’s lacking in sensibility.
He’s still too young. He says he’s twenty, but he looks sixteen.” (Debussy had in
fact been less than truthful about his age and was only eighteen.) Von Meck also
sent Tchaikovsky a copy of the rather Russian-sounding — in spite of the title’s
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reference to Bohemia — Danse, commenting that ‘this youth intends to become
a composer and writes very nice things, but they are all echoes of his Professor
Massenet’. Tchaikovsky’s response was rather grudging: ‘It’s an attractive little
piece but really too short; nothing is developed and the form is bungled.” (Larger
in scale was the piano trio that Debussy also composed while staying with the
von Meck family: its second movement exists in a piano arrangement, possibly
by Debussy himself, and is included on Volume 4 of this series [BIS-CD-1655]
under the title of Inrermede.)

During the following years there is no clear evidence any solo piano works:
his early work list instead includes a number of solo songs and other vocal com-
positions, as well as a handful of pieces for two pianos. Not until 1889-90 is
there mention of further solo pieces in the Debussy chronology. In the mean-
time Debussy had won the coveted Prix de Rome, in 1884, spending the follow-
ing couple of years at the Villa Medici in Rome in order to study. He had been
unhappy with the academicism expected of him as a prizewinner, however, and
among the very few lasting impressions from those Roman years was a visit to
the Villa by Franz Liszt in early 1886. Some 20 years later, in a letter to his
publisher Jacques Durand, Debussy remembered ‘the art of turning the pedal
into a kind of breathing which 1 observed in Liszt when [ had the fortune to
hear him in Rome.

If the artistic rewards of winning the Prix de Rome were of limited impor-
tance, receiving it did serve to make Debussy known to a wider audience. This
is probably the reason for the publication of a sudden spurt of easily marketable
solo piano pieces in the early 1890s. Several of these share 1890 as their official
year of composition, but it is often suggested that at least some of them — for
instance Valse romantique, Mazurka and Ballade — were in fact composed ear-
lier. (The question of chronology with regard to these early works is further
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complicated by the fact that several of them would be revised, and sometimes
renamed, by Debussy over the coming years, as various publishers sought to
benefit from his increasing fame.)

The title of Valse romantique is probably a reference to Emmanuel Chabrier’s
Trois valses romantiques for two pianos from 1883. These were deeply loved by
Debussy, who had played them to Liszt in Rome in 1886 together with Paul
Vidal, another Prix de Rome laureate. Another composer is automatically
evoked by the titles Mazurka and Ballade, namely Chopin, one of Debussy’s
great heroes. While some commentators have indeed found echoes of Chopin in
the Mazurka, the Ballade is rather Russian in character, and was indeed first
published as Ballade slave. Danse was also first published under another title,
the rather self-contradictory Tarentelle styrienne. The juxtaposition of an Italian
dance and an Austrian province may have been intended to reflect Debussy’s
mixing of the 6/8-rhythm of the tarantella with the 3/4-time of the Austrian
landler and waltz.

Valse romantique, Tarentelle styrienne and Ballade slave would all be revised
by Debussy in the early 1900s. In the case of the Mazurka, however, he actively
tried to avoid a reprint, obviously feeling that it was no longer representative of
him. The same applied to Réverie, which had first been published in the magazine
L'llustration. In spite of the composer’s lack of enthusiasm, Réverie rapidly
became one of Debussy’s most widely known pieces, and would enjoy a partic-
ular popularity in the USA. (In 1938 this led the band leader Larry Clinton to make
a swing adaptation which, entitled My Reverie, which reached No. 1 on the Bill-
board chart.) Another piece of the early 1890s that first appeared in a magazine
was Nocturne, included in the August 1892 issue of Le Figaro musical.

Deux Arabesques (1890-91) testify to a concept which held a lifelong fas-
cination for Debussy. In a 1901 review of a concert of Eugéne Ysaye playing
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Bach, he wrote of ‘the “musical arabesque”, or rather the principle of “orna-
ment” which underlies all modes of art.” Debussy went on to praise Bach for
having adopted, in the footsteps of the Renaissance masters, the concept of the
arabesque, ‘making it more supple, more fluid’ and allowing it ‘to move with
this constantly renewed freedom of imagination which continues to astound
even in our own time’. The Arabesques soon became popular among pianists of
all levels of proficiency, and the number of printed copies of the two works ex-
ceeded an impressive 220,000 even during Debussy’s lifetime.

The two remaining works on this disc both had a prolonged period of gesta-
tion before publication. A first version of Suite Bergamasque was probably
ready as early as 1890 or 1891 but, although Debussy received payment for it, it
remained unpublished until 1905, when a substantially revised suite was pre-
sented to the public. The title harks back to a line in Verlaine’s poem Clair de
lune (‘charmants masques et bergamasques’), with its references to the world of
commedia dell’arte. This subject occupied Debussy both in his early songs
(among which can be found titles such as Pantomime and Pierrot, as well as
two settings of Clair de lune), and in mature works — as late as 1915, Debussy
considered calling his cello sonata ‘Pierrot faché avec la lune’ (‘Pierrot vexed
by the moon’). The suite is also a tribute to the French baroque clavecinistes re-
vered by Debussy. The third movement, Clair de lune, is possibly the best-
known of all of Debussy’s works, but received its title only at a late stage. The
fourth movement, Passepied, was also renamed before publication. The original
title was Pavane — which better corresponds with its 4/4 time signature — and
Debussy may have wanted to change it in order to avoid comparisons with
Gabriel Fauré’s famous Pavane from 1886.

The suite Pour le Piano also contains references to the music of earlier times.
The titles of the individual movements — Prélude, Sarabande and Toccata — are
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again reminiscent of the baroque era and, in the case of both the Prélude and
the Toccata, comparisons have been made to works by Bach (the Organ Prelude
BWYV 543 and the Prelude from the Violin Partita in E major respectively). The
second movement, Sarabande, is in fact almost identical to Souvenir du Louvre,
the second of the three Images oubliées, composed in 1894 but never published as
a set in Debussy’s lifetime. [The set is included on the first disc of this series, BIS-CD-1105.]
Pour le Piano was first performed in 1902, ten years after the self-critical
quote which opens this text. The piece was a great success, and Debussy was
described by the reviewer Pierre Lalo (son of Edouard) as belonging to ‘those
musicians who give us the greatest hopes, and who are already today bringing
the greatest honour to French culture’; an original creative mind which in Pour
le Piano found its expression ‘through the most assured and refined means’.
© Leif Hasselgren 2010
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»Und so haben die Glocken mein einunddreifigstes Lebensjahr eingeléiutet, und
noch immer bin ich mir meiner Asthetik nicht sicher, und es gibt Dinge, die ich
noch immer nicht kann!" Debussy in einem Brief an Ernest Chausson, 3. Sep-
tember 1892

Auch wenn Debussy heute als einer der grofiten Klavierkomponisten gilt, deu-
tete in seiner frithen Karriere wenig auf die bahnbrechenden Werke der ersten
Jahre des 20. Jahrhunderts hin. Tatsdchlich gibt es nur iiberraschend wenige
friilhe Klavierwerke, besonders wenn man bedenkt, dass das Instrument De-
bussys Hauptfach war, als er 1872 am Pariser Konservatorium zu studieren
begann. Wihrend seiner ersten Jahre dort beschrieb ihn sein Lehrer, Antoine
Marmontel, als ,,ein charmantes Kind, ein wahres kiinstlerisches Temperament;
wird ein ausgezeichneter Musiker werden; strahlende Zukunft®. Aber sein Inte-
resse fiir das Klavierspiel und sein Ehrgeiz scheinen wihrend der folgenden
Jahre nachgelassen zu haben. 1879 fiel Marmontels Beurteilung weniger enthu-
siastisch aus: ,,Dieser Teufel von Debussy liebt das Klavier nicht” — allerdings
mit dem Zusatz ,,aber er liebt die Musik*.

Etwa zu dieser Zeit beschloss Debussy, Komponist zu werden. Madrid, seine
erste dokumentierte Komposition, stammt aus demselben Jahr. Es war das erste
einer langen Reihe von Liedern — offensichtlich kam dem jungen Komponisten
ein Text als zusétzliche Inspirationsquelle entgegen. Das fritheste erhaltene Kla-
vierstiick ist auf ein Jahr spater datiert, 1880. Debussy komponierte Danse
bohémienne im Sommer dieses Jahres, als er drei Monate als Musiklehrer im
Gefolge von Nadeshda von Meck, einer wohlhabenden russischen Witwe und
Patronin von Tschaikowsky, verbrachte. Debussy wird in der Korrespondenz
zwischen von Meck und Tschaikowsky erwiéhnt: ,,Der junge Mann spielt gut,
seine Technik ist brillant, aber ihm fehlt die Sensibilitat. Er ist noch zu jung. Er
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sagt, er sei zwanzig, sieht aber aus wie sechzehn. (Debussy war in der Tat nicht
ganz ehulich, was sein Alter anging; er war erst 18.) Sie schickte Tschaikowsky
auch eine Kopie der trotz des Hinweises auf Bohmen im Titel recht russisch
klingenden Danse mit dem Kommentar: ,,Dieser Junge will Komponist werden
und schreibt sehr nette Sachen, aber sie alle sind Echos seines Professors Mas-
senet. Tschaikowskys Antwort war eher widerwillig: ,,Es ist ein attraktives
kleines Stiick, aber wirklich zu kurz; es gibt keine Entwicklung, und die Form
ist gepfuscht.” (Von gréBerem Umfang war das Klaviertrio, das Debussy eben-
falls wihrend seines Aufenthaltes bei der Familie von Meck komponierte: Der
zweite Satz davon existicrt auch in einer reinen Klavierversion, die vermutlich
von Debussy selbst stammt; sie ist auf Vol. 4 dieser Serie [BIS-CD-1655) unter dem
Titel Interméde zu horen.)

In den folgenden Jahren entstanden vermutlich keine Werke fiir Klavier solo:
Stattdessen befanden sich unter seinen friihen Werken einige Lieder und andere
Vokalkompositionen sowie ein paar Stiicke fiir zwei Klaviere. Erst 1889/90
wurden weitere Solostiicke fiir Klavier erwihnt. In der Zwischenzeit hatte De-
bussy den begehrten Prix de Rome gewonnen (1884), worauthin er die nidchsten
Jahre in der Villa Medici in Rom verbrachte, um dort zu studieren. Allerdings
war er ungliicklich tiber den Akademismus, der von ihm als Preistrdger erwartet
wurde, und zu den sehr wenigen bleibenden Eindriicken der Zeit in Rom zéhlte
ein Besuch Franz T.iszts zu Beginn des Jahres 1886. Etwa 20 Jahre spiter erin-
nerte sich Debussy in einem Brief an seinen Verleger Jacques Durand an ,,die
Kunst, das Pedal zu einer Art Atmungsorgan zu machen, die ich bei Liszt beo-
bachtete, als ich das Gliick hatte, ihn in Rom zu hoéren .

Auch wenn die kiinstlerischen Friichte, die der Prix de Rome mit sich brachte,
eher von begrenzter Bedeutung waren, trug die Auszeichnung doch dazu bei,
Debussy einem breiteren Publikum vorzustellen. Vermutlich ist das der Grund
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fiir den plotzlichen Schub an leicht zu vermarktenden Klavierstiicken in den
frithen 1890er Jahren. Viele davon stammen offiziell aus dem Jahr 1890, aber
man vermutet, dass zumindest einige von ihnen — z.B. Valse romantique, Ma-
zurka und Ballade — schon frither komponiert worden waren. (Die Frage der
Chronologie wird bei diesen frithen Werken noch dadurch erschwent, dass einige
von ihnen in den kommenden Jahren von Debussy revidiert werden wiirden und
manchmal auch neue Titel erhielten, als verschiedene Verleger aus seinem zu-
nehmenden Erfolg Profit zu schlagen versuchten.)

Der Titel Valse romantique bezieht sich wahrscheinlich auf Emmanuel Cha-
briers Trois valses romantiques fir zwei Klaviere aus dem Jahr 1883. Debussy
liebte diese Stiicke sehr — 1886 hatte er sie zusammen mit Paul Vidal, einem
anderen Preistriger, in Rom Liszt vorgespielt. Ein weiterer Komponist, dessen
Namen man automatisch mit den Titeln Mazurka und Ballade verkniipft, ist
natiirlich Chopin, eines von Debussys groflen Vorbildern. Wahrend man in der
Mazurka tatsdchlich Ankldnge an Chopin findet, ist die Ballade vom Charakter
her eher russisch, die Erstausgabe trug denn auch den Titel ,,Ballade slave*.
Auch Danse wurde zuerst unter einem anderen, recht widerspriichlichen Titel
veroffentlicht: ,, Tarantelle styrienne®. Die Gegeniiberstellung eines italienischen
Tanzes und einer dsterreichischen Provinz sollte wohl Debussys Vermischung des
6/8-Rhythmus der Tarantella mit dem 3/4-Takt des Osterreichischen Landlers
und Walzers widerspiegeln.

Valse romantique, Tarentelle styrienne und Ballade slave wurden alle in den
ersten Jahren des 20. Jahrhunderts von Debussy iiberarbeitet. Im Fall der Ma-
zurka versuchte er jedoch, einen Nachdruck zu verhindern; offensichtlich hatte
er das Gefiihl, das Stiick sei nicht langer reprasentativ fiir ihn. Das Gleiche galt
fiir Réverie, die zunichst in dem Magazin L' [llustration verdffentlicht worden
war. Trotz des Mangels an Begeisterung von Seiten des Komponisten wurde
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Réverie bald zu einem der meistverbreiteten Stiicke Debussys und sollte in den
USA eine ganz besondere Beliebtheit genieflen. (1938 liel Larry Clinton ein
Swing-Arrangement mit dem Titel ,My Reverie” fiir seine Band schreiben,
welches Platz | der Billboard Charts erreichte.) Nocturne war weiteres Stiick
aus den frithen 1890er Jahren, das zuerst in einer Zeitschrift veroffentlicht wurde,
namlich in der August-Ausgabe 1892 von Le Figaro musical.

Deux Arabesques (1888-1891) sind nach einem Konzept entstanden, das
eine lebenslange Faszination auf Debussy ausiibte. In der Rezension eines Kon-
zertes, in dem Eugeéne Ysaye Bach spielte (1901), beschrieb er ,die ,musika-
lische Arabesque‘, oder vielmehr das Prinzip der ,Ausschmiickung®, das allen
Kunstarten zugrunde liegt." Weiterhin pries Debussy Bach fiir seine Ubernahme
des Konzeptes der Arabesque, indem er in die FuBlstapfen der Renaissance-
Meister getreten sei und die Form ,,geschmeidiger und flieBender gestaltete®,
ihr erlaubt habe, ,,sich zu entwickeln in der sich stindig erneuernden freien Fan-
tasie, die uns auch heute noch erstaunt. Die Arabesques erfreuten sich bald
einer grofen Beliebtheit unter Pianisten aller Art, und schon zu Lebzeiten De-
bussys wurden iiber 220.000 Exemplare der beiden Werke gedruckt.

Die beiden letzten Werke auf dieser CD durchliefen vor ihrer Verdffent-
lichung eine ldngere Entwicklungszeit. Eine erste Version der Swuite Berga-
masque gab es vermutlich schon 1890 oder 1891, und obwohl Debussy dafiir
bezahlt wurde, blieb das Werk bis 1905 unverdffentlicht. In dem Jahr wurde
eine erheblich revidierte Suite der Offentlichkeit vorgestellt. Der Titel geht auf
eine Zeile in Verlaines Gedicht Clair de lune (,,charmants masques et berga-
masques‘) mit seinen Anspielungen an die Welt der commedia dell’arte zuriick.
Dieses Thema beschéftigte Debussy sowohl in seinen frithen Liedern (unter
denen wir Titel wie Pantomime und Pierrot, aber auch zwei Vertonungen von
Clair de lune finden) als auch in spiteren Werken — im Jahr 1915 iiberlegle
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Debussy, seine Cello-Sonate ,,Pierrot faché avec la lune (der durch den Mond
verdrgerte Pierrot) zu nennen. Die Suite ist auch ein Tribut an die clavecinistes
des franzosischen Barock, die Debussy verehrte. Der dritte Satz, Clair de lune,
ist vermutlich das berithmteste Stiick Debussys, erhielt seinen Titel aber erst in
einem spiten Stadium. Der vierte Satz, Passepied, wurde vor der Veroffent-
lichung ebenfalls umbenannt, Der Originaltitel lautete Pavane — was eigentlich
besser zu seinem 4/4-Takt passt — aber Debussy wolite vielleicht Vergleiche mit
Gabriel Faurés beriihmter Pavane von 1886 vermeiden.

Der Titel Pour le Piano enthilt auch Beziige zur Musik friiherer Zeiten. Die
Titel der einzelnen Sitze — Prélude, Sarabande und Toccata — erinnern wieder an
das Barock, und sowohl bei dem Prélude als auch bei der Toccata hat man Pa-
rallelen zu Werken von Bach gezogen (dem Orgel-Préiludiim BWYV 543 bzw. dem
Préludium aus der Violin-Partita in E-Dur). Der zweite Satz Sarabande ist fast
identisch mit Souvenir du Louvre, dem zweiten der drei Images oubliées, welche
1894 komponiert wurden, zu Debussys Lebzeiten jedoch nie als zusammen-
hﬁngendes Werk erschienen. {Die drei Stiicke sind Teil der ersten CD unserer Serie, BIS-CD-1105.]

Pour le Piano wurde 1902 uraufgefiihrt, zehn Jahre nach der selbstkritischen
Aussage, mit der dieser Text beginnt. Das Werk wurde ein grofler Erfolg, und
der Rezensent Pierre Lalo (Sohn von Edouard) schrieb, Debussy sei einer
»dieser Musiker, die uns die grofiten Hoffnungen geben, und die der franzo-
sischen Kultur schon heute die grofite Ehre erweisen; ein origineller, kreativer
Geist, der in Pour le Piano ,,durch die mit sicherster Hand eingesetzten und
ausgefeiltesten Mittel” seinen Ausdruck fand.

© Leif Hasselgren 2010
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fiir NHK und Nippon Television aufgetreten.

Weitere Informationen finden Sie auf www.norikoogawa.com
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« Et voici qu’a sonné pour moi I'heure de la trente et uniéime année, et je ne suis
pas encore itres stir de mon esthétique, et il y a des choses que je ne sais pas
encore! [...] », lettre de Debussy a Chausson datée du 3 septembre 1892.

Bien que Debussy soit aujourd’hui considéré comme ’un des grands composi-
teurs de musique pour piano, peu de signes au cours des premieres années de sa
carriére annoncérent les ceuvres-charniéres du début des années 1900. En fait, il
n’existe que peu d’ceuvres pour piano, surtout si 1’on tient compte du fait que le
piano était la spécialisation de Debussy lors de son entrée au Conservatoire de
Paris en 1872. Au cours de ses premieres années dans cette institution, son
professeur, Antoine Marmontel, le décrivit en ces termes «charmant enfant,
véritable tempérament d’artiste ; deviendra un musicien distingué ; beaucoup
d’avenir». Mais I’intérét de Debussy, ou ses ambitions, face au jeu de piano
semble avoir disparu au cours des années suivantes au point qu’en 1879, le
jugement de Marmontel était beaucoup moins enthousiaste : « Ce diable de
Debussy n’aime guere le piano» avec cependant ce commentaire supplémen-
taire : « mais il aime bien la musique ».

C’est a peu pres a ce moment que Debussy décida de devenir compositeur et
Madrid, sa premiere composition répertoriée, fut composée en cette méme
année. 1l s’agit de la premiére d’une longue série de mélodies ce qui indique
que le jeune compositeur était ouvert au recours a un texte préexistant pour son
inspiration. La plus ancienne composition pour piano que nous ayons date de
I’année suivante. Debussy composa la Danse bohémienne au cours de 1’été
{880 alors qu’il passa trois mois en tant que tuteur de musique dans la retraite
estivale de Nadejda von Meck, une riche veuve russe, protectrice de Tchaikov-
ski: «Sa technique est brillante mais il manque de sensibilité. Il est trop jeune.
1l se dit 4gé€ de vingt ans mais il en parait seize » (Debussy avait en fait menti au
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sujet de son dge et n’avait que dix-huit ans). Elle envoya également a Tchai-
kovski une copie de la Danse qui malgré les références du titre a la Bohéme
sonnait plutdt russe, en incluant ce commentaire : « ce jeune homme veut deve-
nir compositeur et écrit de fort jolies choses mais elles sont toutes des échos de
son professeur Massenet». La réponse de Tchaikovski fut plutot lapidaire : « Tres
joli mais vraiment trop court ; rien n’est développé, et la forme est baclée». Le
trio pour piano que Debussy composa également lors de son séjour avec la
famille von Meck est de plus grande dimension. Son second mouvement existe
également dans une version pour piano seul, vraisemblablement réalisée par
Debussy lui-méme et apparait dans le volume 4 de cette série d’enregistrements
[BIS-CD-1655] sous le titre d’Interméde.

Aucune autre piece pour piano ne semble avoir été composée au cours des
années suivantes : la liste de ses ceuvres de jeunesse fait voir plusieurs mélodies
pour voix seule et d’autres compositions vocales ainsi que quelques pieces pour
deux pianos. On ne retrouve aucune mention d’une autre ceuvre pour piano dans
sa production d’avant 1889-90. Dans I’intervalle, Debussy avait remporté le
prestigieux Prix de Rome en 1884 et avait passé quelques années a la Villa
Médicis & Rome dans le but de poursuivre ses études. Il avait €€ insatisfait de
’académisme que I’on attendait de lui en tant que gagnant et parmi les quelques
impressions durables qu’il conservera de ses années romaines, figure la visite
au début de 1886 de Franz Liszt a la villa. Quelque vingt ans plus tard, dans une
lettre a son éditeur Jacques Durand, Debussy se rappelait de «cet art de faire de
la pédale une sorte de respiration, que j’avais observé chez Liszt, quand il me
fut donné de I’entendre, étant a Rome. »

Si en remportant le Prix de Rome, la récompense artistique ne fut que peu
importante, elle permit cependant 2 Debussy de se faire connaitre a un public
plus large. C’est probablement ce qui explique la publication d’un sursaut de
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piéces pour piano facilement vendables au début des années 1890. Plusieurs de
ces ceuvres partagent la méme année de composition, 1890, mais certaines
d’entre elles, comme par exemple la Valse romantique, Mazurka et Ballade, ont
en fait été composées auparavant. La question de la chronologie en ce qui con-
cerne ces ceuvres de jeunesse est compliquée encore davantage par le fait que
plusieurs d’entre elles seront révisées et parfois renommées, par Debussy, au
cours des années & venir alors que les éditeurs tenteront de tirer profit de sa re-
nommée montante.

Le titre de Valse romantique fait probablement référence aux Trois valses
romantiques pour deux pianos composées en 1883 par Emmanuel Chabrier. De-
bussy aimait profondément ces trois valses et les joua a Liszt a Rome en 1886 en
compagnie de Paul Vidal, un autre gagnant du Prix de Rome. Un autre compo-
siteur vient automatiquement a I’esprit avec les titres de Mazurka et de Ballade :
Chopin, I’'un des héros de Debussy. Bien que [’on puisse en effet retrouver des
échos de Chopin dans la Mazurka, la Ballade affiche en revanche un caractere
plutét russe et fut d’abord publiée sous le titre de Ballade slave. Danse fut
également d’abord publiée sous un autre titre, paradoxal celui-la, de Tarentelle
styrienne. La juxtaposition d’une danse italienne et d’une province autrichienne
peut avoir été choisie pour refléter le mélange par Debussy d’un rythme de ta-
rentelle a 6/8 avec le rythme 2 trois temps du landler et de la valse d’ Autriche.

Valse romantique, Tarentelle styrienne et Ballade slave seront toutes révisées
par Debussy au début des années 1900. Dans le cas de la Mazurka cependant, il
tenta de s’opposer a sa réimpression car il croyait manifestement qu’elle n’était
plus représentative. Réverie, qui avait d’abord été publiée dans le magazine
L’llustration était dans la méme situation et connaitra une certaine popularité aux
Etats-Unis (en 1938, le chef Larry Clinton en réalisera une adaptation swing sous
le titre de « My Reverie » qui deviendra le numéro un au Billboard). Nocturne
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est une autre piece du début des années 1890 qui avait également d’abord été
publiée dans un magazine, Le Figaro musical, en aoit 1892.

Les Deux Arabesques (1890-91) témoignent d’un concept qui fascinera
Debussy sa vie durant. Dans la critique d’un récital d’Eugene Ysaye durant
lequel celui-ci exécuta des ceuvres de Bach, Debussy évoqua «cette <arabesque
musicale> ou plutdt ce principe de <I'ornement> qui est la base de tous les
modes d’art». Debussy poursuivit en louangeant Bach pour avoir adopté, a la
suite des maitres de la Renaissance, le concept de I’arabesque en la rendant
«plus souple, plus fluide» et en lui permettant de «se mouvoir avec cette libre
fantaisie toujours renouvelée qui étonne encore a notre époque». Les Arabes-
ques deviendront bientdt populaires aupres des pianistes, quel que soit leur ni-
veau technique, et il se vendra plus de deux cent vingt mille exemplaires de ces
deux ceuvres durant la vie de Debussy.

Les deux autres ceuvres contenues sur cet enregistrement ont eu une longue
gestation avant leur publication. Une premiere version de la Suite Bergamasque
a probablement été terminée dés 1890 ou 1891 mais bien que Debussy avait été
payé, celle-ci demeura inédite jusqu’en 1905 alors qu’une version révisée en
profondeur tut offerte au public. Le titre renvoie a un vers du poéme de Verlaine
Clair de lune («charmants masques et bergamasques ») avec ses références a
I’univers de la commedia dell’arte. Ce sujet occupera les pensées de Debussy
tant dans ses premiéres mélodies (parmi lesquelles on retrouve des titres comme
Pantomime et Pierrot ainst que deux versions de Clair de lune) que dans les
ceuvres de la maturité (en 1915, le compositeur envisagera de donner le titre de
«Pierrot faiché avec la lune» & la Sonate pour violoncelle). La suite est égale-
ment un hommage aux clavecinistes de I’époque baroque en France tant admirés
par Debussy. Le troisieme mouvement, Clair de [une, est probablement 1’ceuvre
la plus connue de Debussy mais ne regut son titre que plus tard. Un nouveau
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titre fut également attribué au quatrieme mouvement, Passepied, avant la publi-
cation. Le titre original était Pavane qui correspond davantage au rythme carac-
téristique de 4/4. 1l est possible que Debussy ait souhaité ce changement de titre
pour éviter la comparaison avec la célebre Pavane de Fauré composée en 1886.

La suite Pour le piano contient également des références a la musique an-
cienne. Les titres de chaque mouvement, Prélude, Sarabande et Toccata, sont
encore une fois des allusions a I’époque baroque. Des comparaisons ont été
faites dans le cas du Prélude et de la Toccata avec des ceuvres de Bach, respec-
tivement le Prélude pour orgue BWV 543 et le Prélude de la Partita en mi
majeur. Le second mouvement, Sarabande, est en réalité quasi identique au
Souvenir du Louvre, la seconde des trois Jmages oubliées composées en 1894
mais jamais publiées en tant que cycle du vivant de Debussy. [Ce cycle se retrouve
sur le premier enregistrement de cette série, BIS-CD-1105.]

Pour le piano a été créé en 1902, dix ans apres la citation autocritique que
’on retrouve au début de ce texte. Le cycle remporta un énorme succés et le cri-
tique Pierre Lalo (fils du compositeur Edouard) dira de Debussy qu’il appartient
a ces «musiciens qui donnent le plus d’espoir et font dés aujourd’hui le plus
d’honneur a Iart frangais». Il poursuivit en disant que le compositeur était un
esprit créatif et que dans ce cycle «1’originalité de son natwrel s’y exprime par
les moyens les plus siirs et les plus raffinés. »

© Leif Hasselgren 2010
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Noriko Ogawa remporta ses premiers succes lors du Concours international de
piano de Leeds en 1987. Elle s’est produite depuis en compagnie des plus im-
portants orchestres au monde avec des chefs tels Charles Dutoit, Osmo Vinski,
Leonard Slatkin et Tadaaki Otaka. Ogawa est également une chambriste et une
récitaliste réputée et s’est régulierement produite en cette qualité dans des salles
aussi prestigieuses que le Wigmore Hall, Suntury et Bridgewater Hall. En 2001,
Ogawa et Kathryn Stott ont amorcé leur projet de duo de piano et se sont depuis
produites au Japon et ont exécuté le Double concerto pour piano de Graham
Fitkin, Circuit, en plus d’en assurer la création mondiale. Ogawa a également
joué en compagnie de Steven Isserlis, Isabelle van Keulen, Marin Roscoe,
Michael Collins, Evelyn Glennie et Peter Donohue. Elle commande réguliere-
ment des ceuvres et a assuré la création d’ceuvres de Fujikura et Kanno.

Noriko Ogawa enregistre exclusivement chez BIS et sa discographie inclut
Riverrun de Toru Takemitsu (qui remporta la distinction d’Editor’s Choice du
magazine Gramophone) ainsi que les Tableaux d’une exposition de Moussorg-
ski (Critic’s Choice du BBC Music Magazine). Sa série consacrée a I’intégrale
de la musique pour piano seul de Debussy s’est également méritée de nombreux
éloges. Son interprétation des Efudes [BIS-CD-1655] a confirmé « son statut d’inter-
prete réputé et original de I’ceuvre pour piano de Debussy » (International
Record Review).

Noriko Ogawa se produit régulierement au Japon et a recu du Ministere
japonais de I’éducation le Prix Artistique en reconnaissance pour sa contribu-
tion au profil culturel du Japon. Elle agit régulierement depuis 2004 a titre de
conseillere artistique de la salle de concert MUZA Kawasaki. Elle écrit égale-
ment dans la presse musicale et a publié en 2008 au Japon son premier livre,
Together with the Piano, qui y a remporté un vif succes. Noriko Ogawa est
également une animatrice recherchée pour la radio et la télévision et on a pu la

21



voir a BBC Worldwide dans le cadre de I’émission Visionaries en tant qu’inter-
prete de I’ceuvre de Takemitsu ainsi que dans des émissions de NHK et Nippon
television.

Pour plus d’informations, veuillez consulter : www.norikoogawa.com
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Noriko Ogawa plays Debussy

The Complete Piano Music

Volume 1 (BIS-CD-1105): [mages, 1°7 Série; Images, 2° Série; Images (oubliées);
Estampes; Masques; Lisle joyeuse.

Recording of the Month MusicWeb Iiternational

Volume 2 (BIS-CD-1205): Préludes, 1°F Livre; D'un cahier d’esquisses;
Pitce pour piano (Morceau de concours); Hommage & Joseph Haydn;
The Liccle Nigar; Children’s Corner; La plus que lente

Editor’s Choice Gramophone

Volume 3 (BIS-CD-1355): Préludes, 2¢ Livre; Berceuse héroique;

Piéce pour I'ceuvre du « Vétemenc du blessé »; Elégie; La Boite 4 joujoux

Editor’s Choice Gramophone

Volume 4 (BIS-CD-1655): Douze Etudes; Etude rerrouvée; Intermeéde;
Six Epigraphes antiques; Les Soirs illuminés par 'ardeur du charbon

«Une des versions [12 Etudes] les plus convaincantes de la discographie»
Classica-Répertoire
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