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The Composer

Sigfrid Karg-Elert (1877-1933) was born
in Oberndorf am Neckar, Germany. He
received his first musical training in Leip-
zig, where his family resided from 1883
on. After boyhood years of quite some vi-
cissitude, he obtained a fellowship for
study at the Leipzig Conservatory
through the good offices of the conductor
and composer Emil Nikolaus von Rez-
nicek. Beginning in 1919 Karg-Elert him-
self taught theory and composition at the
same conservatory. His teachers in-
cluded Salomon Jadassohn and Carl
Reinecke and, later, Alfred Reisenauer
and Robert Teichmidiller.

Karg-Elert's extensive catalogue of
works contains pieces for piano and
organ, songs, and chamber music for
various instruments. Although his com-
positions were neglected for many years,
they have been receiving increasing rec-
ognition. This is shown not least of all by
the establishment of the Karg-Elert
Society in 1984. Both as a composer and
as an interpreter Karg Elert devoted him-
self with special zeal to the harmonium
and, in particular, to the harmonium d'art,
the most highly developed form of this in-
strument with respect to its technical and
tonal resources. The harmonium was in
widespread use as a concert and home

instrument in the 19th century and at the
beginning of the 20th century, and Hector
Berlioz, Georges Bizet, César Franck,
Leo$ Janacek, Max Reger, Camille Saint-
Saéns, Louis Vierne, Charles-Marie
Widor, Franz Liszt, and Antonin Dvorak
were among the composers who wrote
for this instrument. Thus Karg-Elert’s har-
monium oeuvre occupies a place at the
end of the almost one hundred years of
development in harmonium literature.
The first documented examples of this lit-
erature date to as early as the 1820s. In
addition to his many arrangements and
instructional works (courses and stu-
dies), Karg-Elert composed numerous
original works for the harmonium. In
these latter works he demonstrates his
precise knowledge of the tonal and ex-
pressive opportunities offered by the free
reed.

Karg-Elert, looking back at his early har-
monium works and his first contact with
the harmonium d'art, wrote in 1927: »|
composed the first sonata, fantasia and
fugue, passacaglia, and six [sic] mono-
logues (dedicated to Reger). My publish-
er Forberg rejected them, however, on
the grounds that works of their sort would
find no buyers. He referred me to Carl
Simon, the pioneer in the field of har-
monium music. Simon accepted my
pieces in 1904, but on the condition that



| first become acquainted with the har-
monium d’art. Mr. Willy Simon demon-
strated the instrument to me with surpris-
ing skill. Then | knew my way: not the
household devotional instrument but the
harmonium d’art... with its tremendous
expressive capability, wealth of musical
color, and technical perfection was the in-
strument that met the ambitious require-
ments of my art.«

He also firmly avowed his commitment to
his harmonium compositions in this retro-
spective by further stating: » | devoted the
best years of my life to the harmonium -
always in the sense of the harmonium
d'art -without heeding the urgent admoni-
tions on the part of Straube, Reger, and
others that it was time to move beyond
my occupation with the harmonium and
my compositional energies would be bet-
ter spent in the service of a universally
valid art (piano, organ, orchestra, cham-
ber music).«

But what is there to justify the playing of
works for harmonium on the accordion?
Both instruments use the same principle
of tonal production: the free reed. Al-
though the broader public has remained
unaware of it, the construction, tech-
nique, and pedagogy of the accordion
have made rapid advances in recent de-
cades. As aresult, the accordion has be-

come a fully valid concert instrument for
solo and chamber use. The development
of an accordion with a freebass manual
was of decisive importance. It allowed the
interpreter to play a range of several oc-
taves on the left side without preceding
chords. Correctly pitched, polyphonic
playing was also made possible by this
development. The harmonium literature
is a welcome source of enrichment for the
repertoire of the accordion in its role as a
fledgling concert instrument.

The Works

The Partita, Op. 37, appeared in 1905.
Some of the movements, transcribed for
the organ by the composer himself, also
appeared in published form at a later
date. The dedicatee was the harmonium
composer and interpreter Prof. August
Reinhard (1831-1912). This cycle of styl-
ized dance movements, inspired by the
suite tradition of the baroque, captivates
by its bright, colorful multifariousness and
the harmonic richness of Karg-Elert’s dis-
tinctive tonal idiom. Already the Entrata
creates a surprise with its contrasting
sections: solemn striding and quiet, mys-
terious transfiguration. The Courante, an
extremely rapid running dance, is fol-
lowed by a solemn, cantabile Sara-
bande, a stepping dance. The lively
Bourrée contains a more subdued



musette section including sustained
bourdon basses and reminiscent of the
bagpipe which gave its name to the
dance. An Air dedicated to the song form
in one or more voices, an almost Bachlike
Gavotte, and a Loure (also the name of
a bagpipe) lead to a merry finale, a Ri-
gaudon with a quietly contemplative
middle section which, like the Air, is
completely obliged to the song form. The
Epilog of a few measures has been
omitted because it does not appear to be
suitable for playing on the accordion. It
prescribes the use of prolongement, a
special feature of the harmonium for the
sustaining of bass tones.

The First Sonata, Op. 36, appeared in
1905. Karg-Elert dedicated this piece to
his mother, and it clearly owes a large
debt to the baroque ductus of music
making. Two themes come into confron-
tation in the toccatalike, virtuoso first
movement and are developed in sonata-
form style and with great creative free-
dom. The Interludium is of the greatest
expressivity, and its melodic structure
seems to be inspired by the Kyries of Gre-
gorian chant. The tension and dynamic
development of the cantilena range from
intimate reserve to urgent expressive in-
tentionality with something of an ac-
clamation about it. The concluding words
of the Credo (»et vitam venturi saeculi.

Amen«) accompany the notes at the end
so that the mystical mood of this
nevertheless worldly music evokes the
hope for the life of the world to come. The
third movementis a three-part fugue. The
theme recalls the style of Johann Se-
bastian Bach, and the theme head bears
the stamp of melodic motifs from the In-
terludium. There is a reminiscence of the
first movement in the new reference to its
second theme, and the identical conclu-
sion of the first and third movements also
points to the relation of these outer move-
ments.

The Passacaglia in E flat minor (Varia-
tions on an Ostinato Bass), Op. 25, pre-
sumably completed by the end of 1903,
also appeared in 1905. The work is dedi-
cated to the Norwegian composer Chri-
stian Sinding (1856-1941) and also clearly
displays the influences of the Scandi-
navian School. This original version for
harmonium, a self-contained piece of
well-structured parts, served as the point
of departure for Karg-Elert’s considerably
longer reworking for the organ, a work
published in 1907. The length of the pas-
sacaglia theme, twenty-four measures, is
extremely unusual, anditis introduced as
a monophonic bass line. Contrapuntal
mastery, harmonic lavishness, and color-
fulness of tones mark the melancholy,
lyrical variations as well as the powerful



virtuosity and majesty of the saraband at
the end of the work.

Helmut C. Jacobs, bornin Bonnin 1957,
began accordion lessons at the age of
ten. Since 1978 he has been a pupil of
Guido Wagner Rheurdt).

Jacobs has received a number of com-
petition prizes, including first prize at the
first » Deutscher Akkordeonmusik-Preis«
in Wiesbaden in 1980, third prize at the
international  competition ~ »Trophée
mondial de I'accordéon« in Castel-
fidardo, ltaly, in 1981, and first prize at the
third  »Deutscher  Akkordeonmusik-
Preis« in Wiesbaden in 1985.

Many solo and chamber works have
been composed for Jacobs in recent
years. His repertoire includes contem-
porary accordion music and literature,
little-known today, for instruments like the
English concertina and the harmonium.
Like the accordion, these two instru-
ments have free reeds for the production
of sound. Jacobs has a special perform-
ance interest in the harmonium composi-
tions of Sigfrid Karg-Elert.

In 1987 he completed his university stu-
dies with the thesis »Literatur, Musik und
Gesellschaft in Italien und Osterreich in
der Epoche Napoleons und der Restau-

ration. Studien zu Giuseppe Carpani
(1751-1825).« In 1988 he produced the
CD Recital with ‘works of Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Max
Reger, Sigfrid Karg-Elert, Jiirg Baur, and
Hans Brehme (cpo 999 057-2).

Translated by Susan Marie Praeder

Der Komponist

Sigfrid Karg-Elert (1877-1933) wurde in
Oberndorf am Neckar geboren. In Leip-
zig, wo die Familie ab | 883 wohnte, er-
hielt er seine erste musikalische Ausbil-
dung. Durch Vermittlung des Dirigenten
und Komponisten Emil Nikolaus von
Reznicek studierte er nach recht wech-
selvollen Jugendjahren mit einem Sti-
pendium am Leipziger Konservatorium,
wo er ab 1919 selbst Theorie und Kom-
position unterrichtete. Seine Lehrer wa-
ren u.a. Salomon Jadassohn, Carl Rei-
necke und spater Alfred Reisenauer und
Robert Teichmidiller.

Karg-Elerts umfangreiches Werkver-
zeichnis enthalt Stiicke fir Klavier und
Orgel, Lieder und Kammermusik fir ver-
schiedene Besetzungen. Lange Zeit ver-
nachldssigt, findet sein kompositorisches
Schaffen zunehmend Beachtung. Dies
zeigt nicht zuletzt auch die Griindung der
»Karg-Elert-Gesellschaft« im Jahr 1984.
Sehr intensiv widmete sich Karg-Elert als



Interpret wie auch als Komponist dem
Harmonium, insbesondere dem Kunst-
harmonium, das hinsichtlich der spiel-
technischen und klanglichen Méglichkei-
ten die am weitesten entwickelte Form
dieses Instruments darstellt. Fir das
Harmonium, das im 19. Jahrhundert und
Anfang des 20. Jahrhunderts ein weit
verbreitetes Hausmusik- und Konzertin-
strument war, schrieben Komponisten
wie Hector Berlioz, Georges Bizet, César
Franck, Leo§ Janacek, Max Reger, Ca-
mille Saint-Saéns, Louis Vierne, Charles-
Marie Widor, Franz Liszt, Antonin Dvo-
fak. Karg-Elerts Harmoniumoeuvre steht
also am Ende einer fast hundertjahrigen
Entwicklung der Harmoniumliteratur, de-
ren erste Zeugnisse sich bereits in den
zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts
nachweisen lassen. Karg-Elert kompo-
nierte neben vielen Bearbeitungen und
padagogischen Werken (Schulen und Etu-
den) zahlreiche Originalwerke, in denen er
sich als genauer Kenner der Klang- und
Ausdrucksmdoglichkeiten erweist, die die
durchschlagende Zunge bietet.

Im Rickblick auf seine friihen Harmoni-
umwerke und seinen ersten Kontakt mit
dem Kunstharmonium schreibt er 1927:
»lch komponierte die erste Sonate,
Phantasie und Fuge, Passacaglia und 6
[sic] Monologe (Reger gewidmet). Mein
Verleger Forberg lehnte sie indessen mit

der Begriindung ab, daB derartige Werke
keine Abnehmer finden. Er verwies mich
auf den Pionier der Harmonium-Musik,
Carl Simon. Simon nahm 1904 meine
Stiicke zwar an, machte aber zur Bedin-
gung, daf ich zunachst das Kunstharmo-
nium kennenlernen soll. Herr Willy Simon
flihrte mir das Instrumentin einer tiberra-
schend geschickten Weise vor. Nun er-
kannte ich meinen Weg: Nicht das haus-
liche Andacht-Instrument, sondern das
Kunstharmonium mit seiner gewaltigen
Ausdrucksfahigkeit, seinem Farben-
reichtum und seiner technischen Voll-
kommenheit war das Instrument, das
meinen kinstlerisch hochgespannten
Forderungen entsprach.«

Zu seinen Harmoniumkompositionen hat
sich Karg-Elert auch in der Rickschau
vorbehaltlos bekannt, indem er weiter
schreibt: »Ich habe die besten Jahre mei-
nes Lebens dem Harmonium - immer im
Sinne von Kunstharmonium - gewidmet,
nichtachtend der dringlichen Ermahnun-
gen seitens Straubes, Regers usw., doch
endlich von der Harmoniumsache loszu-
kommen und meine kompositorischen
Kréfte lieber in den Dienst einer allge-
mein glltigen Kunst (Klavier, Orgel, Or-
chester, Kammermusik) einzustellen.«

Wie 148t sich nun aber eine Ubertragung
der Harmoniumwerke auf das Akkordeon



legitimieren? Gemeinsam ist beiden In-
strumenten das Tonerzeugungsprinzip
der durchschlagenden Zunge. Ohne daB
es einer breiteren Offentlichkeit bewuBt
wurde, ist das Akkordeon in den letzten
Jahrzehnten in instrumentenbaulicher,
spieltechnischer und padagogischer Hin-
sicht so rasch weiterentwickelt worden,
daB es ein vollgiltiges Konzertinstru-
ment geworden ist, das solistisch und
kammermusikalisch  eingesetzt  wird.
Ausschlaggebend hierfir war die Her-
ausbildung des Einzeltonakkordeons,
das dem Interpreten auf der linken Seite
einen mehrere Oktaven umfassenden
Tonraum ohne vorgefertigte Akkorde
bereitstellt und ein tonhoéhenrichtiges,
polyphones Spiel ermdglicht. Fir das Re-
pertoire des noch jungen Konzertinstru-
ments Akkordeon ist die Harmoniumlite-
ratur eine willkommene Bereicherung.

Die Werke

Die Partita (op. 37) erschien 1905, spa-
ter auch eine vom Komponisten selbst
angefertigte Ubertragung einiger Satze
fur Orgel. Widmungstrager ist der Har-
moniumkomponist und -interpret Prof.
August Reinhard (1831-1912). Der von
der barocken Suitentradition inspirierte
Zyklus stilisierter Tanzsatze besticht
durch seine buntschillernde Vielgestal-
tigkeit und den harmonischen Reichtum

der ganz eigenen Tonsprache Karg-
Elerts. Bereits die Entrata Uberrascht
durch den Kontrast feierlich schreitender
Teile mit leisen, geheimnisvoll-verklarten
Partien. Auf die Courante, ein duBerst
hurtiger Lauftanz, folgt eine feierliche,
kantable Sarabande, ein Schreittanz. In
die lebhafte Bourrée ist eine ruhigere
Musette mit ausgehaltenen Bordunbés-
sen eingefiigt, die an den Dudelsack er-
innert, nach dem dieser Tanz benannt ist.
Eine ganz dem ein- und mehrstimmigen
Gesang gewidmete Air, eine fast Bach-
sche Gavotte und eine Loure, deren Na-
me gleichfalls einen Dudelsack bezeich-
net, filhren zu einem lustigen Kehraus,
einem Rigaudon, dessen ruhig besinnli-
cher Mittelteil nochmals ganz dem Ge-
sang verpflichtet ist. Der wenige Takte
umfassende Epilog wurde weggelas-
sen, denn seine Ubertragung auf das Ak-
kordeon erscheint ungeeignet wegen
des in ihm vorgeschriebenen Prolonge-
ments, einer speziellen Vorrichtung des
Harmoniums, mit der ein BaBton ausge-
halten wird.

Die Erste Sonate (0p.36 ) ist 1905 er-
schienen. Karg-Elert hat dieses deutlich
dem barocken Musizierduktus verpflich-
tete Stiick seiner Mutter zugeeignet. Im
toccatenhaften, virtuosen ersten Satz
werden zwei Themen miteinander kon-
frontiert und nach Art eines Sonaten-



hauptsatzes mit groBer gestalterischer
Freiheit verarbeitet. Das Interludium,
dessen Melodiebildung von Gregoriani-
schen Kyriegesdngen inspiriert scheint,
ist von héchster Expressivitat. Die Span-
nung und die dynamische Entwicklung
der Kantilene reicht von intimer Verhal-
tenheit bis zu drangendem, gleichsam
akklamatorischen Ausdruckswillen. Am
SchluB sind den Noten die letzten Worte
des Credo »... et vitam venturi saeculi.
Amen« unterlegt, so daB die spharenhaf-
te Stimmung dieser gleichwohl weltlichen
Musik die Hoffnung auf das Leben der
kommenden Welt evoziert. Der dritte
Satz ist eine dreistimmige Fuge. Ihr The-
ma, dessen Themenkopf durch melodi-
sche Motive des Interludiums vorgepragt
ist, erinnert an den Stil Johann Sebastian
Bachs. Als Reminiszenz an den ersten
Satz wird dessen zweites Thema noch-
mals zitiert, und auch der identische
SchluB der beiden Eckséatze weist auf de-
ren Zusammenhang hin.

Die Passacaglia es-Moll (Variationen
(iber einen ostinaten BaB) (op. 25), ver-
mutlich bereits Ende 1903 beendet, ist
ebenfalls 1905 erschienen. Das Werk ist
dem norwegischen Komponisten Christi-
an Sinding (1856-1941) gewidmet, verrat
auch durchaus Einfliisse der skandinavi-
schen Schule. Diese urspriingliche Fas-
sung fir Harmonium, ein tektonisch stim-

miges, in sich abgerundetes Stiick, nahm
Karg-Elert als Ausgangspunkt fiir eine
wesentlich umfangreichere Umarbeitung
fir Orgel, die 1907 verdffentlicht wurde.
Sehr ungewdhnlich ist die Lange des
Passacagliathemas (24 Takte), das als
einstimmige BaBlinie vorgestellt wird.
Kontrapunktische Meisterschaft, harmo-
nische Uppigkeit und Farbigkeit der Klan-
ge charakterisieren die melancholischen,
lyrischen Variationen ebenso wie die
kraftvoll-virtuosen und die majestatische
Sarabande am SchluB des Stiickes.
Helmut C. Jacobs



Helmut C. Jacobs, 1957 in Bonn gebo-
ren. Erster Akkordeonunterricht mit zehn
Jahren. Seit 1978 Schiler von Guido
Wagner (Rheurdt). Er war u.a. 1. Preis-
trager beim ersten » Deutschen Akkorde-
onmusik-Preis« 1980 in Wiesbaden, 3.
Preistrager beim internationalen Wettbe-
werb »Trophée mondial de I'accordéon«
1981 in Castelfidardo (ltalien), 1. Preis-
trager beim dritten » Deutschen Akkorde-
onmusik-Preis« 1985 in Wiesbaden.

Fur Helmut C. Jacobs sind in den letzten
Jahren zahlreiche Solo-und Kammermu-
sikwerke komponiert worden. Neben der
zeitgendssischen Akkordeonmusik be-
faBter sich mit der heute weitgehend ver-
gessenen Literatur fir Instrumente wie
die englische Concertina oder das Har-
monium, die wie das Akkordeon die
durchschlagende Zunge als Tonerzeu-
gungsprinzip besitzen. Insbesondere
widmet er sich den Harmoniumkomposi-
tionen Sigfrid Karg-Elerts.

1987 Promotion mit » Literatur, Musik und
Gesellschaft in Italien und Osterreich in
der Epoche Napoleons und der Restau-
ration. Studien zu Giuseppe Carpani
(1751-1825)«. 1988 Produktion der CD
»Recital« mit Werken von Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Max
Reger, Sigfrid Karg-Elert, Jurg Baur und
Hans Brehme (cpo 999 057-2).







cpo 999 051-2

Helmut C. Jacobs
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Sigfrid Karg-Elert (1877-1933)

Compositions for Harmonium

Partita op.37 (1905)
Entrata (Grave, maestoso)

Courante (Molto vivace)

Sarabande (Lento cantabile)

Bourrée et Muselte

(Allegro con brio - Tranguillamente)

Air (Andantino gentile)

Gavotte (Allegro frescoso)

Loure (Tranguillamente e sempre amabile)
Rigaudon (Allegro giojoso)

First Sonata o 36[?9%
Quasi Fantasia (Maestoso ed energico)

Interludium (Larghetto assai)
Finale. Fuga (Allegro marcato)

25'52
259
2'46
306
4°05

4'44
2'00
2'49
3'00
1541
6'01
531
3'58

Passacaglia in E flat minor op.25 (1905) 10’45

(Grave)

Helmut C. Jacobs, Accordion
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