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Preludium und Fuge in C BWV 531
1. Preludium 2'24 -
2. Fuge 4'03
3. Liebster Jesu, wir sind hier BWV 730
4. Liebster Jesu, wir sind hier BWV 731
5. Meine Seele erhebt den Herren BWV 733
6. An Wasserfliissen Babylon BWV 653b
Preludium und Fuge in D BWV 532
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8. Fuge 6'03
9. Allabreve in D BWV 589
10. Canzona in d BWV 588
11. Fantasia super: Valet wil l ich dir geben BWV 735
12. Valet wil l ich dir geben: choralis in pedale BWV 736
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1. Preludium und Fuge in a BWV 551
2. Wer nun den lieben Gott liisst walten BWV 691
3. Wer nun den lieben Gott liisst walten BWV 690
Preludium und Fuge in g BWV 535
4. Preludium 2'57 -
5. Fuge 4'06
Partite diverse sopra: Christ, der du bist der helle Tag BWV 766
6.1.  Par t .  I  -  0 '54
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6 . 5  P a r t . V -  1 ' 2 3
6.6 Part. VI ' 0'43
6.7 Part. VII 1'35
7. Fuge in g BWV 131a
Tliosonate in Es BWV 525
8. (Allegro moderato) 2'59 '
9. Adogio 3'54 '
10. Allegro 4'
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11. Fantasie 6'09 '
12. Fuge 6'03
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DISPOSITION:

Hurudverk (Grande orgue)
Ku in tadena  16 'B /D
Principal  8 '  B/D
R'}rfldjt 8'
Kuintad.ena I '
Oktaud 4 '  B/D
Ku in ta  3 '
Superoktaua 2 '
Mixtur V chor B/D
Trumpet I '  B/D

Ryggpositiv (Positif de dos)

Gedacht  8 '
Kvintad.enq. 8'
Pr inc ipa l  4 '
F I6 j t  4 '
Ku in ta  3 '
Oktaua 2 '
Mix tu r  IV  chor
Vox humana 8 '

Pedal (PedaIe)
Oppen subbas 16 '
Pr inc ipa l  8 '
Gedacht  8 '
Ku in ta  6 '
Oktaua 4 '
Rauschhu in t  I I  chor
Mix tu r  IV  chor
B a s u n  1 6 '
Trumpet  I '
T rumpet  4 '

Samtliga mixturer i ir tershaltiga/All mixtures include thirds/
Toutes les mixtures contiennent dgalement la tierce/

M anualkoppeli Manual coupling /Accouplement /

Omfeng/Ruge/Umfang:  Mm C-cS,  ped Cd1
Etendue: Claviers: Do +1 - do+b Pddale: Do +l - 16 +g

REGIsTRERINGAR/REGIsTRATIoNs/REGISTRIERUNGEN/REGISTREMENTS
B W V  5 3 1 :  H V :  K  1 6 .  P  8 ,  R f l  8 ,  O  4 '  K  3 ,  O  2 ,  M '  m m k o p p e l

R P :  G  8 .  P  4 .  K  3 ,  O  2 ,  M .  P e d :  T u t t i
B w V  7 3 O ;  H V :  P  8 .  P e d :  S  1 6 '  P  8 .
B W V  7 3 1 :  R P :  K  8 ,  F  4 .  H V :  R f l  8 '  P e d :  S  1 6 '  G  8 '

BWV 733:  Se/see/sehen/vo i !  BWV 531

B W V 6 5 3 b :  R P : V h 8 , F 4 '  H V : R f l  8 .  P e d : G 8 .
B W V  5 3 2 :  P r e l u d i u m :  H V :  P  8 ,  R f t  8 ,  O  4 '  K  3 '  O  2 '  M .

P e d : S  1 6 .  P  8 '  G  8 ,  K  6 ,  O  4 ,  R k v ,  M , T  8 '

Tak t /Bar /Mesure  8 :  se  BWv 531
Allabreve : se Preludium
Adagio: se takt 8
Fuga; se Preludium
Ta]{t 119: se Preludium. takt 8

B W V  5 8 9 :  S e  B W V  5 3 1
B W V 5 8 8 :  H V : P 8 .  P e d : S 1 6 , P 8 .  R P : G 8 ' F 4 ' O 2 '
B W V ? 3 5 :  H V : P 8 , O  4 .  P e d : S  1 6 ' P 8 ' G  8 . O 4 .
B W V  7 3 6 :  S e  B W V  5 3 1
B W V  7 3 7 :  H V :  K  8 .



B W V  5 9 2 :

B W V  5 5 1 :

B W V  6 9 1 ;
BWV 690 :
B W V  5 3 5 :

B W V  7 6 6 :

S a t s  1 ;  H V : P  8 , O  4 ,  O  2 .  R P :  G  8 , P  4 .  P e d : S  1 6 ,  P 8 ,  c  8 ,  O  4 .
S a t s  2 :  H V :  P  8 .  R P :  G  8 ,  P  4 .  P e d :  S  1 6 ,  P  8 .
S a t s  3 :  S e  s a t s  1
Pre lud ium:  HV:  P  8 .  Rf l  8 ,  O 4 ,  K  3 ,  O 2 ,  M.
P e d : S  1 6 ,  P  8 ,  G  8 ,  K  6 ,  O  4 .  R k v ,  T  8 .
F u g a I :  R P : c  8 , P  4 ,  O  2 .  P e d : S  1 6 ,  P  8 .  c  8 .  O  4 .
Mel lmspe l / in te r lude & Fuga I l :  Se  pre lud ium
Ef te rspe l /pos t lude:  Se BWV 531
R P :  G  8 .
R P :  G  8 ,  F  4 .  K o r a l :  c  8 ,  P  4 .
P r e l u d i u m :  H V : P  8 ,  O  4 .  R P :  c  8 .  P  4 , O  2 .
P e d : S 1 6 . P 8 . G 8 . O 4 .
F u g a :  H V :  P  8 ,  R f l  8 ,  O  4 ,  K  3 ,  O  2 ,  M .
P e d : S  1 6 ,  P  8 ,  G  8 ,  K  6 ,  O  4 ,  R k v ,  M .  T  8 .
Par t i ta  I :  HV:  P  8 .  O 4 .
Par t i ta  I I :  RP:  Vh 8 ,  F  4 .  HV:  Rf i  8 ,  S f l  4 .
Par t i ta  I I I ;  HV:  P  8 ,  O 4 ,  O 2 ,
Par t i ta  IV :  HV:  S f l  4 ,
P i l t i ta  V :  RP:  Vh 8 .
Pa- r t i ta  V I :  RP:  G 8 .  O 2 .
P a r t i t a  V I I :  H V : P  8 ,  R f l  8 ,  O  4 ,  K  3 ,  O  2 ,  M .
P e d : S  1 6 ,  P  8 ,  c  8 , O  4 ,  B  1 6 . T  8 .
H V : P  8 ,  R f l  8 ,  O  4 ,  K  3 ,  O  2 ,  M .
P e d : S  1 6 ,  P  8 ,  G  8 ,  K  6 ,  O  4 ,  R k v ,  T  8 .
Sats  1 :  HV:  P  8  ( r igh t  hand)  RP:  P  4  (oc tave  lower ,  le f t  hand) .
P e d : S 1 6 , P 8 .
S a t s  2 :  H V :  R f l  8 .  R P :  K  8 .  P e d :  S  1 6 .  c  8 .
S a t s  3 :  S e  s t s  1 .
F a n t a s i :  S e  B W V  5 3 1 ,  +  H V :  T  8 .
T a k t  9 :  R P :  G  8 ,  P  4 .  P e d :  S  1 6 ,  P  8 .
F u g a : H V : - T 8

B W V  1 3 1 a :

B W V  5 2 5 :

B W V  5 4 2 ;



The organ at Leufsta Bruk church in Northern Uppland was built between 1725 and

iTZA l-t Johan Niclas Cahman, who was the ieading representative of the so'called

stockholm school of swedish organ building during the 18th centuly - a claft that was

stylistically l inked to the Nolth German tradition. The organ at Leufsta, which is

thi lugesi suwiving baroque in Scandinavia, has, with the exception of a couple of small
operations at the beginning of the 20th century, avoided more radical rebuilding, and

in 1963-4 it was restored to its original condition by Marcussen & Son, Aabenraa.
unfortunately, however, two important things were altered: the original bellows sys-

tem was replaced by self-regulating bellows and equal temperament was introduced. The
pipes have nevertheless been kept in their entirety ard today the Leufsta otgan remains

iJamenificent monument to the qua-lity of Swedish organ building in the 18th century.

The music in this collection of BACH organ works has been assembled to plovide as
great a variety as possible, whi-lst mairtaining a certain uniformity and logic in the

cho ice  o f  p ieces .  Wi th  Schmieder 's  ca ta iogue o f  Bach 's  works  as  ou I  s t i l t i ng  po in t  we

heil the first in the series of trio sonatas, concerto allangements and pdtitas. The
preludes and fugues, l ike the Allabreve and Cmzona, represent groups of piec€s with a

aimild stylistic background, The organ chorales, with a couple of exceptions, beiong to

the same group of choral arrangements in the great Bach works catalogue.
The five preludes and fugues represent a development from almost pure imitation to

supreme mastery of the North German prelude style as it f inds explession in com-
posers such as Btihm, Bruhns, Liibeck and Buxtehude. These composers wele active in
ihe area round Ham6urg md developed a form of composition that was partly Ita-

Uan in origin (toccatas by Frescobaldi, Froberger etc), where rhythmically and humon-
ically very free passages (stylus phantasticus) contlasted with strictly contlapuntal
sections (stylus canonicus). The commonest arangement of a Nofth German prelude

was in five parts: prelude - fugue - interlude - fugue - postlude. The two fugues are
often thematicaUy related. A ti ipatite aumgement with prelude - fugue - postlude is

also common.
The eilUcst of Bach's preludes md fugues is almost certainly that in a minor' BWV

bb1. Here the composei is working completely after the model of Buxtehude with

the five pat form. and with a thematic structure and harmony that i le completely
North Geiman in siyle. There are no close l inks between the two fugues md,-unlike
Buxtehude, who frequently writes the second fugue in 3/4 time, the whole work is

composed in 414 timi. The piece was doubtless written as a stylistic study and was
perhlps actually composed before 1700' The prelude md fugue in C major BWV 531

must 
-be 

almost as early and scholas have dated it to Liinebulg around 17oo. This fes-

tive work is in three parts with a magnificent pletude begun by a pedal solo and domin-

ated by bril l iant runi and arpeggios. The fugue has an energetic theme with broken
octavej md alternating notes md is composed for manual, with the exception of two

shoit pedal passages, the fitst with the theme much simplif ied, the secon- with the

theme unaltdred I something which is technically Iather awkwald. One manuscript
omits a 26 bar section which also includes the second pedal passage, and one may spec-

ulate over which version is the orGinal - the longel one with a very diff icult pedal

passage,  o r  the  shor te r  one w i th  a  , .un i fo rm"  degree o f  d i f f i cu l ty .  The fugue g l ides



almost imperceptibly into the postlude, md the festive C major character is further
emphas ized by  the  "denouement "  o f  a  sudden dev ia t ion  to  c  minor  a  few bars  be fore  the
e nd .

The prelude and fugue represent a clear development in the composer,s style, but the
tripartite form is sti l l  the underlying structure, with its clear distinction between styl-
us phartasticus and stylus canon.icus, A fragment of the work has survived in a muus-
cdpt in m older and shorter version. The prelude is basically melancholy in character
and begins with broken chords over a pedal point. Some vfutuoso runs give way to a
fall ing chromatic sequence with diminished seventh chords through the twelve notes
of the scale - something which would certainly have shocked Bach,s contemporaries.
The fugue, with the unusual addition of a tempo marking (aUegro), has a theme with
several typicauy North Germm features such as repeated and alternating notes. But here
Bach displays a-11 his mastery in a powerful movement with a steadily expanding effect.
As in the C major fugue. this piece also moves almost imperceptibly into the final free
section, including a pedal solo which leads to an unexpected Neapolitm sixth chord.
This composition probably originated in Arnstadt in the middle of the first decade of the
18th  century .

with the prelude and fugue in D major Bwv bg2 we have reached the beginning of the
productive weimar perioc - c, 1709-10. The prelud.e is in three pats afier th; North
German pattern, but the fugue has been replaced by a homophonous Allabreve in the
Italian style. The fugue is rounded off by a free toccata section and one carr. if one
wishes, regad the whole work as in five parts wittr the Allabreve cofiesponding to the
first fugue. The work has been readily associated with the Easter period, parily because
of itsjubilant nature md partly because of the rising pedal scale at the beginning of the
prelude which could be regarded as a ressurection motif. The boldness and originality
that emerge in the outer sections of the prelude - not least the concluding adagio with
double pedal and. d.azzhng hamoni.c elaborations - are magnificent examples oi Bach's
use of the stylus phmtasticus. The fugue is Bach's most vfutuoso one, f i l led from first
bil to last with m furepressible exhiltration.

With the fantasy and fugue in b minor BWV b42 we have reached one of the greaf,esl
creations in the organ uterature and a unique culmination of the stylus phantasticus.
The work has hitherto been dated to cdthen c. 1720, as it was believed thafBach used it
at his audition for the post of organist at st Jakobi, Hmburg, in that year. one reason
for this is that Johann Mattheson, in his General-Bass-schule-iHambuig 1731) quotes a
fugue subject Iargelv identicaJ to that of the g minor fugue, md with i similar 

-"omt"t

subject' for the test to appoint m organist for Hamburg cathedral in october 172b, and
says moreoverr "ich wuste wol, wo dieses Thema zu Hause gehitrte, und wer es vormahls
kiinstl ich zu Papier gebracht hatte." In addition, phil ip spitta believes he cm near
Bach trying to surpass Hamburg's organists on their home ground. But the subject of the
fugue is also highlv reminiscent of a Dutch folk song puuustred in 17oo, md wirich couta
equallv well have been Mattheson's model. An importmt detail contradlcting the theory
that the work was written for the Hamburg visit ls the fact that almost, al. l ih" o"gu.. ,t
the city had mean tone temperament unti l the middle of the lgth centwy. itre increa-
ible harmonic boldness of the fantasy is impossible on an instrument with mem rone
temperament. where the central keys are quite pure whi-lst the peripheral keys sound



very bad. The fantasia md fugue were probably composed on different occasions -they

are also found separately in many manuscripts - in which case the fugue with its perpe-
tuum mobile character is probably older, perhaps contemporary with the prelude and
fugue in D major. The fantasia, with its advanced enhamonic effects and its clea.r form,
presumably originated much later. We can never obtain any definit ive answers to these
questions, but we may affirm that in the fantasia Bach has succeeded in creating an
overwhelming tension which grips the l istener from the anguished exclamations of the

introductory chords and which is not resolved unti l the redeeming m4ior chord at the

end of the fugue.
The two dominating musical styles during the first part of the 18th century were the

French and the Italian, and Bach keenly studied impoltant works from both countlies.
We know, for example, that he copied out the whole of Grigny's great Liwe d'Orgue and

that in 1714 he acquired a copy of Frescobaldi's Fiori Musicali trom 1635. The Canzona
in d minor Bwv 5s8 appears to be a direct fruit of the latter, with a folma] structure
which l inks it to the Italian model. The first section of this bipartite work (in 414 lrne)

has a mellow, cantabile theme with a melancholy fauing and chromatic countel-subject,
whilst the second section is l ivelier in 3/2 time, but with a cleal Ielationship to the
opening pdt. The AUabreve in D major BwV 589 is a splendid piece "pro organo
pieno',, a"lso in the Italian style. Here one can find models in Corell i. a composer whose

works had on several occasions been a subject of study for Bach. It is not impossible

that the Allabreve was once preceded by a now lost prelude.
The five concertos also have an Italian background and, together with the concerto

transcriptions for harpsichord md J.G. walther's organ conceltos, can be dated to the

Weimar pedod 1713-14. Bach was organist in the palace chapel and the young-prince'

Johann brnst, had then just returned from two years of study in Holland. There he

had doubtless been able to heil a celtain amount of new Italim concelto music and

moreover be influenced by the organ concertos which could be heald in the more

important churches, a practice he atso wanted to introduce to weimd. J G Walther,

Johann's composition teacher, md Bach were probably given the task of transcribing
works by Viv;ldi md other composers for use at these organ concerts. Johann Elnst

himself composed several concertos which were subjected to revision by Bach, including

the G major concerto BWV 592 (also transcribed for harpsichord), The model has been

lost, but it is probably a concerto grosso for strings - not a profound work, but-pleasant
to l isten to and quite inpressive blaring in mind that the prince died at the early age of

19. In the first two movements the music is divided into tutti and solo passages, whilst

the cheerful progressions of the last moYement are played without a change of manual-
The six trio sonatas are a unique example of chamber music for organ, whele the

model is more probably provided by instrumental trio sonatas - for two violins and

continuo for example - than the soit of organ trio one finds in the older German and
French repertoires (fol example the organ chorales of Pachelbel or the Flench tl io

sonatas of Grigny, Raison, Clerambault etc). The two manual palts ale equally import-

ant and are mucrr based on imitation, whilst the pedal part generallv has the chu-

acter of a bass continuo. The style is strikingly modeln and galant, and differs consider-

ably from Bach,s otherwise more conseruative and "lealned" organ music. The sonatas

weie probably u,ritten during the 172o's, and ue found in a manuscript made in about



1730 which also includes 18 Chorales as well as the Canonische Verdnderungen (copied
out  dur ing  the  la t te r  ha l f  o f  the  l74O's ) .  Another  impor tan t  manuscr ip t  der ives  jo in t l y
from Wilhelm Friedemann and Anna Magdalena Bach. According to Bach,s first bio-
grapher ,  Forke l  (18O2) ,  they  were  composed as  prac t ice  mater ia l  fo rWi lhe lm Fr iede-
marn, "welcher sich damit zu dem gxossen OrgelErieler vorbereiten musste, der er
nachher  geworden is t " .  A  number  o f  movements  f rom the  t r io  sonatas  reoccur  in  o ther
contexts, but the first sonata in E flat major contains only original music, Between the
two elegant outer movements (the first of which is without a tempo marking) there is an
introvert and melancholy adagio in c minor.

An odd single piece is the Uttle fugue in g minor BWV 131a. It is actually a trmscrip-
t ion  o f  the  f ina l  chorus  o f  Cmta ta  131 . ,Aus  t ie fe r  Not , ' ,  composed in  Mi ih lhausen
in 1708. It is uncertain who actually made the arrangement but the advanced pedal
treatment would suggest that it was Bach himself. In any case. the fugue is includ-
ed in the Peters couected Edition and has its place there - if as nothing more than an
interesting curiosum.

The idea of vdying a chora-le l ine for l ine by altemating the choir with the coq8.reta-
tion has a long history going back 1o Sweelinck, Scheidt. Scheidenann etc. In these
cases each line was fairly extensive, l ike a small choral fantasia. More concentrated
putitas, where every l ine had a similar metric and hilmonic structure but contained
vaying figurations, occurred in Southern Germany in the music of pachelbel, for examp-
le, whilst in North Germany it was canied to masterly lengths by Georg Bijhm, organ-
ist at Liineburg from the end of the 17th century unti l his death in 1733. The young
Bach doubtless had much to do with Biihm during his college y€ars at Liineburg and
was greatly impressed by his style, something which may be seen in the four partitas that
have survived. Christ der du bist der helle Tag BWV 266 is, l ihe the hymn made up
of seven lines, each maked partita (1-7). Here are all the typical ingredients of a B,i ihm
partita: the introductory polyphonic chorale movement. the bicil ium with charac-
teristic bass movements and the introductory phrase repeated according to the Neapolit-
m aria form, movements of the dance type such as allemande, gigue etc. A unique
detail in the pilt i ta is that every l ine expands to a sma,ll fmtasia wlth short interludes
and the repeat of certain phrases. Another unusual feature is the doubung of the pedal
and the left hand bass in the last l iae to emphasize the cantus firmus. The repeat of the
penultimate phrase probably alludes to the text "Du heil ige Dreifalt igkeit, wirloben dich
in  Ewigke i t " .

A number of more or less independent chorales are also included in this recording.
The chorale Liebster Jesu, wir sind hier was sung before the sermon at mass, and Bach
has left a large number of organ arrangements, au of a fairly simple and popular charact-
er. The first of the two settings (Bwv 7Bo) is a four to five pari harmonisit ion without
interludes. After the repeat, the straight cantus firmus rine is fragmented by expressive
omamentation only to become peaceful once again. perhaps the rising scale in the pedal
three bas from the end alludes to the ,,ganz zu dir gezogen,, in thi text. The other
setting (Bwv 731) has the cmtus firmus richly ornamented on a solo stop in the treble,
Both _of_ these pieces i le probably from m eaxly date (Arnstadt) and have actually been
regalded by ce4ain scholars as being of doubtful authenticity. As far as Fuga sopra i l
Magn i f i ca t  Bwv 733 is  concerned,  there  cm be no  doubt  about  who the  composer  was



- a magnificent four part fugue from the end of the Weimar period on a Gregorian
MagnifiCat melody (tonus perigrinus the same as Meine Seele erhebet den Herren in

thtschiibler chorales). The movement has a continuous flow and the melody is t leated

in stretto on several occasions. At the end, the piece is extended to five palts when the
pedal enters with the cantus firmus in double note values'

The five part version of An waserfl i issen Babylon (a paraphrase of -Psalm 137) is

closely l i lked with the 18 Chorales, whele the same piece is arranged fo^r fout voices

with ihe cantus firmus in the tenor pilt and with l ichel olnamentation. Scholars have

often associated this five part worli with double pedal with Bach's Hamburg visit in

1720 Uil:e the g minor fantasia) because we know that Bach improvised on this chorale

to, ;.a.l.u.t h;u an how" in the Kathil inenkirche. where Reinken (who had written

a-tong taniaSa on this chorale) was the organist. It is probable, however-. that the five

moveinent work is from a considerably earlier date when Bach was sti l l  more strong'

tV irt irer""O by the North German tradlti.on where double pedal was not unusual. The

fbur part piece is more modern in style and structure, and is Ieminiscent of a French

tierce-en taiue piece. Perbaps Bach rearranged the halmonically richer five put version

because the cusiom of playing double pedal was becoming increasingly obsolete'

l 'he two arangements oi the funeral hymn Valet wilt ich dir geben provides m

interesting iniigtrt-into how a baroque composer can treat a chorale melody on different

occasionsl Bolh have the cantus ?irmus in the pedal, but thev are verv different in

"frutacte". 
The fantasia BWV 735 exists in an older version, presumably from-the AIn-

;tadt period, with a simpler anangement pafi icularlv in the fin-al phrases' The piece

t"oul" g""tfy with fairlv restrained ornamentation after the North German pattern'

f i i" p*riUl! that the i inal ascending movements i le a picture of the soul rising to

frearen. The second settin! (SWV 73-6) is among Bach's most magnificent organ chor-

atei anA has a sparkli.ng vit i l i iy with jubilant f iguration over long cantus firmus notes in

lfr" p.A"f , 
"o-^"thiog 

that is 
-aouUttess 

conceived as a speaking pictur€ of . the text's
;.Im'Uimriel ist gut wohnen. hinauf steht mein Begier, der wird Gott herrl ich lohnen

dem. der ihm di;t a11hier, '. The piece finishes quite abruptly and it seems natural to

continue with the numbered chorale harmonies which fouow in one of the mmuscrlpts'

The short arangement for manual of vater unser in Himmelreich BwV 737 is prob-

aUtV of earl '  origit iand an example of a motet-Iike organ style that one finds, for examp-

le, in Scheidt in his Tabulatura Nova from 1624.
The two arrangements oiW"t *r den lieben Gott Hsst walten ale taken fron the

Kirnberger couection. a collection of shorter chorales, often fol manual and_in some

cases of ea.rly origin, copiea out for or by Bach's pupil Kfnberger in about 1760' A

number of ihe chorale. *"r" 
"o-posed 

by J.G. WaItheI, but previously a-s-cribed to
gach. The first setting of wer nun .-. . is also found in the Klavierbiichlein fi ir w.F. Bach

from 172O md also in the Notenbi.ichlein fi ir Anna Magdalena Bach (earliesr 1725).

It is a work in three movements with a richly decolated cantus fi lmus over a simple

accompaniment, and is perhaps only a practice piece to show how one applies the

iaUle ot ornaments at the beginning of the Kiavierbiichlein. The second a1rangement

iSWV 6SOj in 3/t t ime has lhe chuacter of a pilt i ta movement with its scale figures

running up and down *ottA tn" cantus firmus. Here, too, the organ chorale is followed

by a harmonisation of the chorale in figures.



The sources used in compiling these notes include:
Peter  Wi l l iams:  1 'he  Organ Mus ic  o f  J .S .  Bdch (Cambr idge 198O)  and Hans Ke l le r :  D ie
Orge lwerhe Bachs  (1  938)

HANS FAGIUS was bom in Nonkiiping in 1951. He was taught by the organist, Nils
Eriksson and Bengt Berg, before studying at the Stockholm College of Music with Alf
Linder, under whose guidance he obtained the soloist,s diploma in 1974. He subsequenily
studied for a year in Paris with Maurice Durufl6. In recent yeals, on the basis of private
study, he has devoted himself increasingly to Baroque music, trying to approach the
music on its own terms under the inspiration of scholarship in this field and the so-called'Alte Spielweise' .

on two occasions Hans Fagius has won prizes in international organ competit ions and
since the beginning of the 1970's he has given numerous recitals throughouf Europe. He
has.also_made recordings for the radio in a number of countries. Hans Fagius is prbfessor
at the Gothenburg College of Music and also teaches at the coresponding insti iution in
Stockholm.
I {ANS FAGIUS has  recorded another  25  BIS records .



orgeln i Leufsta Bruks kyrka i Norra uppland byggdes I7 25-28 av Johan Niclas Cahmm,

vil.[", ua, den fri irnste representanten f<ir den s.k. Stockhoimsskolan inom svenskt

orgelbyggeri under l.?6g-taiet - ett hantverk som sti l istiskt ankndt t i l l  nordtvsk tradi-

i io"". oE"r" i Leufsta, som 5r den sttjrsta bevarade barockorgeln i skandinavien. har

iOi"io^""tt par smerre ingrepp under btirjan av lggg-talet undgett mer genomgripande

o-uvE""a"i, och 1g63_64 irunde den dierstdllas i originalskick av Marcussen & son,

aaUenma. Tyvdrr dndrades emellertid ett pil vi lt iga saker: det ursprungliga bZilgsvstemet

"i.utfi- 
ut iegulaiorbii lgar. 

""tr 
t"-p"tir ingen bordes l ihsvdvig. Pipverket i ir dock

O"uurai I sin nllhet. och Lzufsialorgeln stdrr idag som ett magnlfikt monument dver den

kvalitet som praglade svenskt orgelbyggeri under 17oo-talet'

Musiken pe denna volym av Bachs orgelverk hd smmanstii l Its f i j l  att ge se stol omvex-

ii.re- J-'; i t i f igt samtidiet .o- ur viss enhetlighet och logik pri iglat 'alet av stvcken'

UJO S"tr-i"a"is Bachveikforteckning som utgangspunkt h<ir vi den f6rsta i raden av

triosonater, konsertbeabettl^gu" 
"cf, 

pdtitor. Pieludierna och fugorna liksom Alla-

breve och Canzona t"pt"a"rt"i- gt"pp"t av stycken med likaltad sti l istisk bakgrund'

b*"11.""uf"i"u ti l lhi ir med iJt pa unaintag samma grupp koralbearbetningar i den stora

Bachverkf cirteckningen.-' 'De 
fem preludiema och fugorna representelaj en utveckling flan nermast len efter'

hairmning tiu dverli igset -a.ieistup i den nordtvta preludiesti len som den kommer ti l l

u t t ryck  hos  tonsat t i le  . " -  d .  g i jh i ,  N .  Bruhns ,  V . -L i ibeck  och  D '  Bux tehude '  Dessa v i l

,"it iu--u i trakten omkring Hamburg och utvecklade en kompositionsform-av delvis

italienskt ursprung (toccator*av Frescobaldi, Froberger osv), diir rvtmjskt och harmo-

,iJi -V"t"t- tr ia ivioitt (stylus phantasticus) kontrasterade mot stri ingt kontrapunltiska

J;i;; Giti;" canorricus).'Den vanligaste uppli iggningen av ett nordtyskt preludium dr

i"--a"iuO, pieludium - tuea I me11anlpet - fuga - efteispel. De bad.a.fugorna dr ofta tema-

tiskt besl2iktade. En tredelad form med preludium - fuga - efterspel ar oct(sa vailrg--oei 
t ialgaste av Bachs pi"ttai"t ochiugor i ir ganska sakert det i a-moll Bwv 551 Hair

arueiar-iorisaitaren helt eiter Buxtehudes mdnster med femdelad form, och med motiv-

trita.i.ea och hdmonik som er fullstdndigt nordtyska i sti len. Det f inns inget nelmale

.fit i i f..-p -"tfan de bida frJot"u, octr t i '  skiltnaa fi in Buxtehude. som gdrna skriver den

"roiu 
trigu, i 314-takt, i ir h"ela verket komponerat i 414-takt, stycket i ir sekert_gjort som

". 
.tU.trAi" och kanske turluu to*por"tut fdr" ar i7OO. Nestan l ika tidigt b-i jr prelu-

; i " ; ; ;h  iuean i  cdur  BWV SSt  
"u ru ,  

och  fo rskarna har  da tera t  de t  t i l l  L i ineburg  om-

[ i i r ie  i7Oo. -b . t ta fes t l igaverk i i r i reaeta tmedet ts to rs lagetpre lud iumsomin ledsmedet t
pedalsolo och domineras * U"i-t iuttu lcipningil och apeggion' Fugan hu ett energiskt

tema med brutna oktaver och vixettoner o"h i it ko-poterat mmualiter med undmtag

av tvi korta pedalinsatser, den fdrsta med temat mycket f i jrenklat' den andra med ofor-

endrat tema - n{,got t"^ igllt iJska i l la t i l l  speltekniskt' En handskrlft saknar ett 26

iut t"i targt avsnitt ddr bl.;. de; mdra pedalinsatsen ingAr, och mm kan spekulera i

t i lk"t uur"io. som er den ursprungliga den li ingre med ett mycket svart ped-alavsnitt '

eller den kortare med -"" ;"" 'fr"i l ;?--.varighetsgrad. Fugan glider niistan omark1gt i iver i

"it"r"p"f"t, 
och den festl iga Cdurkarakti iren understryks ytterl igare genom upp16sningen

ar en pli j tsl ig utvikning ti l l  c-moll negra takter fdre slutet'



I preludiet och fugan i g-moil Bwv 535 marker mm en klar utveckling i tonsatti lens
si,i l , men fortfarande ligger den tredelade formen som grund med klar skil lnad mellm
stylus phantasticus och stvlus cmonicus. Ett fragment av verket f inns bevarat i manu-
skript i en i i ldre och korti le version. Preludiet ha en dyster grundton och inleds med
brutna ackord tiver en orgetpunkt. Efter nagra vftuosa lt jpningar vidtar en fallalde
kromatisk sekvenskedja med f,i jrminskade eptimaackord genom skalans a-lta tolv toner'- en fi jr Bachs samtida siikerligen chockerande effekt. Fugan, med ftjr ovanlighetens
skull en tempobeteckning (allegro), har ett tema med flera typiska nordtyska dr.e som
tonupprepninga och vdxeltoner. Men har utvecklar Bach hela sitt mdsterskap i en
energisk sts med alltmer stegrat uttryck. Liksom i Cdurfugan ger fugan ne*an omerk_
lict in i den avslutande fria delen med bl.a. ett pedalsolo som leder ti1 ett <ivenaskande
neapolitanskt sextackord. Denna komposition bdr ha ti l lkommit i Arnstadt i mitten pa
1 70O-talets ft irsta decennium.

- Med Preludium och fuga Ddur BWV b32 ha vi kommit t i l l  inledningen av den pro-
duktiva weimilt iden - ca 17o9-10. preludiet er tredelat efter nord-tyskt monster,
men her har fugan ersatts av ett mer homofont Allabreve i itauensk sti l. Fugan avslutas
med en fri toccatadel, och om man vil l  kan mm se hela verket som femdelalt mecr Alla-
breve motsvarande fdrsta f.gan. v€rket har gerna associerats med pesktiden, dels pi
grund av den jublande karakteren, dels genom den uppetgaende pedalskalan som inlederpreludiet och som kan ses som ett uppstandelsemotiv. Dm origiriaUtet och aj-a"ut"t ,o-
\o-mmer fram i prerudiets ytterdelar I inte minst det avsrutande adagiot med dubbelpe-
dal och hisnande hamoniska fdroeckri.ngar *ar storslagna exempel pi Bachs anvendni.ng
av den fmtastiska sti len. Fugan ar Bachs mest virtuoia, frAn fdrsfa tir isisii iatten eu-nomsyrad av en oiiveroinnlig uppsiuppenhet.
-..Med Fantasi och fuga g-moll BWV b4Z bN vi nett fram ti l l  en av orgell itterarurens
fremsta skapelsr och en enastaende h6jdpunkt inom stylus phutasticusl Man hil t idi-gae daterat verket t i l l  Kcithen omkring L720, d,a man menat att Bach ska ha mvant det
vid sin provspelning fi ir organi$tjensten i S:t Jakobi i Hamburg detta fu. En av u-
ledningana ti l l  detta tu att Johann Mattheson i sin General-Bass-Sclhule (Ha;burg 17A1)
anger ett fugatema i stort sett identiskt med g-molrfugans octr med'rikartaiiontra-
subjekt fdr provet infdr t i l lsettningen av organistl Hamburgs domkyrka i oktober 172b.
och seger dessutom att, "ich wuste wor, wo dieses Thema iu uause gerrc;rte, rra *". 

",:gtTdli ki i lst. l jch..zu Papier gebracht hatte". Dessutom sdger t.ex. ph. Spiita sg rrcira
bacn vr!a torsoka dvertri i ffa-Hambugs,orgmister pa hemmaplan. Men fugatemat pamin_
ner ocksA i h6g grad om en holendsk folkvisa publicerad er 1Z0O 

""- 
j i  i ir.uuin xu" tu

vait Matthesons fi irebild. En viktig detat som tale emot teorin att verket skuue varaskrivet f i jr Hamburgbesiiket er, att ala orgla i staden va helt eller niist intiu medeltons-
sti imda fram ti l l  1700-tarets mitt. Den otroriga hamoniska dji irvheten i fantasn i iromiij l ig pa ett medeltonsstemt instrument ddr de centrala tonart'erna dr helt rena medan
mer perifera l_onartel klingar mycket i l la. Antagligen iir fantasin och fugan to-por""ua"
vid skilda ti lueuen - de fcirekommer ocksa sepaat r manga hmdskrifter - och de bdrfugan mgd sin perpetuum mobile-karakti ir 

"ara 
arost, kanske samtidigt med prerudiet ochfugan i Ddu. Fanatsin med sina avmcerade enhumoniska ontydninga Lch sin kraa

lorm 1ir antagligen ti l lkommen._betydtiet renare. w^e.a siikru besked kan vi aldrig fa idessa fregor, men vi kan faststaua att Bach i f i l tasi;f i irmdtt skapa e, ini.nsivlasttra-



mande spiinning som griper redan frdn inledningsackordens d.ngestfyllda utrop, och som
fir sin uppldsning ft irst i och med det fcirkismde durackordet som avslutar fugan.

De tvri domilerande musiksti-latna under fcirsta delen av 17O0-talet var den franska
och den i.talienska, och Bach studerade iwi€t centrala verk frin de beda landerna. Vi
vet t.ex. att han kopierade hela Grignys stora Livre d'Orgue och att hm 1714 fdroarvade
et t  exempla  av  Frescoba ld is  F io r i  Mus ica l i  f ran  1635.  Canzonan i  d -mol l  BWV 588
fijrefaller vila en direkt ftukt av det senare, med en formell uppbyggnad som anknyter
ti l l  den italienska f<irebilden, Fitrsta delen av det tvadelade verket (i 4/4-takt) har ett
mjukt kantabelt tema med sorgmodigt kromariskt fallande kontrasubjekt. medan den
andra delen ar l ivl igde i 312-takt, men med kli l t slaktskap med det inledmde partiet.
Allabreve Ddur BWV 589 if ett statugt stycke "pro Organo Pleno", ockse i itauensk sti l.
Hiir kan man finna fi irebilder hos A. Corell i. en tonsettare vars verk vid flera ti l l f i i l len
vdit ft iremel fdr Bachs studium. Det dr inte omijj l igt att AUabreve har fdregetts av ett
numera f t irs!"unne t preludium.

De fem konserterna hax ockse italiensk bakgrund, och kan ti l lsammans med konsert-
transkriptionerna fi ir cembalo och J.G. Walthers orgelkonserter dateras ti l l  Weimarti-
den 1713-14.  Bach va  ju  o rgan is t  i  s lo t tskyrkan.  och  den mge pr i l s  Johmn Erns t  hade
da etervent efter ett pa fus studier i Holland. Ddr hade hm sekert fatt ta del av dtski]-
I lg ny italiensk konsertmusih och dessutom tagit intryck av de orgelkonsetter som
fijrekom i de mer betydande kyrkorna, niigot som han nog vil le infdra i iven i Weimar.
J.G.Walther, Johmn Ernsts ldrre i komposition, och Bach fick antagligen i uppdrag att
gdra transkriptioner av Vivaldis och mdra italienska tonsiittares verk att anvendas
vid dessa orgelkonserter. Johann Ernst komponerade sii i lv nagra koroerter som blev
fi jremAl fi jr Bachs bedbetning, bl.a. Gdurkoroerten BWV 592 (ocksa trmskriberad fdr
cembalo). Ftirlagan hil gatt f<irlorad, men det rdr sig antagligen om en concerto grosso
fdr strakd - ett ft iga djupsinnigt verk, men trevugt att lyssna ti l l  och ganska imponeran-
de om mm betiinker att prinsen gick bort vid endast 19 irs Alder. I de tva fdrsta satserna
iir musiken uppdelad i tutti- och soloavsnitt, medu sista satsens muntra tonganga spelas
utan mmualbyten.

De sex triosonaterna er ett unikt exempel pa kammarmusik fdr orgel. diir f<irebilden
sndee biir vaa instrumentala triosonater f i ir t.ex. tva violiner och continuo en de typer
av orgeltrios mm kan finna i dldre tysk och fransk repertoil (t.ex. orgelkoraler av Pachel-
bel eller franska triosatser av Grigny, Rai.son, Clerambault osv.). De bAda manualstdm-
morna ar Ukvardiga och bygger mycket pa imitation, medan pedalstemman oftast hd
ktrakti iren av conti.nuobas. Sti len air pAfallmde modern och galant, och skll jer sig en del
fr6.n Bachs dwiga mer konsenativa och "lerda" orgelmusik. Sonaterna bdr vua kompo-
nerade pi 1720-talet, och iterfinns i ett manuskript nedtecknat ca 1730 iiven innehii l lan-
de 18 Chordle smt Canonische Veriinderungen (nedtecknade under senile helften av
774D-talet). En annan viktig handskrift hdrstammar gemensamt frdn Wilhelm Friede-
mann och Anna N{agdalena Bach. Enligt den fdrste Bachbiografen Forkel (1802) kom-
ponerades de som ijvningsstycken fi jr Wilheim Friedemann, "welcher sich damit zu dem
grossen Orgelspieler vorbereiten muste, der er nachher geworden ist". En del satser ur
triosonaterna iterfinns i andra sammmhmg bade som orgelstycken och som instrumen-
tala satser. men den fdrsta sonaten i Essdur innehaller enbilt orGinalmusj.k. Mellan
de bada eleganta yttersatserna (av vilka den fi jrsta sakne tempobeteckning) st.ir ett



innatvdnt och sorgmodigt adagio i c-moll.
Ett udda och ensamstAende stycke i ir den l i l la fugan i g-moll BWV 131a. Det dr

egentligen en transkrlption av slutkdren ur kantat 131 "Aus tiefer Not", komponerad i
Mi.ihlhausen 17O8. Det i ir osiikert vem som verkligen giort omarbetningen, men den
avancerade pedalbehandlingen tycks peka p6 Bach sjdlv. Fugan finns i alla fall medtagen i
Peters samlingsutgeva, och ha sin plats hiir - om inte annat som intressant kuiosum.

Id6n att variera en koral vers ft jr vers att anviinda alternelande med kiir och fi jrsamling
har gamla anor frAn Sweelinck, Scheidt, Scheidemann osv. I dessa fall var varje vers
eanska omfangsik som smii koralfmtasier. Mer koncentrerade partitor der varje vers
hade li]<artad metrisk och harmonisk uppbyggnad, men med varierande figurationer
forekom i Sydtyskland hos t.ex. Pachelbel, och i Nordtyskland fi irdes de ti l l  mesterskap
av Georg Bijhm, organist i Liineburg fren slutet av 1600-talet t i l ] sin ddd 1733. Den unge
Bach hade sakert mycket med Bdhm atl gora under sina gymnasieer i Liineburg och tog
starka intryck av dennes sti l, negot som miirks i de fyra bevarade partitorna. Christ der
du bist der helle Tag BWV 766 bestar Uksom psalmen av sju verser, var och en betecknad
partita (1-7). Hdr finns de typiska ingredienserna i en Bdhmpartita: inledande meng-
sti immig koralsats, bicinium med karakti ir istiska basrtjrelser och upprepad inlednings-
fras enligt neapolitansk arieform. satser med danskaraktar som allemmde, gigue osv. En
unik detalj i  pa*itan er att vi l ie vers seuer ut t i l l  sma f mtasier med korta mellanspel
och upprepning av vissa fraser. Ovanligt dr ocksA sista versens fdrdubbUng av pedalen och
viinster hands bas ft jr att framhdva cantus firmus. Upprepningen av nest sista fiasen
hiinsyftar troligen ti l l  texten "Du heiuge Dreifalt igkeit, wir loben dich in Ewigkeit".

En rad fristaende stdrre och mindxe orgelkoraler f inns ocksd med pe denna inspelning.
Koralen Liebster Jesu, wir sind hier sjdngs fcire predikan i mdssan, och Bach har skri-
vit en tang rad orgelbeilbetningar. alla av ganska enkel och l i i ttfattuc karakti ir. De fi jrsta
av de bida settningdna (BWV 73O) dr en fyr-femstammig harmonisering utan mel-
lanspel. Efter reprisen bryts den raka c f-l i4ien av uttrycksfulJ.a ornament fi jr att sedan
ater bli stiUa, Kanske hiinsyftar den stigande skalan i pedalen tre takter fren slutet t i l l
textens '?anz zu dir gezogen". Den andra sdttningen (BWV 731) har c f rikt ornamente-
rad pe solosti imma i sopranen. Dessa beda satser er mtagligen av tidigt datum (Arnstadt)
och hd av vissa forskare rentav ametts vaa av tvivelaktig autenticitet. Vad betri iffa
Fuga sopra i l Magnificat BWV 733 finns inga tvivel om vem upphovsmmnen ar - en
storartad fyrsti immig fuga frin slutet av Weimartiden 6ver en gregorimsk Magnificatme-
lodi (tonus peregrinus samma som Meine Seele erhebet den Herren ur Schiiblerkoraler-
na). Satsen har en enastd.ende flykt och melodin bea.rbetas i trengf6ring vid flera ti iUel-
len. I slutet vidgas stsen ti l l  fem sti immor di pedalen kommer in med c f i dubbla
notverden.

Den femstemmiga verslonen av An Wasserfl i. issen Babylon (en parafras 6ver Psalm 137)
hijr intimt samman med 18 Chorale. ddr samma sts fims omubetad f 6r fyra stemmor
med c f i tenor$ammar och med riki igue ornament. Forskarna hil ofta asocierat den
femstammiga satsen med dubbelpedal med Bachs Hamburgbes,i ik 1720 (l iksom g-moll-
fantasin) beroende pa att man vet att Bach dzir "minst en hahtimme" improviserade dver
denna koral i Kathdinenkirche, diir J.A. Reinken (vilken sji i lv skrivit en lamg fantasi dver
denna koral) var organist. Det trouga dr emellertid att den femstiimmiga satsen er av
betydligt t idigde datum de Bach stod under stdkde inflytande av den nordtyska



traditionen diir dubbelpeda.l inte var ovanli.gt. Den fyrstdmmiga satsn ar modernare i sti l
och uppbyggnad, och pAminner om en fransk tierce en tail le-sats. Kanske omarbetade
Bach den humoniskt rikare femstemmiga versionen ditfdr att bruket att spela dubbel-
pedal alltmer kom ur bruk.

De tvi bearbetningarna iiver begramingspsalmen Valet wil l ich dir geben erbjuder
intressanta j i imf,t jrelser hur en koralmelodi kan bearbetas av en bilocktonsattare vid oli-
ka ti l ]fe]len. BAda har c f i pedalen. men karakti iren dr mycket olika. Fantasin BWV 735
existerar i en i i ldre version, antagligen fran Arnstadt-tiden, med enklare faktur framfcir-
allt i  de sista fraserna, Satsen dr miukt rdrl ig med ganska objektiva figurationer efter
nordtyskt miinster. Det i ir mij j l igt att de avslutande uppatgeende rtjrelserna kan vara en
bild av sjdlen som stiger ti l l  himlen, Den andra settningen (BWV 736) hdr ti l l  Bachs mest
storartade orgelkoraler och ha en sprudlande vitalitet med jublande figurationer river
lenga c f-toner i pedalen, negot som siikert i ir tdnkt att vara en talande bild av rexrens
"Im Himmel ist gut wohnen, hinauf steht mein Begier, der wird Gott henllch lohnen
dem, der ihm dient allhier". Sat*n slutar helt abrupt, och det kiinns naturligt att fort-
siitta med den besiffrade koralharmonisering som fcil jer i en av hmdskrifterna.

Den li l la manualiterbearbetningen ttver Vater unser im Himmelreich BWV 7 37 er
troligen av tidigt ursprung. och ett exempel pa en motettartad orgelsti l som mm finner
hos  t .ex .  S ,  Sche id t  i  dennes Tabu la tu ra  Nova f r in  1624.

De tva bearbetningarna itver Wer nu den lieben Gott l i isst walten 5r hdmtad ur den
s.k. Kirnbergersamlingen, en samling mindre koraler. ofta manualiter och i f lera fall av
tidigt ursprung, nedtecknade av eller f i ir Bach-eleven Kirnberger omkring 176O. En del av
koralerna i samlingen dr komponerade av J.G. Walther, men tidigare ti l lskrivna Bach. Den
fdlsta settningen ijver Wer nun . . . Aterfinns dessutom i Klavierbiichlein fi. ir W.F. Bach
frin L72O och even i Notenbiichlein fi. ir Anna Magdalena Bach (tldigast 1725). Det zir en
trestemmig sats med riht kolorerad c f river ett enkelt ackompar\iemang, och i ir kanske
baa ett ,t jvningsexempel pe hur mm kan ti l ldmpa den ornmenttabell som inleder
Klavierbiichlein. Den mdra bearbetningen (BWV 690) i 3/4-takt hil karakteren av en
partitasats med skalri irelser som ltiper upp och ner omkring c f. Aven har fdlis orgelkora-
len av en besiffrad harmonisering av koralen.

Som kii l lor t i l l  denna kommenta har anvents bl.a.:
Peter Will iams: The Organ Music of J.S. Bach (Combridee 1980) och Hons Keller: Die
Orgelwerhe Bachs ( 1 I 38 )



HANS FAGIUS air f i idd 1951 i NolTkitping. Han har studerat f, i i l  olganistelna Nils

Eriksson och Bengt Berg och vid Musikhdgskolan i stockholm ftjr Alf Linder, under
vilkens ledning han avlade solistdiplom 1974. Diirefter studerade han ett er i Paris hos
Maurice Duruft6. Pe senare ar har han genom sii i lvstudier kommit att egna barockmusi-
ken <ikat intresse och fdrsiikt nairma sig musiken efter dess egna fdrutsettningar inspi.re'
rad av forskningen pa omradet och s.k. "Alte Spielweise".

Hms Fagius har vid ett par tillfaillen erdvrat priser vid internationella orgeltevungar
och bedriver sedan bddan av 1970-talet en fl i t ig konsertverksamhet dver hela Europa,
Han ha ocksa gjort inspelningar ft jr radio i ett f lertal ldnder. Fagius er dessutom lektor
vid Gdteborgs musikhiigskola och timli irare vid samma institution i Stockholm.

HANS FAGIUS har spelat in yttell igare 25 BIS skivor.



Die  Orge l  der  K i rche von Leufs ta  Bruk  in  Upp land n i j rd l i ch  von Stockho lm wurde

L725-24 von Johan N ic las  Cahman gebaut ,  dem hervor ragendsten  Ver t re te r  der  soge-

nannten  Stockho lmer  Schu le  des  schwed ischen Orge lbaues im 18.  Jahrhunde l t .  D ieses

Handwerk kniipfre eng an die norddeulsche Tradition eln. Die Orgel in Leufsta, die gri ifJ-

te erhaltene Barockorgel in skandinavien, wurde bis auf einige kleinere Eingriffe am

Anfang des  2o .  Jahrhunder ts  n iemals  durchgehend umgebaut ,  und 1963-64 konnte  de l
Or ig in i l zus tand von Marcussen & Son.  Aabenraa (Danemark)  w iede l  he tges te l l t  werden.
Leider wurden aber einige wichtige Anderungen vorBenommen: das ursprii 'rgliche
Balgsystem wurde durch Regulalorbdlge elsetzt, und die Temperierung wurde gleich-

schwebend. Das Pfeifenwerk is1 aber zur Gdnze erhall.en, und die Orgel zu Leufsta ist
heute  e in  au f ie rordent l i ches  Denkmal  jener  Qua l i t i i i ,  d ie  d ie  schwed ische Orge lbaukunst
im 18. Jahrhundert prdgle.

Die Musik in dieser Ausgabe der Orgelwerke Bachs wutde zusammengestellt um die
grtiBrmdgliche Abwechslung zu bereiten, wobei eine gewisse Einheitl jchkeil. und Logik
die Waniaer Sti icke priigen sollte. Mit dem Ausgangspunkt des Schmiederschen Werke-
verzeichnisses htiren wir die erste in der Reihe von Triosonaten, Konzertbearbeitungen
und Partiten. Die Prdludien und Fugen, sowie die Allabreve und canzona veltleten
Gruppen von Sti. icken mit i ihnlichem sti l istischen Hintergrund. Die Orgelcborele gehtjren

mil ein paar Ausnahmen zur s4lben Gruppe von Choralbearbeitungen im groBen BWV.
Die fi inf Prii ludien und Fugen vertreten eine Entwicklung von fast reiner Nachahmung

bis zur i lberlegenen Meisterschaft im norddeutschen Prdludiensti l, wie wir ihn ken-
nen von Kompon is ten  w ie  G.  B i thm,  N.  Bruhns ,  V .  L i ibeck  und D.  Bux tehude.  D iese
waren in der Hamburger Gegend tetig und entwickelten eine Kompositionsform l,eilweise
italienischen Ursprungs (Toccalen von Frescobaldi, Froberger usw.), wo rhythmisch und
harmonisch sehr freie Abschnitte gegen streng kontrapunktische Teile kontrastierten
(stylus phantasticus gegen stylus canonicus). Meistens ist ein norddeutsches Praludium
itirfgeteitt, Prii ludium - Fuge - Zwischenspiel - Fuge - Nachspiel. Die-beiden Fugen

sind hdufig thematisch verwandl. Eine dreiteil ige Form mit Preludium - Fuge - Nach-

spiel ist auch heufig.
Das ft i iheste der Prdludien und Fugen Bachs ist ziemlich sicher jenes in a-Moll BWV

551.  H ier  a rbe i te t  der  Kompon is t  ganz  nach dem Muster  Bux tehudes mi t  f i . in fge te i l te r
Form. und mit Molivbildungen und Harmonik, die sti l istisch ganz nolddeutsch slnd. Die

beiden Fugen sind nicht ndher verwandt. und zum untelschied von Buxtehude, der gerne

die zweite Fuge im 3/4-Taki schreibt, ist das ganze Werk im 414'Takt komponiert. Das

Stiick ist sicher als Sti lstudium gemacht. vielteicht sogar vor 170O komponiert. Beinahe
gleich fri ih diirften das Praludium mit Fuge BWV 531 sein, und die Forscher haben das

batum mit etwa 17O0 in Liineburg gesetzt. Dieses festl iche Werk ist dreigeteilt, mit

einem glo0art igen Prii ludium, das mit einem Pedalsolo beginnt und von leuchtenden
Liiufen und Arpeggios beherrscht wird. Die Fuge hat ein energisches Thema mit gebro-

chenen Oktaven und Wechseltt inen, manualiter komponiert bis auf zwei kurze Pedalein-

setze, der erste mit einem sehr vereinfachten Thema, der zweite mit unvelandeltem
Thema - was spieltechnisch schwierig ist. In einer Handschrlft fehll ein 26 Takte langer

Abschnitl mit u.A. dem zweiten Pedaleinsatz, und man kann sich i iberlegen, welche

Fassung die urspriingliche ist - die ldngere mit einem sehr schweren Pedalabschnitt, oder



die kiirzere mit,,einheitl icherem" Schwierigkeitsgrad. Die Fuge gleitet nahezu umerk-
lich ia das Nachspiel hiniiber, und der fesrl iche C-Dur-Charakter wird zusiitzl ich unter-
strichen durch die Aufli isung einer jehen Ausweichung nactr c-Moll einige Takle vor dem
SchlufJ.

Im Prdludium und Fuge g-MoU BWV 535 sieht mm eine klare Entwicklung des Stils
des Komponisten, aber nach wie vor isl die Grundlage die dreigeteilte Form mit einem
klaren Unterschied zwischen stylus phantasticus und stylus canonicus. Ein Fragment des
Werkes ist handschrift l ich in einer elleren, ki. irzeren Fassung erhalten, Das Prdludium ha1
einen diisteren Grundton und beginnt mit gebrochenen Akkorden i. iber einem Orgelpunkt,
Nach einigen virtuosen Laufen kommt eine fallende chromatische Sequenzenkette mit
verminderten Septimenakkorden durch alle zwii lf Tdne der Tonleiter - ein fi ir Bachs
Zeitgenossen sicherlich schockierender Effekt. Die Fuge, ausnahmsweise mit elner
Tempomgabe (allegro), hat ein Thema mit mehreren typisch norddeutschen Ziigen wie
Tonwiederholungen und Wechselti jne. Auch hier entfaltet aber Bach seine ganze Meister-
schaft in einem energischen Satz mit immer gesteigerterem Ausdruck, Wie in der C-Dur-
Fuge gleitet die Fuge fast unmetklich in den abschlieBenden freien Teil mit u.A. einem
Pedalsolo. das zu einem iibeuaschenden neapolitanischen Sextakkord fi ihrt, Diese
KomposiLion di.irfte zu Arnsladt Mitte des ersten Jahrzehnts des 18. Jahrhunderls
entstanden sein.

Mit dem Prii ludium und Fuge D-Dur BWV 532 eneichen wir den Anfang der schijpfe-
rischen Weimarer Zeit - um 1709-1O, Nach norddeutschem Muster ist das Prii ludium
dreigeteilt, aber hier ist die Fuge durch ein eher homophones Allabreve im ilalienischen
Stil ersetzl, Die Fuge endet mit einem freien Toccatateil, und man kcinnte das Werk als
fi infgeteilt bet,rachten, mit dem Allabreve der elsten Fuge entsprechend. Das Werk wurde
hiiufig mit der Osterzeit verbunden, teils wegen des jubelnden Charakters, teils durch die
emportsteigende, das Prdludium einleitende Pedaltonleiter, die ais Auferstehungsmotiv
belrachtet werden k6m1e. Die in den AuBenteilen des Preludiums erschienende Origina-
Uiet und Kiihnheit - nicht zuletzt das abschlie8ende Adagio mit Doppelpedal und
atemberaubenden humonischen Verwicklungen - sind gro8artige Beispiele von Bachs
Verwendung des  phantas t ischen St i l s .  D ie  Fuge is t  d ie  v i r luoses te  be i  Bach.  vom ers ten
bis zum letzten Takt von einer unbezwingbden Ausgelassenheit gepregt.

Mit der Phantasie und Fuge g-Moll BWV 542 haben wir jetzt eine der hervorragendsten
Schdpfungen der Orgell iterat,ur erreicht, zugleich einen Fl,i ihepunkt des stylus phantas-
t i cus .  F{ iher  da t ie r te  man das  Werk  e lwa um 172O in  Kdthen,  da  man mein te ,  Bach
hette es bei seinem Probespiel in Hamburg st. Jacobi im selben Jahr verwendet. Einer d.er
Gr i inde  is t ,  daB Johmn Mat theson in  se iner  Genera l -BaB-schu le  (Hambug 1?31)  e in
Fugenthema angibt. das mit dem der g-Moll-Fuge fast identisch ist, und mit einem
ihnlichen Kontxasubjekt. Dies geschah anli iSlich der Ernennung eines Organisten im
Hamburger  Dom im Oktober  1725,  und er  schr ieb ,  daB, , i ch  wus le  wo l ,  wo d ieses  Thema
zu Hause gehiirte, und wer es vormahls kunstl ich zu Papier gebracht hatte... AufJerdem
dachte beispielsweise Ph. Spitta, Bach wolle die Hamburger Organisten in deren Heimal
i. ibertreffen. Das Fugenlhema erinnert aber auch sehr an ein 17OO erschienenes hoUendi-
sches Volkslied, das ja Matthesons Vorbild hette sein ktjnnen. Ein wichtiges, gegen die
Theorie sprechendes Detail ist, dafj alle orgeln der stadt bis Mitte des 19. Jthrhun-
derts mitteltongestimmt waren. Die unglaubuche harmonische Kiihnheit der Phantasie



wdre  au f  e inem mi l te l tonges t immten Ins t rument  unmi jg l i ch . .wo d ie  zent ra len  Ton-
atlen ganz rein sind, wiihrend die periferen Tonarten sehr schlecht klingen. Vermutlich
sind die Phmtasie und die Fugc zu verschiedenen Zeiten komponiert worden - sie
sind auch in vielen Handschriften separat zu finden - wobei die Fuge mir ihrem perpe-
tuum-mobile-Charakter am eltesten sein diirf le, vielleicht ein Zeitgenosse des Prii lu-
diums und Fuge D-Dur. Wahrscheinlich ist die Phmtasie mit ihren kiihnen enharmonr-
schen Verwechslungen und ihrer klaren Form wesentlich speter entstanden. In diesen
Fragen wird ein sicherer Bescheid nie zu bekommen sein. aber wir kijnnen festslellen.
dafJ Bach in der Phantasie eine intensiv packende Stimmung geschaffen hat, die gleich bei
den angsterfi i l l ten Ausrufen der einleil,enden Akkorde ergreifend ist. und deren Auflt j-
sung erst in dem die Fuge beendenden Durakkord kommt.

Die zwei henschenden Musiksti le im ersten Teil des 18. Jahrhunderts waren der
franzcisische und der italienische. und Bach studierte eifrig zentrale Werke aus den beiden
Ldndern. Wir wissen 2.8., dafJ er Grignys ganzes groBes Liwe d'Orgue kopierte, und dafJ
e t  1714 e in  Exemplar  von Frescoba ld is  F io r i  Mus ica l i  (1635)  e rwarb .  D ie  Canzona
d-Moll BWV 588 scheint eine Frucht der sipateren zu sein, mit einem an das italenische
Vorbild ankniipfenden forma-len Aufbau. Der erste Teil des zweGeteilten Werkes (4/4-
Takt) hat ein weich kantables Thema mit wehmiit ig chromatisch fallendem Kontrasub-
jekt, wiihrend der zweite Teil im 3/2-Takt lebhafter ist, allerdings mit der Einleitung klar
verwandt. Allabreve D-Dur BWV 589 ist ein stattl iches Stiick ,,pro Organo Pleno".
ebenfalls im italienischen Stil. Hier f inden wir Vorbilder bei A. Corelti, einem Komponis-
l.en, dessen Werke Bach mehrmals studierte. Es kann sein. dal3 vor dem Allabreve ein
seither verschollenes Prii ludium sland.

Die fi inf Konzertre haben auch einen italienischen Hintergrund, und ktinnen mi1 den
Konzerttranskriptionen fi ir Cembalo und J.G. Walthers Orgelkonzerten auf 1713-14
in Weimar datiert werden. Bach war ja Organist der SchloBkirche. und der junge Prinz
Johann Ernst war nach ein paar Studienjahren in Holland zuri. ickgekehn. Dort hatte er
sicherlich neue italienische Konzertmusik kennengelerni und auBerdem Eindriicke
geschiipft bei den in den bedeutenderen Kirchen vorkommenden Orgelkonzerten,
die er wohl auch in Weimd einfi ihren wollte. J.G. Walther, sein Kompositionslehrer, und
Bach wurden vermutlich beauftragt, zwecks Verwendung bei diesen Konzerten Trans-
kriptionen von Werken Vivaldis und anderer italienischer Komponisten i lzufertigen.

Johann Ernsl komponierte selbst einige Konzerte. die von Bach beubeitet wurden,
u .A.  das  G-Dur -Konzer t  BWV 592 (auch f i i r  Cembalo  gesetz t ) .  D ie  Vor lage is t  ver -
schollen. aber vermutllch dreht es sich um ein Concerto grosso fi. ir Sheicher - ein wenig
tiefsinniges Werk, aber nett anzuhiiren und beeindruckend, wenn mm bedenkt, daB der
Prinz mit nur 19 Jahren starb. In den beiden ersten Setzen ist die Musik auf Tutti- und
Soloabschnitte aufgeteil l ,, wiihrend die lustigen Tiine des letzten Saizes ohne Manual-
tausch gespielt werden.

Die sechs Triosonaten sind einmalige Beispiele einer Kammermusik fi. ir Orgel, wo die
Vorbilder wohl eher instrumentale Triosonaten fi ir beispielsweise zwei Violinen und
Continuo sind. alg jene Typen von Orgeltrios, die man im ii l teren deutschen und franz6-
sischen Repertoira findet (2.8. Orgelchordle von Pachelbel oder franzcisische Triosonaten
von Grigny, Raison, Clerambault usw.). Die beiden Manualstimmen sind gleichwertig und
bauen weitgehend auf Imitation, wiihrend die Pedalstimme meistens den Charakter eines



continuobasses hat. Der Sti l ist auffaltend modern und galant, und er unterscheidet
sich etwas von Bachs i ibriger, eher konservativer und ,,gelehrter" Orgeimusik. Die Sona-
ten diirften in den 1720er Jabren komponiert worden sein, und befinden sich in einem
um 1730 geschriebenen Manuskdpt, zusammen mit den 18 Chorelen und den Canoni-
schen Verdnderungen (in der spateren Hii lfte der 174oer Jahre niedergeschrieben). Eine
andere wichtige Handschrift stammt gemeinsam von Wi.lhelm Friedemann und Anna
Magdalena Bach. Laut des ersten Bachbiographen Forkel (18O2) wurden sie als Ubungs-
sti iake fi ir Wilhelm Friedemann kornponien, ,,welcher sich damit zu dem groBen Orgel-
spieler vorbereiten mu6te. der er nachher geworden ist'(. Eiri€e Siitze der Triosonaten
sind in anderen Zusammenbiingen zu finden, als OrgelsXiicke oder als Instrumentalsatze,
aber die ersle Sonate Es-Dur enthelt lauter Originalmusik. Zwischen den beiden elegan-
ten Au8enselzen (der erste ohne Tempoangabe) steht ein in sich gekehrles' trauriges
Adagio c-Moll.

Ein Einzelsti ick ist die kleine Fuge BWV 131a g-MoU. Es ist eigentlich eine Transkrip-
t ion  des  Sch lu fJchores  der  Kanta te  131 , ,Aus  t ie fe r  Not " ,  1708 in  Mt ih lhausen kom-
poniert. Es islj unsicher wer wirkiich die Bearbeit,ung gemacht hat, aber die fortgeschril-
tene Pedalbehandlung deulet auf Bach selbst. Peters Gesamtausgabe enthelt jeden'

falls die Fuge, die hier zumindest als interessantes Kuriosum zu finden ist.
Bereits bei Sweelinck, Scheidt, Scheidemann usw. findet man die Idee, Chorale

versweise zu variieren, damit Chor und Gemeinde wechselweise singen, In diesen Fii l len
war jede Strophe recht umfangreich, wie kleine Choralphantasien. Konzentriertere
Patiten. wo jede Strophe einen iihnlichen metrischen und harmonischen Aufbau hatte,
aber mit verschiedenen Figurationen, kamen in Siiddeutschland z.B. bei J. Pachelbel vor,
und in Norddeutschland wurden sie zur Meisterschaft gebracht von Georg Biihm, der ab
Ende des 17. Jahrhunderts bis zu seinem Tode L733 Organist in Liineburg war. Als
Gymnasist in Liineburg hatte der junge Bach sicher viel mit Bijhm zu tun, und daB er von
dessen Stil stark beeindruckt wurde. merkt man an den vler erhaltenen Partiten. Christ
der  du  b is t  der  he l le  Tag BWV 766 bes teh t  aus  s ieben St rophen,  jede a ls  Par t i ta  beze ich-
ne t  (1 -7) .  H ie r  s ind  d ie  typ ischen Bestandte i le  e iner  Bdhmpi l t i te :  e in le i tender  v ie ls t im-
miger Choralsatz, Bicinium mit charakteristischen Ballbewegungen und wiederholter
Einleitungsptltaw nach neapolitanischer Arienform, Sdtze tanzerischen Chaakters wie
Allemande, Gigue usw. Ein einzigartiges Detail ist, daB jede Strophe anschwillt: es
entst.ehen kleine Phantasien mit kurzen Zwischenspielen und Wiederholungen gewisser
Phrasen. Ungewtihnlich ist auch die Verdopplung in der letzlen Sl,rophe des Pedals und
des Basses der l inken Hmd um den Cantus firmus hervorzuheben. Die Wiederholung
der vorletzten Phrase bezieht sich wohl auf den Text ,,Du heil ige Dreifalt igkeit. wir loben
d ich  in  Ewigke i t " .

Die Aufnahme umfaf3t auch eine Reihe grdfJerer und kleinerer Orgelchorele. Der
Choral Liebster Jesu, wir sind hier wurde vor der Predigt gesungen, und Bach schrieb
viele Orgelbearbeitungen, durchwegs von einem recht schlichten, leichten Charakter. Die
erste der beiden Setzungen (BWV 730) ist eine vier-fi infstimmige Hdmonisierung ohne
Zwischenspiel. Nach der Reprise wird die grad[nige C.f.-Stimme von ausdrucksvollen
Ornamenten unterbrochen. wonach sie wieder sti l l  wird. Vielleicht beziehl sich die
steigende Tonleiter im Pedal drei Takle vor dem SchluB auf den Text ,,ganz zu dir
gezogen" .  In  der  zwe i ten  Setzung (BWV 731)  i s t  der  C. f .  re ich  ornament ie r t  in  der



Solos t imme des  Soprans .  D iese  be iden Setze  s ind  vermul l i ch  f r i ihen  Datums (Arns tad t ) ,
und ih re  Auten t iz i td t  wurde sogar  von mmchen Forscher  in  Frage ges te l l l .  Be i  der  Fuga
sopra  i l  Magn i f i ca t  BWV ?33 s teh t  der  Urheber  auBer  Zwei fe l  -  e ine  groBar t ige  v ie r -
stimmige Fuge vom Ende der Weimarer Zeit t iber einer gregorianischen Magnificatmelo-
die (tonus peregrinus * dieselbe wie Meine Seele erhebet dcn Herren in den Schiibler-
schen Chorii len). Der Satz fl ieBt auf einmalige Weise dahin und die Melodie wird mehr-
mals in Engfiihrung bearbeitet. Am Schlu0 wird der Satz auf f i inf Stimmen erweitert, da
das  Peda l  mi t  dem C. f .  in  doppe l ten  Notenwer ten  ersche in t .

Die fi infstimmige Fassung von An Waserfl i issen Babylons (eine Paraphrase von Ps.

137)  i s t  m i t  den 18  chore len  in t im verkn i ip f t ,  wo derse lbe  sa lz  in  v ie ls t immiger  Be-

arbeitung mit dem c.f . in der Tenorstimme und mit reichlicherer olnamental ion vol-

handen ist. Die Forscher haben heufig den fi infstimmigen Satz mi1 Doppelpedal miI

Bachs  Hamburger  Besuch 1720 verkn t ip f t  (w ie  auch d ie  g 'MoU-Phantas ie ) ,  da  man we i f j .
da8 Bach dort ..mindestens eine halbe Stunde" in der KaLharinenkirche i iber diesem Cho-
ral improvisierte, wo J.A. Reinken (der selbsl i iber diesem Choral eine lange Phantasie
geschr ieben ha t te )  Organ is t  war .  Vermut l i ch  i s1  aber  der  f i jn fs t immige Satz  wesent l i ch
fri iheren Datums, als Bach unter einem stdrkeren Einflufj der norddeulschen Tradition
s tand,  wo das  Doppe lpeda l  n ich t  se l ten  war .  H ins ich t t i ch  des  St i les  und des  Aufbaues
ist der vierstimmige Satz modemer und erinnert an einen franz,tisischen tierce-en-lail le-
Satz. Vielleicht enderte Bach die hrmonisch reichere fi infstimmige Version, weil der
Gebrauch des Doppelpedals immer seltener wurde.

Die beiden Bearbeitungen des Beerdigungschorals Valet wil l ich dil geben zeigen auf
interessanle Weise wie ein Barockkomponist bei verschiedenen Gelegenheiten eine

Choralmelodie bearbeiten kann. Beide haben den C.f. im Pedal, aber der Charakter ist
sehr versctrieden. Die Phantasie BWV 7 3 5 l iegt in einer i i l teren Fassung vor. velmut -

l ich aus der Arnstddter Zeit, mit einer besonders in den letzlen Phrasen schlichteren
Faktuy .  Der  Satz  i s t  we ich  beweg l ich  mi t  rech t  ob iek t iven  F igura t ionen nach nord-
deulschem Muster. Vielleichl sind die abschlie8enden emporsteigenden Bewegungen ein
B i ld  der  in  den H immel  s te igende See le .  Der  zwe i te  Satz  (BWV 736)  gehdr t  zu  Bachs
groBartigsten Orgelchorelen und hat eine spri. ihende Vitalit i i t mit jubelnden Figurationen
i.iber langen C.f.-T,tinen im Pedal, sicher ein Bild der Textes: .,Im Himmel ist gut wohnen,
h inauf  s leh t  me in  Beg ier ,  der  w i rd  Got t  her r l i ch  lohnen,  dem,  der  ihm d ien t  a l lh ie r " .  Der
Satz endet vti l t ig abrupr, und es scheint richtig, mit der bezifferlen Chotalharmonisierung
for tzusetzen,  d ie  in  e iner  der  Handschr i f ten  fo lg1 .

D ie  k le ine  Manua l i te rbearbe i tung von Va ler  unser  im H immehe ich  BWV 737 is t
vermutlich fri ihen Ursprungs, ein Beispiel des moteltenhaf ten Olgelsti ls, den man z. B.

be i  Sche id t  in  dessen Tabu la tu ra  Nova (1624)  f inde l .
D ie  zwe i  Bearbe i tungen von Wer  nur  den l ieben Got t  ld6 t  wa l ten  s ind  der  sog.  K i InbeI -

ger Sammlung entnommen, einer Sammlung kleinerer Chorii le, heufig mmualiter und in

irehreren Fdllen fri ihen Ursprungs, von oder fi ir den Bachschii lel Kilnbelger um 176O
niedergeschrieben. Einige der chorii le sind von J.G. Walther komponiert, wulden aber

fri iher-bach zugeschrieben. Der erste Satz i iber Wer nur. . . ist auf}erdem im Klavierbiich-

lein fi ir Wilhelm Friedemann Bach (1?20) zu finden' auch im Notenbiichlein fi ir Anna

Magda lena Bach ( f r i ihes tens  1?25) .  Es  is t  e in  d re is t immiger  Satz  mi t  re ich  ko lo r ie r tem
c.f. t iber einer schlichten Begleitung. vielleicht nur ein ubungsbeispiel der ornamentik-



tabelle, die dem Klavierbi.ichlein voransteht. Die zweite Bea.rbeitung um 3/4-Takt (BWV
690) hat den Charakter eines Partitensatzes mit Tonleiterbewegungen um den C.f. Auch
hier folgt dem Orgelchoral eine bezifferte Harmonisierung des Chorals.

A ls  Que l len  d ieses  Kommeniars  wurden verwendet  u .A . ;
Peter Will iams: The Organ Music of J.S. Bach (Csmbridge 1980) und. Hans Keller: Die
Orge lwerhe Bachs  (  1  938 )

HANS FAGIUS wurde 1951 zu Norrk,i iping geboren. Er studierte bei den Organisten Nils
Eriksson und Bengt Berg, sowie bei AIf Linder an der stockholmer HfM, wJer 1974 das
solistendiplom bekam. Danach studierte er ein Jahr bei Maurice Durufl6 in paris. In
speteren Jahren hat er der Barockmusik ein sonderstudium gewidmet, von der For-
schung und der sog. alten Spielweise inspiriert.

Hans Fagius hat mehrmals bei internationalen Orgelwettbewerben Preise erobert. Seit
Anfang der 1970er Jahre gibt er f leiBig in ganz Europa Konzefie. Er machte auch in
mehreren Liindern Rundfunkaufnahmen, Fagius unteriichtet orgel an den Musikhoch-
schulen in Gtiteborg und Stockholrn.
HANS FAGIUS hat weitefe 25 Schallplatten fi ir BIS eingespielt.



L'orgue de t '6glise de Leufsta Bruk daro I 'Uppland du nord fut bdti de 7725 d 1728 par

Johan Niclas Cahman, le plus dminent repr6sentant de l '6cole appelde de Stockholm
de facture d'orgues su6doise au 18e sidcle - un m6tier artisanalrelid A latradition stylis-

tique nord-allemande. L,orgue de Leufsta est le plus grand orgue baroque conserve
en scandinavie ; en plus d'une couple de petites r6parations au d6but du sidcle, i l  subit

des restaurations plus radicales et, en 1963-64, i l  put 6tre remis en 6tat original pa

Marcussen & Son, Aabenraa. Mais certaines choses importantes fulent malheueusement

chang6es : le systime ortinal de soufflerie fut remplac6 par des soufflets r€gulateurs et

le tempdrament fut temp€r6. La tuyauterie est cependant entierement conserv€e' et

I 'orgue de Leufsta s'dle,ve aujourd'hui comme un monument a la qualit€ de la facture

d 'o rgues  suedo ise  du  l8e  s iec le .
ia ,iusiqre dans ce volume de I ' intdgrale pou orgue de BACH fut choisie pour offrir la

ptr. gruro" vari6t6 possible en m€me temps qu'une certaine unit6 et une logique ont
^"iurq""e 

le choix des pidces. En partant du catalogue de Schmieder des eunes de Bach.

nous- entendons la premidre de la s6rie des sonates en trio, des arrangements de concertos

ui A"s purtitu". Ls preludes et fugues, comme AUabreve et Canzona. reptdsentent des

grorp"i de pidces au ]ond stylistique semblable. Les chorals pow orgue, sauf un, appar-

;im;ent ar--€-" groupe d'airangaments de chorals dans le grand catalogue de Bach-

Les cinq prdlud;s et fugues repr6sentent un cheminement de I ' imitation presque pure

a 1!;; itt i"; sup6rieure du style-de pr6lude nord-aUemand comme il se tlouve chez des

compositeurs comme G. B6hm, N. Biuhro, \/. Liibeck et D. Buxtehude, qui furent actifs

aux alentours de Hambourg et ddveloppelent une folme de composition d'origine
partiellement italienne (tocca=tes de Fresrcbaldi, Froberger, etc.) oi des sections lythmi-

quement et harmoniquement tres l ibres (stylus phantasticus) contraste-nt avec_des parties

a-u coniiepoint strict (stylus canonicus). La forme la plus courante d'un pr6lude nord-

attemanO ist en cilq parties : pr6lude - fugue - divertissement - fugue - conclusion'

Les deux fugues ont suvent un Uen de palent6 th6matique' Une forme tripartite avec
prdlude - fugue - conclusion est aussi couante.' 

ie ptus aicien des pr6ludes et fugues de Bach est assez s1rement celui en la mineur

BWV'bbl. Le compokteur travaitle ici enti6rement d'apres le moddle formel a cinq
purti"" o" Buxtehude et avec des constructioro motiviques et harmoniques dam le pur

iryf" 
""ia-uff"-and. 

I l n'y a pas vraiment de parent6 entre les deux fugues et, i i  la dif-

ieience au Buxtehude qui 6ciit volontiers la deuxidme fugue en mesure-s a 3/4. toute

Ieuwe est composde ei +l+. t a pi€ce est certainement une 6tude de style et fut peut-

etre mcme 6crit l avant 1?bO. f,e prelude et la fugue en do majeur Bwv 531 dewaient
pi"rq"" remonter e h m€me 6poque, et les chercheus les ont datds de Luneboug-aux -entirons 

de 17OO. Cette euwe de f€te est tdpartite avec un magnifique pr6lude

""--""iu"t 
par un solo d la p6dale et est domin6e par des passages et des arpCges bri-

l. lants. La fugue est dot6e d'un thdme dnelgique avec des octaves brisdes et est dclite

pour les maina a I 'exception de deux brefs pasages a h p6dale, le premier avec.le thdme

irds simplif id, le deuxidme avec le thdme sans modification - ce qui n'est techrdquement

;;; f*i i" i jouer. I l manque une section de 26 mesures d un manuscrit comprenant.

Lntre autre, ie deuxidme passage a b pddale, et I 'on,peut se demanderqueUe version est

iL"rigi".[ ] Iu ptr. longue avec un passage tres diff ici le d la p6dale. ou la plus cowte

O uie aitt icutt6 plus ( homogdne lr. La fugue glisse presqu'imperceptiblement dans la



conclusion, et le ctractere festif de do majeur est renforc6 de nouveau gr6ce i une soudai-
ne modulation en do mineur quelques mesures avant La fin.

Dans le prdlude et fugue en sol mineur BWV 535, on remarque un net d6veloppement
du style du compositeur. mais la forme tripartite est encore fondamentale, avec une
grande distinction entre le stylus phantasticus et le stylus canonicus. Un fragment de
l'@uwe est comerv€ dans un manuscrit dans une version plus ancienne et plus cou$e.
Le prdlude est fondamentalement sombre et commence par des accords brisds sur un
point d'orgue. Aprds quelques passages vixtuoses, commence une chaine de s6quen-
ces chromatiques tombantes avec des accords de septidme diminu6e sur tous les douze
tons de la gamme - un effet certainement choquant pou les contemporains de Bach.
Le thdme de la fugue qui, pour une fois, porte une indication de tempo (allegro). com-
porte des traits typiquement nord-allemands comme des rdp€tit ions et des notes de pas-
sage autour d'un pil ier hamonique. Mais Bach ddveloppe ici toute sa maitrise dans un
mouvement dnergique avec une tension toujours grandissante. Comme la fugue en do
majeur, la fugue en sol mineur passe presqu'inapergue dans la partie l ibre concluante
avec, entre autres, un solo de p6dale menant e un accord de sixte napolitaine qui sur-
prend. Cette composition dewait dater d'Arnstadt vers 1705.

Avec la prdlude et fugue en rd majeur BWV 532, nous arrivons au d6but de la Droduc-
tive p6riode de Weimil - envbon 1709-10, Le prdlude est tripa.rtite suivant le mo-
ddle nord-allemand, mais la fugue est ici remplac6e pil un Allabreve plus homophoruque
en style italien. La fugue se termine par une toccate l ibre et, si I 'on veut. on peut distin-
guer cinq sectioro avec Allabreve remplagant la premidre fugue. L,Guwe fut volontiers
associde au temps de Pdques, en parti€ a cause de son caractdre joyeux, en paftie a cause
de la gamme ascendante au p6rlalier qui commence le prdlude et qui peut €tre corsid6r6e
comme un motif de r6sunection, L'originalit6 et I 'audace montrdes daro les sectiom
extrems de pr6lude - surtout dam I'adagio final avec double voix a la p6dale et aux
intrigues harmoniques vertigineuses - sont de superbes exemples de l,emploi de Bach de
ce style fantastique. La fugue est Ia plus virtuose de Bach, de la premidre i la dernidre
mesure. satw6e d'une verve invincible.

Avec la Fantaisie et fugue en sol mineu BWI/ 542, nous touchons a un des produits
les plus importants de la l i ttdrature pou orgue et un point culminant unique du stylus
phantasticus. On a prdcddemment datd I 'euwe de K<ithen d'environ 1720, alors que l,on
estimait que Bach l 'auait joude lors de son 6preuve pou le poste d'organiste a l '6glise
St-Jacques de Hambourg cette amde-la. Une des raisons e cela est que Johann Matthe-
son,  dans  sa  Genera lBas-Schu le  (Eco le  de  basse fondamenta le )  (Hambourg  1?31) ,  dome
un theme de fugue en gros idcr}l ique et un contresujet semblable a ceux de la fugue en
sol mineur pou l '6preuve en vue de la nomination de l,organiste de la cath6drale de
Hambourg en octobre 1725, et qu'i l  ajoute : ( ich wuste . . . ( je savais bien d,otr ce
thdme 6tait t ird et qui I 'avait autrefois mis sur papier). De plus, ph. Spitta, parexemple,
dit entendre Bach vouloir essayer de I 'emporter sur les organistes de Hambourg sur leur
terrain. Mais le thdme de la fugue rappelle ausi beaucoup une chanson de folklore
hollandaise publide en 17o0 qui auait pu tout aussi bien €tre I 'original de Mattheson.
un d6tail important qui contredit la thdorie que I 'Guwe auait 6t6 dcrite pou la visite e
Hamboug. est que toutes les orgues de la yil le avaient un temp€rament ancien et ce,
jusqu'au milieu du 18e si€cle. L'incroyable audace harmonique dans la fantaisie est



impossible sur un instrument accord6 selon un tel tempirament ol) les tonalitds centrales
sont tout a fait pues alors que les tonalit€s pdriphdriques sonnent trds mal. La fantaisie
et la fugue ont pfobablement 6t6 composdes a des occasions diffdlentes - elles se trou-
vent dgalement sdpardment dans plusieurs manuscrits, et alors la fugue. avec son calac-
t€re de perpetuum mobile, dewait 6tre survenue la premidre, peut-otre en m€me temps
que le prelude et fugue en 16 majeur, Avec ses changements enharmoniques avances et sa
forme claire, la fantaisie date probablement de beaucoup plus rdcemment. Nous n'au-
rons jamais de r6ponses sfues e ces questiore, mais nous pouvons 6tablir que Bach a su
crder. dans la fantaisie. une tension soutenue e en couper le souffle ; elle nous prend

d6ji du cri angoissd de I 'accord init ial et ne se rdsout qu'd I 'accord majeur ddliwant qui

termine la fugue.
Les deux styles musicaux dominants pendant la premiere partie du 18e sidcle furent le

frangais et l ' i talien, et Bach dtudia passionn6ment des cuwes centrales des deux pays.

Nous savons. par exemple, qu'i l  copia tout le grand Liwe d'Orgue de Grigny, et qu'en

L774.  i l  se  p rocura  un  exempla i re  des  F io r i  Mus ica l i  de  1635 de  Buxtehude.  La  canzona
en rd mineur BWV 588 semble 6tre un produit direct de cette derniCre acquisit ion, avec
une construction formelle rappelant le moddle italien' La premidre partie de I 'euvre
bipartite (en mesures d 414) a un doux thdme chantant au contresujet mdlancoliquement
chromatique, descendant, alors que la deuxieme partie est plus vive en mesures d 3/2,
mais au net Uen de pdentd avec la partie init iale. Allabreve en 16 majeur BWV 589 est
une pidce majestueuse ( pro Organo Pleno ), dgalement en style italien. On peut ici
trouver des moddles de A. Corell i, un compositeur dont les euwes furent d plusieurs
reprises I 'objet d'6tude de la part de Bach. I l est posible que Allabreve fut pricdd6 d'un
prdlude maintenant disparu.

Les cinq concertos ont dgalement un fond italien, et peuvent, avec les transcriptioru
de concertos pour clavecin et les concertos pou orgue de J.G. Walther, 6tre dat6s du
temps de Weimil 1713-14. Bach 6tait donc organiste a l '6glise du palais, et le jeune
prince Johann Ernst 6tait alors de retou aprds une couple d'am6es d'6tudes en Hol-
lande, oi i l  avait certainement dO comaitre beaucoup de musique italienne en plus

d'€tre influenc6 par les concertos pou orgue jouds dans les dglises relativement impor-
tantes, coutume qu'i l voulait bien introduire aussi a Weimar. J.G. Walther, professeur de
composition de Joham Ermt, et Bach durent probablement faire des transcriptions
d'Guwes de Vivaldi et d'autres compositeus italiens en rue de les uti l iser lors de ces
concerts d'orgue. Joham Errot composa lui 'm€me quelques concertos qui furent
I 'objet de remaniement pu Bach, entre autres le concerto en sol majeur BWV 592 (trans'
crit dgalement pou clavecin). L'original est perdu, mais i l s'agit probablement d'un con-
certo grosso pour cordes - une cuwe peu profonde, mais agrdable e 6couter et assez
impressiomante si I 'on coNidere que le prince d6c6da A l 'ege de 19 ans seulement.
Dans les deux premiers mouvements, la musique est divisde en sections tutti et solo, alors
que les alldgres passages du dernier mouvement sont iou6s sans changer de clavier.

Les six sonates en trio sont un exemple de musique de chambre pour orgue. dont le
moddle serait plutot des sonates en trio instrumentales pow, par exemple' deux uo'
loN et continuo que les types de trios pou orgue qu'on peut trouvel dam le Idpertoire
allemand et frangais plus ancien (par exemple des chorales pou orgue de Pachelbel
ou des mouvements de trios franqias de Grigny, Raison, Cl6rambault, etc,). Les deux



voix aux claviers sont dgales et offrent beaucoup d'imitation. alors que la p6dale a sou-
vent le caractdre d'une base de continuo. Le style est clairement moderne et galant et se
ddtache pas mal du reste de la musique pou orgue de Bach, plus conservatrice et < savan-
te ). Ires sonates dewaient etre composdes dans les am6es 77 20 , et se retrouvent dans
un manuscrit d'envjron 1730 comprenant 6galement 18 Chorli le et Canonische Verdn-
derungen (mis sur papier dans la deuxidme moitie des am6es 174O). Un autre important
manuscrit origine de Wilhelm Friedemann et d'Anna Magdalena Bach. Selon Forkel, le
premier biographe de Bach (1802), les sonates furent compos6es en guise d'6tudes pour
Wilhelm Friedemann, < qui devait ausi se prdparer a devenir un grand organiste. ce qu'i l
est ensuite devenu ). Une paxtie des mouvements des sonates en trio se retrouve dans
d'autres contextes comme pidces pour orgue et mouvements instrumentaux, mais la
premidre sonate en mi bdmol majeur ne comprend que de la musique originale. Entre
les deux €ldgants mouvements extremes (desquels le premier n'a pas d'indication de
tempo) se trouve un adagio en do mineu, introspectif et melancouque.

Un morceau d€pareiUe et soutaire. voila la petite fugue en sol mineur BWV 131a, en
fait une transcdption du cheur final de la cantate 131 a Aus tiefer Not )), compo-
s6e d Miilhausen en 17O8. On ne sait pas avec certitude qui a waiment fait I 'adaptation,
mais le traitement avanc6 de la p6dale semble d6signer Bach lui-meme. La fugue se
trouve en tout cas dans l 'ddition Peters et a sa place ici - au moins d titre de curiositd
int€ressante.

L'idde de varier un choral verset par verset et d'alterner entre ch@ur et paroissiens
remonte i Sweel.inck, Scheidt, Scheidemann, etc. Dans ces cas, les versets dtaient assez
consid6rables, comme de petites fantaisies chorals. Des partitas plus concentr€es, or)
chaque verset avait une structue m6trique et harmonique semblable mais aux figura-
tions vil i€es, se rencontrent en Allemagne du sud chez, pa exemple, Pachelbel, et en
Allema€ne du nord ; eUes devinrent des chefscuwe aux mains de Georg B<ihm. or-
ganiste a Luneboug de la fin du 17e sidcle jusqu'd sa mort en 1733. Le jeune Bach a
certainement bien comu Bdhm lors de ses ann6es de coudge a Lunebourg et fut forte-
ment influencd p.u son style, ce qui se remarque dans les quatre partitas conservdes.
Christ der du bist der helle Tag BWV 766 se compose. comme I'hymne, de sept versets.
chacu dtant intitul6 partita (1-7). Nous trouvons ici les ingrddients typiques d'une
partita de Bdhm : un mouvement de basse et phrase d'ouvertue rdpdtde selon la forme
uia napolitaine, des mouvements au caractCre de danse comme allemande. gigue, etc.
Un ddtail unique daro la paftita est que chaque verset s'amplif ie jusqu'i devenir de
petites fantaisies avec de brefs divertissements et r6p6tit ion de certaines phrases. Le
redoublement de la p6dale et de la basse de la main gauche dans le dernier verset afin de
souligner la cantus firmus est inhabituel. La r€pdtit ion de l 'avantdernidre phrase fait
probablement allusion au texte : ( Du heil ige Dreifalt igkeit, wir loben dich in Ewigkeit ),

Une s6rie de chorals pour orgue d'importance vuiable se trouve 6galement sur cet
enregistrement. Le choral Liebster Jesu, wir sind hier 6tait chant6 avant l,hom6lie
dans ia messe, et Bach en a 6crit une l ignde d'anangements pour orgue. tous de caractdre
simple et clair. La premidre des deux compositiorE (BWV 73O) est une harmonlsation
i 4-5 voix saro divertissement. Aprds la reprise. la Iigne directe du c.f. est rompue par des
ornements expressifs pou redevenir calme ensuite. La gamme ascendante a h pdda-
le, trois mesures avant la fin, se rapporte peut-€tre au texte (\ ganz z! dir gezogen )). Le



c . f .  de  la  deux idme compos i t ion  (BWV 731)  es t  r i chement  o rnementd  a  h  vo ix  s lo
au soprano. Ces deux mouvements sont probablement plus anciens (Arnstadt) et cer-

tains chercheurs doutent tout simplement de leur authenticit6. En ce qui regarde la Fuga

sopra i l Magnificat BwV ?33, i l  n'y a aucun doute quant d son auteur - une magnifique
fugue d 4 voix de la fin de l '6poque de Weimar sur une m6lodie grdgorienne de Magnifi-
cat (tonus peregrinus - la meme que ( Meine Seele erhebet den Herren ) des Chorals
Schiibler). Le mouvement a un cours unique et Ia mdlodie est t lavail lde en strette e
plusieus occasions. A Ia fin, le mouvement s'amplif ie jusqu'd. 5 voix alors que la pddale

entre avec le c.f. en valeurs redoubldes.
La version i 5 voix de An Waserfl i issen Babylon (une paraphrase du psaume 137) est

intimement relide aux 18 Chorals. oi la m€me pidce est arangde pour 4 voix avec

le c.f. au t6nor et e I 'ornementation plus riche. Les chercheurs ont souvent asoci6 la

version i 5 voix avec double pddale a la visite de Bach i Hambourg en 1720 (tout

comme la fantaisie en sol mineur) parce que I'on sait que Bach y improvisa ( au moins

une demi-heure ) sur ce choral a l '6glise Katharine oi J.A. Reinken (qui a lui-meme

6crit une longue fantaisie sur ce choral) 6tait organiste. I l est croyable cependant que la

version i. 5 voix remonte a une date bj.en ant6rieue, alols que Bach 6tait plus forte-
ment sous I ' influence de la tradition nord-allemande oi i l  6tait courant d'avoir deux voix

a la p6dale. La version d 4 voix est de style et de facture plus modernes, et rappelle
un mouvement frangais de tierce en tail le. Bach retravail la peut€tre Ia version e 5 voix.
tramoniquement plus riche, pdce qu'i l  devenait de plus en plus d6suet de jouer avec
doub le  pdda le .

Les deux anangements du psaume fundbre Valet wil l ich dir geben offrent des com-
paaisons int6ressantes quant d comment une m6lodie choral peut €tre travai[de e diff6'
ientes occasiors par un meme compositeur baroque. Tous deux ont le c.f. a la p6dale'

mais les caractdres sont trds diff6lents. La fantaisie BWV 735 existe en version ant€-
rieure, probablement du temps d'Arnstadt. avec une factue plus simple surtout dans les
dernidres phrases. La pidce est doucement animcie avec des figuratiorx assez obiectives
su le moddle nord-allemand. Il est possible que les mouvements ascendants concluants
puissent Ctre une image de l 'eme montant au ciel. L'autre auangement BWV 736 appar-
i ient aux chorals pour orgue les plus imposants de Bach et a une vitaut6 pdti l lante aux
joyeuses figuratiom sur de longues notes de c.f. d la p6dale, ce qui est certainement fait
pou €tre une image du texte ( Im Himmel ist gut vohnen, hinauf steht mein Begier, del
wird Gott herrl ich lohnen dem. der ihm dient allhier ). La pidce se termine brusque-
ment. et i l  semble naturel de continuer avec I 'harmonisation choral chiffr€e qui suit dans
un des manuscrits.

Le petit auangement pour claviers de vater uroer im Himmebeich Bwv 737 est saN

doute une @uwe du jeune Bach et offre un exemple du style de motet d I 'orgue que

I'on trouve, ptr exemple, chez S. Scheidt dans sa Tabulatua Nore de 1624,
Les deux arrangements sw Wer nur den Ueben Gott la'st walten sont t ir€s du recueil dit

de Kirnberger. une collection de chorals moindles, souvent sam p6dale et, dans plu-

sieus cas, de sorrc" pfdcoce, mis sur papier vers 176O pd ou poul Kirnberger, 6live de

Bach. certails des chorals de la collection sont composds pal J.G. Walther, mais ont

auparavant 6td attribuds d Bach. Le premier arangement su Wer nl[ . . . se retrouve en
plus dans le Klavierbiichlein frir W,F, Bach de 1?2O, et m€me dans le Notenbiichlein fi ir



Anna Magdalena Bach (au plus t6t 1725), C'est une piCce A trois voix au c.f. r ichement
ornd sul un accompagnement simple et c'est peut-etre seulement un exemple d'6tude
d'application de la charte d'ornementation du d6but du Klavierbtichlein. Le deuxidme
arrangement (BWV 690) en mesues d 314 ale caractCre d'un mouvement de partita aux
gammes ascendantes et descendantes autour du c.f. Ici aussi le choral pow orgue est sui-
vi d'une harmonisation chiffrde du choral.

Ce commentaire s'appuie entre auttes su les sources suivantes :

Peter Will iams: The Organ Music of J.S. Bach (Cambridge 1980) et Hans Keller: Die
Orgelwerhe Bachs ( I 938 )

HANS FAGIUS est n€ en 1951 a Noukdping. I l a 6tudi6 avec les organistes Nils Eriks-
son et Bengt Berg et, au Conservatoire de Stockholm, avec Alf Linder ; guid6 par celui-
ci, i l  passa son dipl6me de soliste en L914. Ensuite. i l  dtudia un an i Palis avec Maurice
Durufl6. Ces dernieres anndes. i l  a, par des dtudes personnelles. ddveloppd un int€ret
croissant pou la musique baroque et essay6 de s'en rapprocher en en respectant les
propres exigences, inspird des recherches su.r le sujet et du dit ( Alte Spielweise l (an-
cienne m6thode de jeu).

Hans Fagius a a quelques reprises gagn6 des prix de concows internationauxd'orgue
et mCne, depuis le d6but des amdes 1970, des activitds de concert assidues de pa-r toute
I'Euope. Il a aussi fait des enregistrements pow la radio de plusieurs pays. Fagius est
dgalcment lectcw au Conservatoire de Giiteborg et professeur d temps partiel e celui de
Stockholm.
HANS FAGIUS appara i t  su  25  au t res  d isques  BIS.






