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GLINKA / BALAKIREV

1. Une vie pour le Tsar / A life for the Tsar 12'38
BALAKIREV

2. Au jardin Etude - idylle en ré bémol majeur/ D flat major 4’54
3. Toccata 4'33
Sonate pour Piano en si bémol mineur / Piano sonata in B flat minor

4. Andantino 6'11
5. Mazurka 529
6. Intermezzo 4'30
7. Finale 8'37
GLINKA / BALAKIREV

8. L'Alouette / The Lark 5720
BALAKIREV

9. Islamey 8'96
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ily Balakirev (1837-1910), est connu

comme le fondateur et 'animateur aussi

efficace et dévoué que dictatorial du
Groupe des Cing, cénacle qui se forma entre 1857
et 1862 et qui exista comme tel durant une dizaine
d’année, rassemblant par ordre d’arrivée César
Cui (1835-1918), Modest Moussorgski (1839-
1881), Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) et
Alexandre Borodine (1833-1887), tous musiciens
autodidactes, mais animés d’une puissante foi en
avenir de la musique de leur pays, que Balakirev
sefforca de fructifier, souvent au détriment de sa
propre production. Outre le Groupe des Cing,
Balakirev fonda et dirigea aussi a partir de 1862
conjointement avec le chef de choeur Gavriil
Lomakine I'Ecole gratuite de musique, dont le but
était de mettre 'enseignement musical a la portée
de toutes les classes sociales. Dans la riche somme
d’information sur la musique russe de son époque
que constitue sa Chronique de ma vie musicale,
Rimski-Korsakov relate en détail la personnalité
de Balakirev, les méthodes selon lesquelles il gérait
le fonctionnement créatif de son groupe, ainsi que
les pouvoir et les limites de cette personnalité hors
pair, prodigieusement talentueuse mais sectaire
dans ses références musicales, lacunaire dans sa
formation et hostile a 'enseignement académique.
Eléve du pianiste d’ascendance frangaise Alexandre
Dubuc, Balakirev eut la chance de devenir dés son
adolescence pianiste et chef d’orchestre du comte
Oulybychev, qui possédait son orchestre privé,
et ou il put parachever sa formation de maniére
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empirique, servi par une intuition musicale et une
mémoire véritablement exceptionnelles. En 1855,
agé de 18 ans il rencontra Glinka et lui soumit
une de ses premieres compositions importantes,
une fantaisie pour piano sur des thémes de La
Vie pour le tsar, recevant son approbation. Cette
rencontre détermina tout son avenir et le but qu’il
se fixa des lors, poursuivre I'oeuvre que Glinka
avait entamée : I'élaboration d’une école musicale
russe.

Toutefois la vie créatrice de Balakirev offre
un parcours pour le moins déconcertant. Intense
dans sa période de jeunesse a la charniere desannées
1850-1860, plus espacée déja dans les années
d’apogée du fonctionnement de son cénacle, pour
connaitre une éclipse totale dans les années 1870,
ol une grave crise morale, due a la perte de son
controle sur ses disciples le tint éloigné des activités
musicales. Son retour progressif a la créativité a
partir des années 1880, ou il devient par ailleurs
directeur de la Chapelle impériale de Saint-
Pétersbourg, sintensifie dans les dix dernieres
années de sa vie, et un certain nombre d’oeuvres
entamées dans les années 1850-60 n'ont vu leur
achévement que vingt, trente, voire quarante ans
plus tard ! Ayant assez rapidement trouvé son
style, Balakirev s’y est tenu pour 'essentiel toute
sa vie durant, restant étranger a I'évolution du
langage musical. Il avait aussi la particularité d’'un
attachement quasi-systématique a certains pdles
de tonalité, majeurs ou mineurs, centré sur les
notes si, si bémol, 7é bémol et fz diese, quil allait
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jusqua essayer d’'imposer a ses disciples et amis
(méme Tchaikovski suivit sa suggestion pour
organisation tonale de son ouverture Roméo et
Juliette ).

Cest avec ses variations sur des thémes de
la Vie pour le tsar, composées en premicre version
en 1855, soumises sous cette forme a Glinka, mais
retravaillées par la suite et acquérant leur version
définitive en 1899 ( !) que Balakirev s’inscrit
doublement dans I'héritage des débuts de I'école
russe et dans la grande tradition pianistique
européenne. D’une douzaine de minutes de
durée, la piece débute par une introduction
tumultueuse dans le grave du piano, dans l'esprit
d’'une improvisation. Le premier théme est
ensuite exposé : il sagit du trio vocal du 1 acte
Ne nous fais pas souffrir, pére (dans 'action de
I'opéra qui se déroule au début du 17¢ siecle, alors
que la Russie est encore envahie par les Polonais,
le paysan patriote Ivan Soussanine fait entendre
a sa fille Antonida que son mariage avec son
flancé Sobinine ne saurait avoir lieu avant que le
pays soit libéré). La paraphrase du théme passe
par une série de variations ou tous les procédés
lisztiens de la virtuosité et de 'amplification sont
utilisés : entrecoupement de phrases par des traits
déferlants, notes rapidement répétées, trilles. Un
apaisement mene au second théme (tempo di
polacca), emprunté au choeur d’hommes du 3¢
acte de l'opéra Nous allons au travail dans la forét,
joyeux et rythmé. Il passe par divers registres,
sallégeant dans l'aigu, puis retrouvant un regain
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de puissance épique dans 'épisode final.

Au jardin est une « étude-idylle » composée
en 1884 et dédié au pianiste Adolf Henselt,
Allemand installé en Russie depuis prés d’'un
demi-siecle, qui forma de nombreux musiciens
russes, et dont Balakirev reconnaissait 'influence.
Clest une piece d’agrément, avec des guirlandes
ouvragées d’arpeges a la main gauche, et dans
laquelle on peut percevoir aussi une influence des
Consolations de Liszt.

Le genre de la Toccata, qui fut prédominant
chez les clavecinistes et les organistes des 17°-18¢
siecles de Frescobaldi a Bach, sest perdu a
I'époque classique et romantique, a quelques
exceptions pres (la Zoccata de Schumann), avant
de connaitre un regain de faveur au début du 20¢
chez des compositeurs tels que Debussy, Ravel
ou Prokofiev, comme
picce « motorique »
dans le style d’une

étude, écrite d’un seul orientale qui eut

On réduit souvent, et a tort, I’héritage
de Balakirev a Islamey, cette fantaisie
longtemps

la

¢lan dynamique. La réputation d’étre « l'ocuvre la plus

Toccata de Balakirev,
composée en 1902,
débute dans la finesse de staccatos frémissants,
puis évolue, aprés un épisode central mélodique,
vers une culmination vigoureuse.

Lunique Sonate en si bémol mineur
de Balakirev avait été ébauchée dés les années
1850, et passa par plusieurs moutures avant sa
version définitive de 1905, époque ou le genre
de la sonate pour piano, resté en jachére depuis

difficile jamais écrite pour piano »...
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plusieurs décennies, commence a revivre grice
a Scriabine et bient6t a Prokofiev. Bien loin du
20¢ siecle qui saffirme chez ses jeunes confreres,
Balakirev y offre un mélange de style qui tout en
regardant vers le passé ne manque pas de richesse
ni de séduction. UAndantino initial est partagé
entre des intonations clairement russes et des
influences de Chopin (devenu le compositeur
favori de Balakirev dans la derniere partie de sa
vie), & lintérieur d’une écriture privilégiant le
contrepoint, comme en atteste le fugato du début
et la conduite des voix de la partie développement.
Le second mouvement Moderato, est une mazurka,
qui date de la version initiale de 'oeuvre mais fut
publiée aussi comme piéce indépendante. Tantot
énergique, tantdt légere, elle offre une variéeé
appréciable dans son parcours harmonique. Le
Larghetto est un Intermezzo, désignation qui
correspond bien A son caractére intimiste, qui
développe un chant élégiaque sur des figures
changeantes d’arpeges brisés. Le finale Allegro non
troppo ma con fuoco, atteste que le maitre avait
conservé sur ses vieux jours toute sa vigueur de
tempérament. La carrure rythmique du premier
théme ressemble & un #mépak, danse populaire
virile et frénétique. La virtuosité pianistique
développée laisse le contraste a une mélodie
lyrique, puis a un rappel de I'/ntermezzo, avant le
retour du théme initial, mobilisant des moyens
techniques et sonores de plus en plus intenses,
avant de s'estomper vers la fin dans la sérénité du
registre aigu, en mode majeur.
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Parmi les quelques quatre-vingt dix
romances que Glinka écrivit au cours de sa vie,
L’Alouette a toujours connu une faveur particuliére,
a la fois pour sa simplicité d’écriture vocale,
qui la met & la portée des chanteurs débutants,
que pour le charme quelle dégage, dans son
oscillation entre mineur et relatif majeur, typique
du style de ce « folklore citadin » cultivé par les
compositeurs russes depuis la fin du 18¢ siecle.
Les transformations pianistiques que Balakirev
lui apporte, faisant passer la trame mélodique du
chant au milieu d’'une ornementation virtuose,
peuvent faire songer a la transcription par Liszt
du Rossignol d’Alabiev, autre exemple de « folklore
composé » d’'un prédécesseur immédiat de Glinka.
La mélodie de la romance, ébauchée par phrases
séparées, est entrecoupée par les ornements qui
en constituent l'introduction pianistique chez
Glinka. Le théme exposé ensuite dans sa totalité
fournit la base d’une rhapsodie ou la technique
du clavier et la vocalité de la mélodie rivalisent
d’expressivité et de contrastes, pour finir dans la
transparence de I'espace aérien. Cette piéce date,
comme les variations sur La Vie pour le tsar, de
1855, avant son remaniement en 1899.

On réduit souvent, et a tort, I'héritage de
Balakirev a Islamey, cette fantaisie orientale qui
eut longtemps la réputation d’étre « 'ceuvre la pius
difficile jamais écrite pour piano » et dont Ravel
par la suite releva le défi technique en déclarant
vouloir faire plus difficile encore avec le Scarbo de
Gaspard de la nuit, qui s’y réfere manifestement,
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y compris dans le matériau musical. Ce nest
pourtant pas pour ses seules prouesses techniques,
effectivement impressionnantes, qu’ Islamey mérite
d’étre considérée. Achevée en 1869, créée le 30
novembre de la méme année a Saint-Pétersbourg
parNikolaiRubinstein, elleest chronologiquement
la premicére oeuvre de la production pianistique
russe a sétre imposée au grand répertoire,
autrement que comme piece de salon. Elle reflete
lattrait pour 'exotisme qui était & ce moment-a,
en particulier a l'intérieur du Groupe des Cing,
une des lignes de forces de I'école nationale russe,
dans sa recherche problématique d’une identité du
monde slave entre Orient et Occident. Ses deux
thémes principaux sont d’origine caucasienne :
le premier avait été noté par Balakirev lors du
séjour au Caucase quil effectua en 1863, le
second lui fut communiqué par un chanteur
arménien qu’il rencontra lors d’une soirée chez
Tchatkovski. Treés lisztienne dans ses procédés
pianistiques, [slamey représente une prodigieuse
osmose entre le thématisme, 'harmonie, et
Iexploitation des ressources du clavier autant
dans une perspective virtuose que dans celle
d’une spatialité sonore. Le premier théme, danse
intensément énergique et typiquement orientale
avec son intervalle de seconde augmentée, passe
par une série de variations, entrecoupées par un
motif secondaire au rythme haletant, avant de
céder la place & [Andantino espressivo du second
théme, qui évoque pour sa part I'Orient sensuel et
envottant. Il ne tarde pas a sanimer, conduisant
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tout naturellement au retour en force de la danse
initiale, ol une technique basée sur les accords,
les octaves et les martélements alternés des deux
mains soumet a une redoutable épreuve le poignet
de 'exécutant.

André Lischke
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Etsuko HIROSE piano

Née a Nagoya au Japon, Etsuko Hirose commence
'étude du piano a I'age de trois ans, et a six ans,
interpréte avec orchestre le Concerto No.26
de Mozart. Aprés avoir obtenu le diplome a
I'unanimité a I'Ecole Normale de Musique de
Paris dans la classe de Germaine Mounier, elle
entre au CNSM de Paris dans la classe de Bruno
Rigutto, Nicholas Angelich et en 1999 elle obtient
le premier prix de piano a 'unanimité et le Prix
Daniel Magne. Elle se perfectionne actuellement
aupres de Marie-Francoise Bucquet et Jorge
Chaminé, et plus récemment, Alfred Brendel,
pour qui elle a eu le privilege de jouer et dont elle
a recu les conseils.

Lauréate des Concours Internationaux de “E
Chopin pour les jeunes pianistes“ (Moscou),
“G.B.Viotti“ (Italie), “ARD Munich®, en 1999,
elle obtient le Premier Prix au Concours Martha
Argerich, ce qui marque le point de départ de sa
carriere de soliste.

Elle se produit sur plusieurs scenes prestigieuses :
Herkulessaal a Munich, Kennedy Center a
Washington, Teatro Colén a Buenos Aires, Suntory
Hall et Orchard Hall a4 Tokyo et notamment
avec I'Orchester des Bayerischen Rundfunks,
I'Orquesta  Sinfénica  Nacional — Argentina,
I'Orpheus Chamber Orchestra, Torino National
Orchestra, Moscow Philharmonic Orchestra,
Polish Chamber Orchestra, NHK Symphony
Orchestra, Tokyo Philharmonic Orchestra, Oural
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Philharmonic Orchestra et sous la direction
de chefs tels Charles Dutoit, Marcello Viotti,
Ignacio Calderén, Dmitri Liss, Faycal Karoui etc.
Invitée par de nombreux festivals tels La Roque
d’Anthéron, la Folle Journée de Nantes, Tokyo,
Varsovie et Bilbao, Folle Nuit 2 Gaveau, le Festival
Chopin a Bagatelle, 2 Nohant et en Pologne, le
Festival Martha Argerich au Japon, Taiwan et en
Italie, Festival Radio Classique aI'Olympia, Festival
Saint Riquier, Festival des Foréts, Lisztomanias,
Les Nuits du Sucquet a Cannes, CIMA (Italie),
« Ibériades » a la Radio France, Festival das Artes a
Coimbra (Portugal) etc.

Ses prestations sont régulierement diffusées,
notamment sur Arte, France3, France Musique,
Radio Classique ou NHK.

Elle a enregistré quatre disques chez DENON, et
ses deux derniers enregistrements ont été gravés
pour le label MIRARE, un disque consacré aux
Ballades et Nocturnes de Chopin, et 'autre album
dédié aux Concertos de Liszt et Schumann avec
I'Orchestre de Pau Pays de Béarn sous la direction
de Faycal Karoui est sorti en 2011.
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ily Balakirev (1837-1910) is known

l \ / I as the founder and driving force —
as efficient and devoted as he was
dictatorial — of the ‘Mighty Handful’ (Kuchka).
This circle was formed between 1857 and
1862 and existed as such for ten years or so. Its
members were, by order of arrival, César Cui
(1835-1918), Modest Mussorgsky (1839-81),
Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908), and
Alexander Borodin (1833-87), all self-taught as
musicians, but motivated by a powerful faith in
the future of the music of their country, which
Balakirev endeavoured to bring to fruition, often
to the detriment of his own output. As well as
the Kuchka, Balakirev also founded and directed
from 1862 onwards (jointly with the choirmaster
Gavriil Lomakin) the Free School of Music, which
aimed to place musical education within the reach
of all social classes. In his Chronicle of My Musical
Life, that rich compendium of information on
Russian music of his time, Rimsky-Korsakov
gives a detailed account of Balakirev’s personality,
his methods of managing the creative functioning
of his group, and the strengths and limitations of
this exceptional figure, prodigiously talented but
sectarian in his musical references, with significant
gaps in his training, and hostile to academic
teaching. A pupil of the pianist of French extraction
Alexandre Dubuque, Balakirev had the good
fortune, while still a teenager, to become pianist
and conductor to Count Ulibishev, who possessed
his own private orchestra; here he was able to
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round off his education in empirical fashion, with
the aid of a truly exceptional musical intuition
and memory. In 1855, at the age of eighteen, he
met Glinka and submitted to him one of his first
important works, a fantasy for piano on themes
from A Life for the Tsar, which met with the older
composer’s approval. This encounter determined
his entire future and the purpose he now fixed
for himself, to pursue the work that Glinka had
begun: the establishment of a Russian school of
music.

Nevertheless, Balakirev’s creative life presents a
thoroughly disconcerting trajectory. Intensive in
his early period at the turn of the 1850s and 1860s,
already more occasional in character during the
years when his circle was at its most active, it went
into total eclipse in the 1870s, when a serious
psychological crisis caused by his loss of control of
his followers kept him away from musical activity.
His gradual return to creativity in the 1880s, when
he also became director of the Imperial Chapel
in St Petersburg, intensified in the last ten years
of his life, and a certain number of works begun
in the 1850s and 1860s were finished twenty,
thirty, or even forty years later! Having found his
style fairly rapidly, Balakirev essentially stuck to
it all his life, remaining aloof from the evolution
of musical language. He also had the quirk of a
quasi-systematic attachment to certain poles of
tonality, major or minor, centred on the notes B,
B flat, D flat and F sharp, which he went so far as

to try to impose on his disciples and friends (even

TRACKS
PLAGES CD



10 ENGLISH

Tchaikovsky followed his suggestion for the tonal
scheme of his overture Romeo and Juliet)).

With his Variations on Themes from A Life for
the Tsar, composed in its first version in 1855
and submitted to Glinka in that form, but
subsequently reworked and acquiring its definitive
version only in 1899 (!), Balakirev asserted his
position as heir both to the early Russian school
and to the great European pianistic tradition.
Some twelve minutes in length, the piece begins
with a tumultuous introduction in the piano’s low
register, in the spirit of an improvisation. The first
theme is then stated: this is the vocal trio from Act
I, ‘Do not make us suffer, father’ (in the action of
the opera, which is set in the early seventeenth
century, when Russia was again invaded by the
Poles, the patriotic peasant Ivan Susanin tells his
daughter Antonida that her wedding to her fiancé
Sobinin cannot take place until the country is
liberated). The theme is paraphrased in a series
of variations using all the Lisztian procedures of
virtuosity and amplification: phrases interspersed
with sweeping runs, rapid repeated notes, trills. A
calmer section leads to the second theme (Tempo
di polacca), taken from the men’s chorus in Act
I1I of the opera, ‘Off to work in the woods we go’,
joyous and highly rhythmic. This passes through
various registers, growing lighter as it reaches the
treble, then with a renewed onslaught of epic
power in the final episode.

Au jardin is an ‘étude-idylle’ composed in 1884
and dedicated to the pianist Adolf Henselt, a
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German who had been living in Russia for nearly
halfa century; he trained many Russian musicians,
and Balakirev acknowledged his influence. This
is a graceful piece, with elaborate garlands of
arpeggios in the left hand, in which one may also
perceive the influence of Liszt’s Consolations.

The genre of the toccata, which held a dominant
position with the harpsichord and organ
composers of the seventeenth and eighteenth
centuries, from Frescobaldi to Bach, disappeared
from view in the Classical and Romantic eras,
with only a few exceptions (Schumann’s Toccata
op.7), before enjoying renewed favour in the early
twentieth with such composers as Debussy, Ravel,
and Prokofiev, as a ‘motoric’ piece in the style of an
étude with an unrelenting dynamic momentum.
Balakirev’s Toccata, composed in 1902, begins
amid the finesse of quivering staccatos, then
moves, after a central melodic episode, to a
vigorous climax.

Balakirev’s only sonata, in B flat minor, was
sketched as early as the 1850s, and went through
several drafts before its final version of 1905, at
which period the piano sonata genre, after lying
fallow for several decades, was starting to take on
a new lease of life thanks to Scriabin and, shortly
afterwards, Prokofiev. Steering well clear of the
twentieth-century idiom that was making its
presence felt in the works of his young colleagues,
Balakirev offers here a blend of styles which,
though undoubtedly backward-looking, shows no

lack of resources or appeal. The initial Andantino
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is torn between clearly Russian intonations and the
influence of Chopin (who came to be Balakirev’s
favourite composer in the last years of his life),
within the framework of a style that leans towards
counterpoint, as may be seen in the opening fugato
and the part-writing in the development section.
The second movement, Moderato, is a mazurka,
which dates from the initial version of the work
but was also published as an independent piece.
Energetic and light-footed by turns, it offers
considerable variety in its harmonic scheme. The
Larghetto is designated as an ‘Intermezzo’, a name

of the style of ‘urban folklore’ cultivated by Russian
composers since the end of the eighteenth century.
The pianistic transformations Balakirev applies
to it, taking the outline of the melody through a
process of virtuoso ornamentation, may recall Liszt’s
transcription of Alabyev’s 7he Nightingale, another
example of ‘composed folklore’ by one of Glinka’s
immediate predecessors. The tune of the romance,
sketched out phrase by phrase, is interspersed
with the decorations which constitute its piano
introduction in Glinka. The theme, subsequently
stated as a whole, then

furnishes the basis of Balakirevs legacy is often wrongly
a rhapsody in which limited to Islamey, his oriental fantasy
long reputed to be ‘the most difficult

appropriate to its intimate character; it develops
an elegiac melody over changing broken arpeggio
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figuration. The finale, Allegro non troppo ma
con fuoco, demonstrates that the maestro had
conserved all his vigour of temperament in his
old age. The rhythmic shape of the first theme
resembles a zrepak, a virile, frenetic folk dance. The
pianistic virtuosity on display here gives way to
a contrasting lyrical melody, then a reminiscence
of the Intermezzo, before the return of the initial
theme, which now calls for ever greater technical
and sonorous resources before subsiding towards
the end in the serenity of the treble register and the
major mode.

Of the ninety or so romances Glinka wrote in
the course of his life, 7he Lark has always enjoyed
special favour, both for the simplicity of its vocal
writing, which places it within the grasp of prentice
singers, and for the charm it radiates in its oscillation
between the minor and the relative major, typical
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keyboard  technique
and the vocal quality
of the melody vie with
each other in expressiveness and contrasts, to end
in the transparency of the stratosphere. This piece,
like the Life for the Tsar variations, dates from 1855;
it was revised in 1899.

Balakirev’s legacy is often wrongly limited to
Islamey, his oriental fantasy long reputed to be ‘the
most difficult work ever written for piano’, whose
technical challenge Ravel later took up when
he declared his intention of writing something
harder still with Scarbo in Gaspard de la nuit,
which manifestly refers to the earlier work, even
in its musical material. Yet Islamey is worthy of
consideration for more than its feats of technical
prowess, impressive though these are. Completed
in 1869 and premiered by Nikolay Rubinstein in St

work ever written for piano’...
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Petersburg on November 30 of the same year, it is
chronologically the first Russian piano work to have
become established in the mainstream repertoire
other than as a salon piece. It reflects the attraction
for the exotic which was at that time, especially
among the members of the Mighty Handful, one
of the main lines of inquiry pursued by the Russian
national school in its problematic quest for an
identity for the Slavonic world, caught between East
and West. Its two principal themes are Caucasian in
origin: the first was noted down by Balakirev on his
trip to the Caucasus in 1863, while the second was
given him by an Armenian singer he met at a soiree
at Tchaikovsky’s. Extremely Lisztian in its pianistic
devices, Islamey represents a prodigious osmosis of
thematicism, harmony, and the exploitation of the
resources of the keyboard for the dual purposes of
virtuosity and sonic spatialisation. The first theme,
an intensely energetic dance that is typically oriental
in its interval of an augmented second, goes through
a series of variations, alternating with a subsidiary
motif in a breathless rhythm, before giving way
to the Andantino espressivo of the second theme,
which evokes the sensual, bewitching aspect of
the Orient. It soon becomes livelier, leading quite
naturally to the forceful reprise of the opening
dance, where a technique founded on chords,
octaves, and alternating martellato in the two hands
poses a formidable test for the performer’s wrists.

André Lischke
Translation: Charles Johnston
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Etsuko HIROSE piano

Born in Nagoya in Japan, Etsuko Hirose began
studying the piano at the age of three. When
she was only six she performed Mozart’s Piano
Concerto no.26 with orchestra. After pursuing her
studies at the Ecole Normale de Musique in Paris,
in the class of Germaine Mounier, she entered the
Conservatoire National Supérieur de Musique et
de Danse de Paris in the class of Bruno Rigutto
and Nicholas Angelich, and in 1999 was awarded
a Premier Prix in piano by unanimous decision
and the Prix Daniel Magne. She is currently
rounding off her training with Marie-Francoise
Bucquet and Jorge Chaminé, and more recently
also Alfred Brendel, for whom she has had the
privilege of playing and whose guidance she has
received.

A prizewinner at prestigious international contests
such as the Frédéric Chopin Competition for
young pianists (Moscow), the G. B. Viott
Competition (Italy) and the ARD Competition
in Munich,

she won First Prize at the Martha Argerich
Competition in 1999, which launched her solo
career.

She is a guest at such renowned venues as the
Herkulessaal in Munich, Kennedy Center in
Washington, Teatro Col6n in Buenos Aires, and
Suntory Hall and Orchard Hall in Tokyo, and has
been accompanied by leading orchestras including
the  Symphonieorchester ~des  Bayerischen
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Rundfunks, Orquesta Sinfénica  Nacional
Argentina, Orpheus Chamber  Orchestra,
Orchestra Nazionale della RAI Torino, Moscow
Philharmonic  Orchestra, Polish Chamber
Orchestra, NHK Symphony Orchestra, Tokyo
Philharmonic Orchestra and Ural Philharmonic
Orchestra, under the direction of such conductors
as Charles Dutoit, Marcello Viotti, Pedro I.
Calderén, Dmitri Liss, and Faycal Karoui.

She has also been invited to appear at many
festivals, including La Roque d’Anthéron, La Folle
Journée in Nantes, Tokyo, Warsaw and Bilbao;
the Chopin Festival at Bagatelle, Nohant and in
Poland; the Martha Argerich Festival in Japan,
Taiwan and Italy; the Festival Radio Classique at
L'Olympia in Paris, Lisztomanias, the Festival de
Saint-Riquier, Les Musicales de Mortagne, Les
Nuits du Sucquet in Cannes, CIMA (Italy), the
‘Ibériades’ at Radio France, and the Festival das
Artes in Coimbra (Portugal).

Her performances are regularly broadcast, notably
on Arte, France 3, France Musique, Radio
Classique, and the NHK.

She has recorded four discs on Denon, and her
most recent CDs, ‘Chopin: Ballades & Nocturnes’
and ‘Schumann & Liszt: Piano Concertos’, were
released on Mirare.
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