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Symphony No.l in G minor, Op.Z (1g90-98) rwxr
I. Allegro orgoglioso
II. Andante
lII. Allegro comodo
IV. Finale. Allegro con fuoco

Symphony No.2, Op.fG (1901-02) rwar'The Four Temperaments'
I. Allegro collerico
II. Allegro comodo e flemmatico
IIl. Andante malincolico
lY. Allegro sanguineo

Gothenburg Symphony Orchestra
(Gciteborgs Symfoniker)

Myung-Whun Churg, conductor
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* Pia Raanoja, soprano; Knut Skram, baritone

Symphony No. 5, Op.50 (lg2l-22) ( shandinavieh Mueihfortos) 33'05

BIS-CD-615 STEREO

Symphony No.3, Op.27 (!910-ll) c'n"tt
'sinfonia espansiva'
I. Allegro espansiuo
*Il. Andante pastorale
III. Allegretto un Poco
IV. Finale. Allegro

l.5ll-. Tempo giusto 9'28 -

512. Adagio non troPPo 8'22
II. 6/1. Allegro 8'29 -

612. Andante un poco tranquillo 4'01 -

613. Allegro 2'36

Gothenburg SymPhonY Orchestra
(Gtjteborgs Symfoniker)

Myung-Whun Churl$, conductor
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Symphony No.4, Op.29 (LSI4-I6) rwnt
"Det uudslukkelige" l,Tlo.e Inextinguishable'
l. Allegro -
IL Poco allegretto -
lll. Poco adagio quasi andante -
Con anima -IY. Allegro

Symphony No.6 (L9ZS) (EditionDania) BZ,2O'Sinfonia semplice'
@ I.Tempo giusto I2'II
E II. Humoreske. Allegretto B'54
tr IIL Proposta seria.Adagio b'16
tr JV. Tema con variazioni 10'Bo

8/l-Allegro -Tema. Allegretto un poco 0'b1 - 8/2. Variation I 0'80 -
8/3. Variation IL Allegretto quasi andantino 0'27 -
Si4.Var iat ionl l l .Pinuiuo l '00 -  8/5.Var iat ionIV 0 '44 -
8/6. Variation Y. Brioso O'42 - 8/7. Variation VL Tempo di ualse f'14 -
8/8. Variation VII 1'09 - 8/9. Variation VIII. Molto adagio |49 -
8/10. Variation IX. Tempo di tema (Allegretto un poco) 0'29 -
8/11. Fanfare 1'41

Gothenburg Symphony Orchestra
(Griteborgs Symfoniker)

Neeme Jiirvi, conductor
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Concerto for Violin and Orchestra' Op.33 34'25
(1911) rwrr

tr I. 1/1. Prreludium. Largo 5'58 - 1T'b9
ll2. Allegro cauaLleresco 12'01

E II. Poco adagio 6'17
tr III. Rondo. Allegretto scherzando 10'01

Dong-Suk Kang, violin

Concerto for Flute and Orchestra 18'07
(t926) (SomfuruJet til IJdgioelee af Danak Mueih)

@ L Attegro moderqto 10'51
8 lL Allegretto - Adagio ma non troppo -

Allegretto - Tempo di marcia 7'07
Patrick Gallois, flute

E Concerto for Clarinet and Orchestra' Op.57 24'50
( 1928) (Samfundet tit (Jdgioelse af Danek Musik)

Allegretto utr poco - Poco adagio - Allegro non troppo -

Adagio - Allegro uiuace
Olle Schill, clarinet

Gothenburg Symphony Orchestra
(Gdteborgs Symfoniker)

6 Myung-Whun Chung, conductor



Carl Nielsen
'On-9th June 1865, my mother had a difficult, but very happy day. My
mother was home alone with some of the younger children when she went
into labour. The pains were very bad and she went outside, wrapped her
arms around a tree and banged her head against the trunk. so t teet
certain that she must have been very happy and relieved when I finally
came into the world.'

This is how carl Nielsen begins the account of his childhood on the
island of Funen. carl was one of twelve children, and he grew up in a poor
but stable environment. His father was a painter and decoraior, but so
engrossed in his second job as a fiddler that it didn't take long before
young Carl became involved in it too:'By the time I was eight or nine, I had had violin lessons from both my
father and a local teacher called petersen. At a party where I stood in for
my father until he was able to come, I played a polka that I had written
myself, based on continuous syncopation... It was just as my father was
coming into the dance-hall that this masterpiece was played for the very
first time. I could see from the look on his face that he didn't care much
for it. when the dance was over he said: 'you should leave these sort of'
things alone; no one can dance to it".'

carl had to do a brief stint as a grocer's apprentice before his father
suggested that he devote himself to the wind instruments which might
open up a career for him as a military musician in odense. He auditioned
for the frrst vacancy and won, even though only 14 years old.

with economic support from patrons in odense, carl was able to study
at the conservatory in copenhagen for three years. He had the viohn as
his principal subject, and made rapid progress. He also began to compose



seriously. He had his first major success in the Tivoli concert hall in

September 1888 with a Suite for Strings, which he called his Opus No'1'

in 1889, Nielsen was hired as a violinist in the orchestra of Denmark's

Royal Theatre in copenhagen. only ayeat later he received a large grant

*tt l.tt made it po..ibl" for him to travel to Germany to study' From

Germany, Nielsen travelled on to Paris in the spring of 1891, where he

met the 
-Danish 

sculptress Anne Marie Brodersen (1863-1945). on 10 May

carl and Anne Marie were married in Florence. They remained married

until carl 's death in 1931, but their relationship was not without its

storms. For shorter and sometimes longer periods, the two artists lived

apart, sometimes for purely work-related reasons and sometimes because

they simply got on each other's nerves.
i" fgbi Carl Nielsen received an annual state grant, and at the

beginning of 1903 he was awarded a contract with the music publishers

Wlhelm Hu.r."r, in Copenhagen. This meant that he could take leave of

absence from the Royal Theatre and travel to Greece with Anne Marie,

who herselfhad received a large travel grant to study Greek sculpture.

In the spring of 1905 carl Nielsen resigned his position at the Royal

Theatre in order to concentrate fully on composing. At this point, the work

which was most pressing was a new opera, Maskarade, based on a comedy

by the classic Danish playwright Ludvig Holberg. Maskarade was-a great

"n".""" 
at the premidie in The Royal Theatre in November 1906. Nielsen

himself conducted and was offered a contract as permanent conductor, a

position which was not to bring him much joy, and from which he resigned

in bitterness in 1914.
After having left the Royal Theatre Nielsen became conductor of the

Musikforeningen (Music society) in copenhagen, which was founded in

1836 and had Niels W. Gade (1817-1890) as its conductor from 1850 to
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1890. From 1915 onwards Niersen gave some six to eight concerts each
w i n t e r .  I n  1 9 1 6  N i e l s e n . i o i n e d  t h e  b o a r d  o f  t h J  R o y a l  D a n i s h
conservatory of Music and was promoted to chairman in 193i, less than a
year before his death.

The Six Symphonies
'carl 

Nielsen, Denmark's great son, was a born composer of symphonies,
although his work embraced ai l  forms of music. Through his great
intelligence he developed his genius, in order to attain the aims which
were - as I see it - clear to him from the beginning. Through his strong
personality he founded a school and greatly influenced .ornpo."r. in many
countries. one speaks of head and heart; carl Nielsen had both in the
highest degree.'

These words, sent as a message from sibelius to the 19b3 copenhagen
Nielsen Festival, might lead one to the conclusion that Nielsen worked
very consciously at the form of his music. But we know that in fact this
was not the case. Nielsen mentioned this in the context of an interview rn
1927:

'I have never drawn up a plan for any of my symphonies - symphonies
which have been regarded as so rational. They star.tecl from an idea of
something or other, and developed into something complete. They came to
me of their own accord and I have always felt that this could rl,r". tr.r,
out badly, because it was a part of my self.,

In the case of the First symphony, written between 1g90 and 1g98, it is
still possible to argue that the young composer had taken a careful look at
more experienced colleagues. we know from his letters and diary that he
was strongly inf luenced by Brahms. Dvoidk too seems to have been a
source of inspiration, especially with regard to matters of orchestration.



And we should not forget the composer and conductor Johan svendsen

(1840-1911), a Norweglan [ving in Denmark, whom Nielsen ca]led'a

great  masier  of  orchestrat ion '  and who was to conduct  the f i rs t

performance on 14th March 1894.
One s igni f icant  feature of  Nie lsen's  F i rs t  Symphony is  whol ly

individuallit is probably the first symphonic work in the history of music

which starts in one key (G minor) and ends in a completely different one

(c major). certainly Nielsen makes one concession to convention - he

allows the orchestra to play an isolated loud chord of c major before the

strings set off with the .tor-y G minor theme of the frrst movement. But

quitJclearly we have here the roots of the progressive tonality which was

to become a trademark of his later symphonic style'
The symphony was a success for the young composer and gave-rise to

some almosi prophetic reviews. Charles Kjerulf in Poli.tiken wrote that the

work was ,unsettled and brutal in its harmonics and modulations, but

nevertheless so wonderfully innocent and unknowing, as if one saw a child

playing with dynamite.'-  
Nie lsen h imsel f  conducted the f i rs t  per formance of  the Second

Symphony at the Danish Philharmonic Society on lst December 1902'

tt.e" aays after the premibre of the opera saul and Dauid at the Royal

Theatre, also under the composer's baton. The work is dedicated to the

composer and pianist Ferruccio Busoni, whose acquaintance Nielsen had

made in Leipzig in 1891 - a connection he subsequently maintained. In

1903 Busoni organized a series of twelve concerts in Berlin dedicated to

contemporary or rarely-heard older music and invited Nielsen to conduct

the new symphony *ith th" Berlin Philharmonic Orchestra. The work

was also included on the programme for Nielsen's first full concert of his

own music in copenhagen in 1905, and Nielsen conducted it fairly often
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over the years. The last time was in 1926 on a short Danish tour, where
for the concert on his native island of Funen he formulated the foilowing
description of the work:

'The four movements of the symphony are built on the concept of the
four human character types: the Impetuous (Allegro collerico), the
Indolent (Allegro flemmatico), the Melanchory (Andaite malincolico) and
the cheerful or Naive (Allegro sanguineo). - But the impetuous man can
have his milder moments, the melancholy his impetuous or brighter ones
and the boisterous, cheerful man can become contemplative, even quite
serious; but only for a little while. The lazy, indolent man, on the other
ha-nd, only emerges from his phlegmatic state with the greatest of
diff iculty, so this movement is both brief (he can't be botf,ered) and
uniform in its progress.'

Perhaps it was Nielsen's post as permanent conductor at the Royal
Theatre in copenhagen which led to the Third symphony, written in
-1910-11, so quickly winning recognition even beyond the Danish border.
He himself conducted the first performance in copenhagen on 2gth
February rgL2 at a concert with the Royal Danish orchestra Ind was able
to present it in Amsterdam with the concertgebouw orchestra just two
months later. Here too it was warmly received. shortly afterwlrds he
conducted the work three times at the Royal rheatre in Copenhagen. The
following year Nielsen led performances in stuttgart, stockhllm and
Helsinki. In 1914 it was Gothenburg's turn and he later also conducted
the symphony wi th the Ber l in  Phi lharmonic orchestra (1922).  The
symphony was printed by C.F. Kahnt in Leipzig in 1918. He received
5,000 marks for the publishing rights, a very much better price than his
usual Danish publisher saw fit to pay.

In a programme note,  wr i t ten for  the f i rs t  concer t  wi th a larse
' t 1



o r c h e s t r a o r g a n i z e d b y t h e D a n i s h S t a t e R a d i o ( 1 4 t h J a n u a r y 7 9 2 7 i n
CopenhageniNi"l.".t describes his own music: 'The symphony expresses

- .ru*"l-y in the frrst movement - a strong tension (espansiua) which in

the second movement, however, has been completely eradicated by idyllic

c a l m . T o w a r d s t h e e n d o f t h i s m o v e m e n t t w o h u m a n v o i c e s s i n g o n t h e
vowel ,.a,,, as though to bring about a sort of phlegmatically paradisal

mood'.
fhe description of the two frnal movements is perhaps more adequately

covered by the note which Nielsen wrote for a performance-with the

Stockho lm Ph i lharmon ic  Orches t ra  on  31s t  March  1931:  'The th i rd

movement is something that cannot really be characterized in that both

g""J""a evil make thetselves felt w.ithout a real outcome' The Finale' on

the other hand, is straightforward: a hymn to work and the healthy

".rjoy-".rt 
of daily life. frot a pathetic celebration of iife but a sort of

g"r"."t joy in being able to parlicipate in the work of daily living and to

see activity and capability unfold all around us''

Nielsenls manuscript inow in the Royal Danish Library in Copenhagen)

shows that he originaily planned a unison introduction with horns, violas,

celli and double basses for the last movement, but eventually decided to

start with its folk-song-like main tune directly'

TheFour th .symph 'onywasbegundur ing thesummerof lg l4wi th the
F i rs t  Wor ld  War  cas t " ing  i t s  shadow over  Denmark  and w i th  the

economical fundament of the Nielsen family being somewhat tottering

because of his sudden departure from the Royal Theatre in copenhagen'

Right from the beginning i t  was clear to Nielsen that the symphonv

should be in four continuous movements, without unnecessary breaks,

fol lowing the example of Liszt 's Piano sonato which he had heard his

pianist friend Henrik Knudsen play.
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In May 1915 Nielsen wrote to his Dutch coileague and friend, JuliusRcintgen, describing how his work was proceeding: ,I"t will l" ..,"ry airru"".rt
from the first three symphonies, and ii is based on the defrnite idea thatthe elementary qualities of music are right, life and ,nou"-".rt, .utting the
silence into pieces. I am trying to describe all that has the will and theurge for life, which cannot be kept down. Not in the way of letting my artdegrade itself by being pure imitation of nature, but Ly trying to let itexpress what is behind ar this: the singing of birds, the-paind or joyful
cries of animals and human beings, their grumbling and howring auring
hunger, fights, mating, and whaiother e[mentary functions you might
think of. I realize that my words do not really -"ur utytrri.rg,"giuen thefact that anybodv could rigthfully claim that I should shut up ir.r?it t r,ur,"
finished the piece; if it is a good piece of Music,everything is^arr right; if it
is not, then no "idea" or "explanation" in the whole wide w*orld wiil?o.'

During the autumn of 1g15 Nielsen tried continuously to frnish the
symphony, but partly due to his new duties with the copenhaf"" ur.i.
socie.ty, he was only able to compiete the work on 14th iu.rrruiy 1916, a
couple of weeks before the first performance which took prace on lst
February. The printed programme included a short note written by
Nielsen, the draft of which shows that he took great pains to .explain' once
more what he felt should really rather not be put in words. Iie had not
changed his basic ideas, such as expressed in the letter to Rcinlg;n, ana
now summed them up in the finar, often quoted statement of tle note:'Music ls life, and, like it, inextinguishable, .

The new symphony became an instant  success,  the Copenhagen
audience being very impressed by Nielsen's score where what i\lielsen rn
his note called 'the elemental will to life' finds its maybe most powerful
expression in the finale's thundering of two sets of t impani, piaced at
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opposite ends of the orchestra' A couple of months later' Nielsen repeated

thesuccessataport ra i tconcer t (a lsofeatur inghisVio l inConcertoar ld
u*.".pt. from SLuI and. Dauid') in Copenhagen: 

'The reaction of the

urrai".r." was overwhelming. For the Iirst time in my life, I was fully

convinced that I have an unJerstanding copenhagen audience... For once,

I felt that I may become important foi my country in the future' which

giu". .tt" a certain satisfaction in these days of barbarism''
' 

epurt from the Royal Danish orchestra, Nielsen's closest links were

with the Gothenburg Symphony Orchestra in Sweden' His friend' the

S*"af .f, composer Wittret- 
-stenhu*-"t 

(t87 L-1927 ) was chief conductor

there, and Nielsen sometimes took over for him. Thus substantial parts of

Ni" f  t " " ' .  F i f th  Symphony wete composed in Gothenburg between

rehearsals and concerts. tn lUarch 192f he had completed the frrst half'

But  then he had to put  i t  as ide in  order  to compose the ca-ntata

Springtime in Funen.It ended by being a vgry hectic process:'My friends

ulJuiqn"l"tances have all been told that I do not pay calls on anyone any

,r ror" ,  u .  I  need peace and quiet  for  my symphony when-I  am not

"orrarr"ti.rg. 
It is the most diff icult task I have attempted yet, and

therefore wlrk is only progressing slowly' But I shall manage it' and next

time I shall select an "easy;' style to amuse myself and, I hope, others''

The frrst performance ioot plu.u under Nielsen's own direction at the

Cop".rf,ug".t Musical Society on 24th January 1922, and the days.before

*""" u plriod of intense *ork. Th" final copy of the score was ready only

"*" 
a"V. before the concert. The crit ics were positive' a1d Nielsen

.""*"a i."oo" with the performance, writing to Stenhammar: 
'Everything

went  wel l ;  every seat  in  the hal l  was occupied and the audience's

expectations *"." high, which provoked the orchestra to give of its best'

".rd 
it *". a superb i"rformunce which made its mark.' He then left for
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Gothenburg to conduct a series of concerts. Thus, less than a fortnight
after i ts f i rst performance, Nielsen's Fif th symphony entered the
repertoire of the Gothenburg Symphony Orchestra.

In August 1924 Nielsen started working at what was to become his last
symphony, the sixth. He had chosen to return to the more conventional
symphonic scheme of four separate movements, and for at least a couple
of months he seemed to be sure of how to proceed: ,I am well on my way
wit l ' r  my new symphony; as far as I can see, i t  wi l l ,  in the main, be
different from the others, gliding more amiably, so to say. I should be
careful, though, as I do not know which currents I might encounter during
my voyage.'

currents there were, indeed. After having frnished the first movement
on 20th November that year and the second on 21st January Nielsen went
to I taly and the French Riviera with his wife. There he met Arnold
Schoenberg a couple of t imes ( ' I  l ike him, and maybe the sympathy is
mutual. It is very interesting to talk to him, and he is both intelligent and
chiidish - a rewarding combination').  He was through with the third
movement  on  18  Apr i l .  He then had to  in te r rup t  h is  work  on  the
symphony in order to write incidental music for a play (Ebbe Skammelsen,
based on a Danish medieval ballad) to be staged in the woods north of
Copenhagen.

On 9th June Nielsen's 60th birthday was celebrated from the early
morning until late night with, among many other things, a concert at the
Tivoli Gardens. In late July he tried to resume work on the symphony but
quickly ran into diffrculties. He took until early December to finish the
score, and by then nobody would any more describe it as'gliding amiably',
given the savage irony of the second movement or the deep gravity of the
third. Nielsen knew this and tr ied to susar the pi l l  a l i t t le bit  in an
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interview published on the very day of the first performance:
'I have in my new s}'rnphony a piece for small percussion instruments

- triangle, glockenspiel and side-drum - that quarrel, each sticking to

his own tastes and inclinations. Times are changing. where is music

going? What is permanent? We don't knowl This idea is found in my little

Huiorntqur, which is the second movement of the s1'rnphony, and in the

last, a theme and variations, everything is jolly. In the first and third

movements there are more serious problematical things, but as a whole I

have tried to make the symphony as lively and gay as possible.'
In his Italian subtitle, Nielsen named the symphony 'simple' though

hardly in the meaning of being easy to grasp' It was first performed by the
Royal Danish orchestra at a concert on 11th December 1925, the last of

the series of events celebrating his 60th anniversary. Once again Nielsen
himself conducted the premibre, but this time both the audience and the

critics felt somewhat mystified as can be seen from a tightrope-walking
review in Politiken:

'It is a work by the youngest of Danish composers' by the boldest of

them all, by a stark modernist... But, in spite of all experiments, always

carried by and in harmony with the distinctive marks of his personality:
the pure and beautiful feeling of music, the sudden inspiration and the

sappy vigour of his genuine Danish humour.'

The Three Concertos
In 1911, when he had just f inished his Third Symphony, Nielsen was

invited by Nina Grieg to spend part of the summer at Tloldhaugen near

Bergen. And thus it was in Edvard Grieg's little lakeside composer's hut

tha t  N ie lsen began the  f i rs t  o f  what  were  to  be  th ree  ins t rumenta l

concertos, a violin concerto written for the Danish violinist Peder Moller
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(1877-\941), who after many years in paris had returned to Denmark in
1910 as leader ofThe Royal Danish Orchestra.

'The task is essentially difficult and therefore a lot of fun. The point is,
it has to be good music and yet always sho.,r'regard for the develojment of
the solo instrument, putting it in the best possible light. The piece must
have substance, and be popular and showy withoui being superf icial.
These conflicting elements must and shall meet and form a highei unity.'

The completed work was dated 13th December 1911 and was f irst
played on 28th February 1912 in copenhagen. Nielsen himself conducted
the Royal Danish orchestra and Peder Mgller was the soloist.  Mgller
subsequently played the concerto together with Nielsen in stockholm,
Gothenburg, Oslo, Berlin, Paris and elsewhere.

The Flute concerto is the f irst of the f ive concertos which Nielsen
planned to write for the Danish woodwind players for whom he had
composed the wind Quintet IBIS-CD-4281 in lg22.It  received i ts premibre
at a special Nielsen concert in Paris on 21st october 1926:'Tonight 's
concert was one of the greatest experiences of my life... the famous paris
conserva to i re  o rches t ra  p layed wonder fu l l y .  The mus ic ians  began
rehearsal in a somewhat subdued fashion, but f inished with burning
enthusiasm. The crdme de la crdme of the musical world were there.
Roussel a'd Honegger as well as several German conductors greeted me
and the two modern composers actual ly praised me!'

N ie lsen had composed ass iduous ly  dur ing  h is  s tay  in  I ta ly  tha t
summer and he had repeatedly sent pages of the piece to Holger Gilbert-
Jespersen (1890-1975) ,  who was to  p lay  the  so lo  par t .  A t  the  end o f
September, though, Nielsen suffered from a stomach complaint which
prevented  h im f rom work ing ,  so  he  was compel led  to  round o f f  the
concerto with a provisional ending.
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After  the success in  Par is  (where h is  son- in- law,  the Hungar ian

violinist Emil Telmdnyi had conducted) Nielsen started working on the

concerto afresh and provided the piece with a more weighty conclusion.

The final version was first given in Oslo on 9th November of the same

year, again with Gilbert-Jespersen as soloist, but this time with the

"o-po.6. 
himself as conductor. This second version is the one which has

been played ever since.
'He must be able to play the clarinet himself, otherwise he would

hardly have been able to frnd the worst notes to play', the leading Danish

clarinettist Aage Oxenvad (1884-1944) is claimed to have said when he

had given Nielsen's Clarinet Concerto its baptism at a private concert on

14th september 1928 at the magnificently situated summer residence of

Nielsent friends, the merchant carl Johan Michaelsen and his wife vera,

in Humlebek north of copenhagen. Nielsen, who knew oxenvad very

well, had tailored the work to the somewhat choleric musician: 'Every bar

has been thought out, turned inside out and checked in order to make it

as clear and as mobile as possible... If Oxenvad can make nothing of it,

nobody can', Nielsen had written to Michaelsen when half way through

the composition.
The first public performance took place in copenhagen on 11th october

1928 with the same participants. Its reception was mixed - most of the

reviewers were clearly confused by so much musical wildness. Nor in

Stockholm, where Nielsen himself conducted on 5th December 1928, was

the work a success though Oxenvad did all he could. On 7th April 1929 it

was Gothenburg's turn to hear the Clarinet Concerto, again with Oxenvad
and Nielsen himself: 'The orchestra played absolutely brilliantly under
my baton and why? Because they wanted to, on account of old friendship
and dedication. That is the most important thing. - The most gifted
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conductor  i s  in  one way he lp less  i f  the  orches t ra l  mus ic ians  don ' t
themselves and of their own volition want to follow him, and if they will,

then the whole thing is like a miracle.'
Nielsen had first conducted the Gothenburg orchestra on 6th February

1914 (in a programme featuring his Violin Concerto, the Third Symphony,

the Maskarade overture [BIS-CD-321] and Saga-Drom) and maintained

his contacts with Gothenburg until shortly before his death. The two final

concerts he conducted - against the recommendation of his doctor - in

February 1930. In t928 Saul and Dauid had been produced with great

success at the Gothenburg Opera with a very young Kirsten Flagstad in

the cast, and in December 1930 Nielsen returned to Gothenburg for the

very  las t  t ime to  a t tend the  f i rs t  p roduc t ion  o f  Maskarade ou ts ide

Denmark.
Fate decreed that the Violin, Con.cerro should be the last music that

Nielsen heard. On 1st October 1931, Nielsen should have conducted the

concerto at a broadcast concert in Copenhagen but, that very day, he was

rushed to hospital with a blood clot in his heart and had to be replaced

hastily. Nielsen listened to the programme through headphones. He died

on the night of 2nd October. Knud. Ketting

Dong-Suk Kang came to the attention of the public by winning the San

Francisco Symphony and the Merriweather Post Competit ions in the

Uni ted  Sta tes  o f  Amer ica .  He now en joys  an  in te rna t iona l  career

including performances with major orchestras at fest ivals and in solo

recitals both in Europe and the U.S.A.. He has also won top prizes in the

Montreal, Carl Flesch and Queen Elisabeth competitions among others'

He has also recorded all of Sibelius's shorter concert pieces for violin and

orchestra for BIS (BIS-CD-472, BIS-CD-575).
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Patrick Gallois is one of the most outstanding flautists of his generation.
He studied with Jean-Pierre Rampal and Maxence Larrieu at the Paris
Conservatory and was soon awarded i ts highest dist inct ion. Later he
jo ined the  L i l le  Orches t ra  and became the  so lo is t  w i th  the  French
National Orchestra, a position he held for seven years. As well as teaching
throughout Europe and in Japan, he gives regular concerts all over the
wor ld ,  inc lud ing  a t  fes t i va ls  in  Kuhmo,  Dubrovn ik ,  Santa  Cec i l ia ,
Montreux and London.

Olle Schill has been principal clarinettist of the Gothenburg Symphony
Orchestra since 1974 when he succeeded his teacher Sten Pettersson, one
of Sweden's leading teachers of the instrument. Olle Schill played as a
substitute with the orchestra while still in his teens and, after completing
his studies, he was contracted to the orchestra. For ten years was a
member of the Royal Opera Orchestra in Stockholm before returning to
Gothenburg .  Bes ides  h is  o rches t ra l  pos t  he  has  devoted  h imse l f  to
per fo rming  chamber  mus ic  and has  made rad io  record ings  bo th  in
chamber music and as a soloist. His performances of Mozart, Weber and
Nielsen have won particular critical acclaim.

T h e  G o t h e n b u r g  S y m p h o n y  O r c h e s t r a ,  o n e  o f  t h e  o l d e s t  i n
Scandinavia, was founded in 1905. Within a short period the composer,
pianist and conductor Wilhelm Stenhammar won the orchestra a leading
posit ion in Scandinavian musical l i fe. Jean Sibel ius and Carl Nielsen
made frequent guest appearances conducting their own works. Tor Mann
and Issay Dobrowen continued the tradition. The principal conductors in
recent years have been Sergiu Comissiona, Sixten Ehrl ing and Charles
Dutoit. Other famous conductors who have made guest appearances with
the orchestra include Brrrno Walter, Wilhelm Furtwiingler, Erich Kleiber,
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Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti,
Herbert von Karajan and Zubin Mehta. Since autumn 1982 the chief
conductor has been the highly sought-after Estonian Neeme Jarvi. The
Orchestra appears on 42 other BIS records.

Myung-Whun Chung was born in Korea in 1953. He began his musical
s tudies as a p ianis t ,  making h is  d6but  wi th the Seoul  Phi lharmonic
Orchestra at the age of 7. He studied the piano and conducting at the
Mannes School of Music in New York, won second ptize at the t974
Tchaikovsky Competition in Moscorn' and commenced conducting studies
at the Juilliard School in 1975. In 1978 he became Giuiini's assistant and
then Associate conductor of the Los Angeles Philharmonic orchestra and
since 1981 he has been appearing with leading orchestras all over the
world. In the 1984/85 season he took over as Principal Conductor of the

Saarbnicken Radio Symphony Orchestra in Germany and in 1987 he
became Principal Guest Conductor of the Teatro Communale in Florence.
In 1989 he was appointed as Chief Corrductor at the new Bastille Opera in
Paris. He appears on 4 other BIS records.

Neeme Jtirvi is Principal Conductor of both the Gothenburg Symphony
orchestra and the Detroit symphony orchestra. He was born in Tallinn,
Estonia, in 1937 and studied at the Tallinn Music School and later at the

Leningrad State conservatory with Rabinovich and lMravinsky. He made

his conducting d6but at the age of 18 in a concert performance of strauss's
Eine Nacht in Venedig and in 1963 became director of the Estonian Radio

and Television Orchestra and of the Tallinn Opera. He won first prize at

the international conducting competition in Rome in 1971, which led to

invitations to conduct major orchestras throughout the world.
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In 1980 Neeme Jdrvi emigrated to the U.S.A. and ever since then he
has worked extensively both with the leading orchestras in the Western
world and in prominent opera houses. During the 7978179 season he made
his Metropolitan Opera d6but with Eugene Onegin. He has made tours all
over the world with the Gothenburg Symphony Orchestra. He is engaged
in recording projects of the complete orchestral music of Sibelius and
T\-rbin for the BIS label, for which he has also recorded all the symphonies
by Gade and Martin&. He appears on 55 other BIS records.

Carl Nielsen
, ,Am 9 .  Jun i  1865 ha t te  me ine  Mut te r  e inen schwier igen aber  sehr
gl i ickl ichen Tag. Sie war mit einigen der j i ingeren Kinder al leine zu
Hause, als sie die Wehen bekam. Die Schmerzen waren sehr stark. und
sie ging auBer Haus, umfaBte einen Baum und schlug ihren Kopf gegen
den Stamm. Ich bin also sicher, daB sie sehr gliicklich und erleichtert war,
als ich endlich zur Welt kam."

So beginnt Carl Nielsen die Schilderung seiner Kindheit auf der Insel
Fiinen. Er war eines von zwdlf Kindern, die in hrmlichen aber geordneten
V e r h a l t n i s s e n  a u f w u c h s e n .  S e i n  V a t e r  w a r  M a l e r ,  a b e r  i n  s e i n e
Freizeitbeschaftigung als Musiker derartig vertieft, dafJ es nicht lange
dauerte, bevor der kleine Carl auch mit hineingezogen wurde:

,,Ich hatte nun, im Alter von acht bis neun Jahren, Geigenunterricht
bekommen, tei ls von meinem Vater, tei ls von einem i ir t l ichen Lehrer
namens Petersen.  Be i  e inem Fest ,  be i  we lchem ich  meinen e twas
verspiiteten Vater bis zu seinem Erscheinen vertrat, spielte ich eine Polka
e igener  Kompos i t ion ,  d ie  au f  dauernden Synkopen baute . . .  D ieses
Meisterwerk wurde genau in jenem Augenblick uraufgefi-ihrt, als mein
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Vater in den Tanzsaal trat. Ich sah an seinem Gesichtsausdruck, daB er
nicht sonderlich viel davon hielt. Als der Tanz zu Ende war, sagte er: ,,Du
solltest lieber diese Sachen sein lassen, niemand kann dazu tanzen"."

Carl muBte fiir einige Zeit in die Kaufmannslehre, bevor sein Vater
vorschlug, er sollte sich den Blasinstrumenten widmen, um eventuell eine
Karriere als Regimentsmusiker in Odense anfangen zu ktinnen. Er
meldete sich zum ndchsten Probespiel, das er gewann, obwohl er nur
vierzehn Jahre alt war.

Mit finanzieller Unterstiitzung einiger Mazene in Odense konnte er
dre i  Jahre lang am Kopenhagener Konservator ium studieren.  Sein
Hauptfach war Violine, und er machte rapide Fortschritte. Er begann
auch, ernsthaft zu komponieren. Sein erster groBer Erfolg kam, als im
september 1888 eine suite fiir streicher aufgefrihrt wurde, die er als sein
Opus 1 bezeichnete.

1889 wurde Nielsen als Violinist im Orchester des Kopenhagener Kgl.
Theaters angestellt. Nur ein Jahr spliter bekam er ein gtoBes Stipendium,
das es ihm ermdglichte, zwecks Studien nach Deutschland zu reisen. Von
dort fuhr er im Fnihling 1891 nach Paris weiter, wo er die danische
Bildhauerin Anne Marie Brodersen (1863-1945) kennenlernte. Am 10.
Ma i  he i ra te ten  s ie  i n  F lo renz .  S ie  b l i eben  b i s  zu  Ca r l s  Tod  1931

verheiratet, aber die Ehe verlief nicht ohne Stiirme. Wehrend kiirzerer

und manchmal auch langerer Zeiten lebten sie getrennt, manchmal aus
rein arbeitsbedingten Gninden, manchmal einfach weil sie einander auf

die Nerven gingen.
1901 wurde Nielsen ein jehrliches Staatsstipendium zuerkannt, und

An fang  1903  bekam e r  e inen  Ve r t rag  m i t  dem Kopenhagener
Musikverklag Wilhelm Hansen. Dadurch wurde es ihm ermoglicht, vom

Kgl. Theater Urlaub zu nehmen und mit Anne Marie nach Griechenland
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zu fahren; sie hatte selbst ein groBes Reisestipendium bekommen, um
griechische Bildhauerkunst zu studieren.

1905 kiindigte Nielsen seinen Posten als Violinist am Kgl. Theater, urn
sich ganz dem Komponieren widmen zu krinnen. Das dringendste Werk zu
jener Zeit war eine neue Oper, Maskarade, nach einer Komridie des
klassischen Dichters Ludvig Holberg. Bei der Urauffi ihrung im Kgl.
Theater im November 1906 wtrde Maskarade ein gloBer Erfolg. Nielsen
dirigierte selbst, und ihm wurde ein Vertrag als sti indiger Dirigent
angeboten. Der Posten brachte ihm nicht sehr viel Freude, und er gab ihn
1914 mit Bitterkeit auf.

Nachdem er das Kgl. Theater verlassen hatte, wurde Nielsen Dirigent
des 1836 gegnindeten Kopenhagener Musikvereins, dessen Leiter von
1850 bis 1890 Niels W. Gade (1817-90) hieB. Ab 1915 dirigierte Nielsen
jeden  Win te r  e twa  sechs  b i s  ach t  Konze r te .  1916  wurde  e r
Vorstandsmitglied des Kgl. DAnischen Musikkonservatoriums, dessen
Vorsitzender cr 1931, weniger als ein Jahr vor seinem Tode wurde.

Die sechs Symphonien
,,Carl Nielsen, Denemarks gro8er Sohn, war ein geborener Symphoniker,
obwohl sein Schaffen siimtliche Musikformen umfaBte. Durch seine gro8e
Intelligenz konnte er seine schdpferische Kraft entfalten, um jene Ziele zu
erreichen, die ihm - wie ich es sehe .- vom Anfang weg klar gewesen
waren. Durch seine kraftvolle Persdnlichkeit konnte er eine Schule
gninden und die Komponisten vieler Ldnder stark beeinilussen. Man
spr icht  von Kopf  und Herz:  Car l  Nie lsen besaB beides im hcichsten
AusmaBe."

Diese 1953 von Sibel ius an das Kopenhagener Nie lsen-Fest iva l
geschickten Worte ktjnnten zur SchluBfolgerung fiihren, Nielsen hritte

24



sehr bewuBt an der Form seiner Musik gearbeitet. Wir wissen aber, daB
dies in Wirklichkeit nicht der Fall war. Nielsen erwiihnte es anliiBlich
eines Interviews 1927:

,,Ich habe fiir keine meiner Symphonien jemals einen Plan gemacht -

diese Symphonien, die ais so rational bezeichnet wurden. Sie begannen
mit irgendeiner Idee und entwickelten sich in etwas Ganzes. Sie kamen
von selbst zu mir, und ich empfand stets, daB es niemals schlecht enden
k6nnte, da es ein Teil von mir selbst war."

Im Falle der zwischen 1890 und 1893 komponierten ersten Symphonie
kann man allerdings den Standpunkt vertreten, daB der junge Komponist
erfahrenere Kollegen genau angeschaut hatte. Aus seinen Briefen und
seinem Tagebuch wissen wir, daB er von Brahms stark beeinflu8t war.
Dvoi6k scheint ebenfal ls eine Quelle der Inspirat ion gewesen zu sein,
besonders hinsichtl ich der Orchestrat ion. Wir sol l ten auch nicht den
Komponisten und Dirigenten Johan Svendsen (1840-1911) vergessen, den
in Ddnemark seBhaften Norweger, den Nielsen einen ,,groBen Meister der
Orchestration" nannte, und der am 14. MArz 1894 die UrauffUhrung der
Symphonie dirigierte.

In einer Hinsicht ist Nielsens erste Symphonie einzigart ig: sie ist
vermutl ich das erste symphonische Werk der Musikgeschichte, das in
einer Tonart beginnt (g-moll) und in einer vrillig anderen (C-Dur) endet.
Zwar macht Nielsen ein Zugestdndnis an die Konvention, indem er das
Orchester einen freistehenden, lauten C-Dur-Akkord spielen laBt, bevor
die Streicher das sttirmische g-moll-Thema des ersten Satzes beginnen.
Es  is t  aber  e indeut ig ,  daB w i r  h ie r  d ie  Wurze ln  jener  p rogressrven
Tonali tr i t  haben, die ein Merkmal seines spdteren symphonischen Sti ls
werden sollte.



Die Symphonie wurde ein Erfolg fiir den jungen Komponisten und
veranlaBte einige fast prophetische Kritiken. Charles Kjerulf schrieb in
der Politiken, das Werk sei ,,unruhig und brutal in seinen Modulationen,
aber trotzdem so wunderbar unschuldig und unbewuBt, wie wenn ein
Kind mit Dynamit spielt".

Nielsen dirigierte selbst die Urauffiihrung d.er zweiten Symphonie am
1. Dezember 1902 in der Danischen Philharmonischen Gesellschaft, drei
Tage nach der ebenfalls von ihm dirigierten Premiere der Oper SauI und
Dauid im Kgl. Theater. Das Werk ist dem Komponisten und Pianisten
Ferruccio Busoni  gewidmet,  dessen Bekanntschaf t  Nie lsen 1891 in
Leipzig gemacht hatte, eine Verbindung, die er in der Folge aufrecht
erh ie l t .  1903 veransta l tete Busoni  in  Ber l in  e ine Reihe von zwdl f
ze i tgendssischer oder  sel ten gespie l ter  d l terer  Musik gedwidmeten
Konzerten und lud Nielsen ein, die neue Symphonie mit dem Berliner
Philharmonischen Orchester zu dirigieren. Das Werk erschien auch auf
dem Programm bei Nielsens erstem Konzert mit ausschlieBlich eigener
Musik, und im Laufe der Jahre dirigierte er es ziemlich hdufig. Das letzte
Mal war auf einer kurzen Tournee durch Diinemark 1926, wo er flir das
Konzert auf seiner Heimatinsel Frinen die folgende Beschreibung des
Werkes schrieb:

,,Die vier Setze der Symphonie bauen auf der Vorstellung der vier
menschlichen Charaktertypen: der Strirmische (Allegro collerico'), der
Phlegmat ische (Al legro f lemm.at ico) ,  der  Melanchol ische (Andante
malincolico) und der Frtihliche oder Naive (Allegro sanguineo). - Es kann
aber ein sti irmischer Mensch seine milderen Augenblicke haben, der
Melancholische seine stiirmischen oder helleren, und der ausgelassene,
frrihliche Mensch kann kontemplativ oder gar ganz sericis werden; aber
nur fiir kurze Zert. Der faule, phlegmatische Mensch tritt andererseits
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nur mit-der allergrri ' ten schwierigkeit aus seinem phlegmatischen
Zustand heraus, weswegen dieser sat*z sowohl kurz ist (er hat keine Lust)und gleichmeiBig voranschreitet..,

v i e l l e i ch t  wa r  es  N ie l sens  pos ten  a l s  s t r i nd ige r  D i r i gen t  amKopenhagener Kgl. Theater, der zur dritten symphonile fiihrte, ii" rgro_11 geschrieben und auch auBerharb der Grenzen Danemarks schnellbekannt wurde' Er dirigierte serbst die Erstauffiihrung i.r rop"rrrrue".,
am 28' Februar 1912 bei einem Konzert mit der Kgr. ;{apelrei,r.ra .,,r.zwei  Monate spater  konnte er  das werk mi t  dem concer ig"bo,r* -
orchester dem Amsterdamer publikum vorstellen. Auch hier war derEmpfang warm. Kurz danach dirigierte er die symphonie dreimal amKop.enhagener Kgl .  Theater ,  , r l rd  i -  fo lgenden . lah.  le i ie tu 

" .Aufftihrungen in stuttgart, Stockhorm und Helsinki. 1914 war Gdteborg
91 der Reihe, und 1922 dirigierte er die svmphonie mit dem Bcrliner
Philharmonischen orchester. sie wurde 1913 von c.F. Kahnt in Lerpziggedruckt, wobei Nielsen frir die Verlagsrechte 5000 Mark bekam, eine
wei taus hdhere summe ars sein sonst iger ,  danischer ver leg; .  f . i .angebracht hielt.

In einem Kommentar anraBlich des ersten vom Ddnischen Rundfunk
veranstalteten Konzerts mit gro8em orchester am 14. Januar rg27 in
Kopenhagen beschrieb Nielsen seine eigene Musik: ,,Die Symlhonie
br ingt  -  besonders im ersten satz -  e ine starke. 'spurr . r , r . r i  , , . r -
Ausdruck (espansiua), die aber im zweiten satz von 

"r.r". 
rdyirischen

Ruhe vollstandig vernichtet worden ist. Gegen den schluB dieses satzes
srngen zwei Menschenstimmen auf dem vokal a, gleichsam um eine ;\rtphlegmatische, paradiesische Stimmung herbeizubiingen.,,
-- Die Beschreibung der beiden retzien Setze ist vieileicht in jenem
Kommentar zutreffender, den Nielsen fiir eine Auffrihrung am 31. Mzirz
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1931 mit dem orchester des Stockholmer Konzertvereins schrieb: ',Der

dritte Satz ist inso{ern schwer zu charakterisieren' als sowohl Gutes wie

Ad.u. ,piitUar ist, ohne daB es eigentlich zu etwas fiihrt' Das Finale ist

hingegen einfach: eine-Hymne u'idi"-'Atb-"it und das gesunde GenieBen

des tiiglichen Lebens. Keine pathetische-Huldigung des Lebens'.sondern

eine Art allgemeine ft""a,j i iber die Miiglichkeit ' an der Arbeit des

iagfi.l*" Lefr".t, teilzunehmen und iiberall um uns herum die Entfaltung

"ii"s 
,eg"n Lebens und verschiedener Fiihigkeiten zu beobachten'"

Nie lsens Manuskr ipt  ( je tz t  in  der  Kgl '  Di in ischen Bib l io thek zu

fop"nttug"n)zeigt,da8erursprtinglichftirdenletztenSatzeineUnisono-
Einleitung mit Hornern,-g.#thel, Celli und Kontrabiissen plante' sich

dann aber da{tir entschied, dl"ett mit dem volksliedhaften Hauptthema

zu beginnen.
Die Arbeit an der uierten Symphonie begann im Sommer 1914' als der

erste weltkrieg sernen schattln iiber Diinemark warf und die finanzielle

Grundlage der Familie Nielsen erschiittert worden war, weil er plotzlich

Jus KopJrrhugener Kgl. Theater verlassen hatte' Es war ihm von Anlang

u.r flu., dag"die Sy.ipf,ot'le viersiitzig ohne unnijtige Unterbre-chungen

r"g"f"gt werden soittel nacn dem Beispiel der Klauiersonate von Liszt' die

er gehort hatte, von ,"it"t"- Pianistenfreund Henrik Knudsen gespielt'

Im Mai 1g15 beschrieb Nielsen in einem Brief an seinen holliindischen

K"ii;g;; und Freund J;;. Rilntgen das Fortschreiten der Arbeit: ,,Sie

w i rds i chvondene rs tend re iSymphon iens ta rkun te rsche iden ,unds ie
baut auf dem bestimmlu" cuau"x"rr, duB Licht, Leben und Bewegung die

grundlegenden Eigenschaften der Musik sind' die die Sti l le in.Sti icke

schneiden.  f . f t , rur . r . . te ,  a l l  das zu beschreiben'  das e inen n icht  zu

bandigenden Willen 
""J 

l.u"g zum Leben hat' Nicht auf die Weise' daB

ich meine Musik .i.tr aua.tt""h erniedrigen lasse, da8 sie eine reine
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Imitation der Natur wird. Ich versuche viermehr, sie das ausdrricken zulassen,  was h inter  a i lem zu f inden l r i ,  au.  Si r rg" . ,  de,  Vogef  ,  a i "schmerzhaften oder frrihlichen schreie von Tieren und menschlichenwesen, ihr Murren und Heulen beim Hungern, bei Ka-pfe.r,- bei derPaarung und bei ailen noch erdenklichen erementaren Funktionen. Ichsehe ein, daB meine worte eigentlich nichts zu bedeuten t 
"rur, 

irr.or..r,als jedermann mit Recht behaupten ktinnte, ich sollte den Mund haltenbis ich das strick vollendet habe; fa[s es ein gutes st,.ck Musik ist, dannist  a l les in  Ordnung;  fa l ls  n icht ,  dann genr igt  ke ine , , Idee, .  oder
,,Erkldrung" in der ganzen weiten Welt.,,

Im  Herbs t  1g15  ve rsuch te  N ie l sen  s tAnd ig ,  d i e  Symphon ie  zuvollenden, aber durch seine neuen verpflichtungen an der Kopenhagener
Musikgesellschaft teilweise behindert konnte er erst am 14. Januar 1916,ein paar wochen vor der am 1. Februar stattfindenden urauffuhrung, denschlu'strich ziehen. Im gedruckten programm 

"r..rri"r 
;;;;;r;;r,'""

Nielsen geschriebener Kommentar, dessel Entwurf uns zeigt, daIJ er sehr
darum bemtiht war, nochmars das zu ,,erkldren", von dem uifiilrii",-dur, 

",e i gen t l i ch  n i ch t  i n  wo r ten  ausged r r i ck t  we rden  so l i t e "  Se inegrundsdtzlichen Gedanken, so wie ei sie in dem Brief u.r R,irrigu.r ,,r-Ausdruck gebracht hatte, hatten sich nicht verdnriert, und jetzt"far3te ersie in dem abschlieBenden, heufig zitierten Spruch ,r,"u--""rr, ,,I{usik lslLeben, und sie ist, wie dieses, unausktschlich,l.
neue  Symphon ie  wu rde  e in  so fo r t i ge r  E r fo lg ,  und  dasKopenhagener Publikum war von Nielsens partifur hrichstLeindruckt.

Der in Nielsens Kommentar erwdh'te ,,erementare Lebenswille,, {irrdet
se inen  v ie l l e i ch t  k ra f t vo l i s ten  AusJ ruck  im  F ina ie ,  *o  , * , " ,  

" . ,entgegenges etzten Sei ten des orchesters aufgesle l l  te 'pau kenpaeLrer
donnern. Ein paar Monare spiiter wiederhorte Ni"l."r, den Erfoig nei
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e inem Konze r t  i n  Kopenhagen ,  wo  se in  Po r t rh t  du rch  d ie  neue

Symphonie ,  d 'as VioLi ikonzi r t  und Auszr ige aus Soul  und'Dauid

gezeichnet wurde:,,1i"-nuuftt lon des Publikums war i iberwhltigend'

Erstmals i r ,  In" t . t " -  L ; ; ; "  war ich v i i l l ig  davon i iberz-eugt '  e in

verstehendes Xop"rrftul"l""t p"fflft"* zu haben"' Fiir einmal hatte ich

das Gefiihl, daB ich i,,?"t Zt't"tft vielleicht fiir mein Land wichtig sein

werde, was mir in diesen Tagen der Barbarei eine gewisse Zufriedenheit

Crbt."
Das  Orches te r ,  m i t  dem N ie l sen  d ie  engs te  Ve rb indung 'ha t te

f ufg"."tt".t von der Xgl. K"p"lI" in Kopenhagen)' war das Gdteborger

Symphonieorchest" . - i "  Sciweden'  Sein Freund'  der  schwedische

Komponist Wilhelm Stenhammar (1871-1927) war dort Chefdirigent' und

Nie lsenvert rat ihngelegent l ich 'Sokames,daBwesent l icheTei leseiner
f r . in f ten Symphonie " i i tche" 

Proben und Konzerten in  Gdteborg

X""lp""f"tt *trd".. Im Marz 1921 hatte er die erste Halfte vollendet'

aber dann muljte 
", "* 

t"i""ite legen, um die Kantate Frilh.ling in Filnen

,lr-t o-po.ti"ren. Zu [uter Letzt iurde alles sehr hektisch: "'\ll 
meinen

Freunden und Bekanrit"" iJ g"t"gt worden' daB ich keine Besuche mehr

mache, denn ich n.u,r.h., *..r"n i.h nicht^dirigiere, vdllige Ruhe fiir meine

Symphonie. Sie ist O*-.tn*i"tigste Aufgabe-' die ich mir bisher gestellt

habe, und deswegen macht dle Arbeit 
""" 

iu"gtu*e Fortschritte' Ich

werde sie aber schaffen, 
""J "a.rr.tes 

Mal werde ich einen ,,leichten" Stil

;;hi;;,"- mlch selbsi'und, wie ich hoffe' auch Andere zu amiisieren'"

Die Urauffilhtrr.tg iutta unter Nielsens eigener Leitung am 24' Januar

7922  \n  de r  Kopenhagener  Mus i kgese l l scha f t  s ta t t '  und  d ie

tor t t " .g" f r " . ta"n tug"  #aren e ine-Put iodu intensiver  Arbei t '  Die

endgul;ge Fassung dJr Partitur wurde erst neun Tage vor dem- Konzert

fertig. Die Kritiken *;;; positiv, und Nielsen war anscheinend mit der
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Auffrihrung zufrieden. An Stenhammar schrieb er: ,*Alles ging gut, iedersitz im saal war bezetzt, und die Erwartungen der Zuhorer ialen hoch,
was das orchester dazu anregte, sein Bestes zu leisten, und es wurde erne
groBartige Auffiihrung, die von sich sprechen lieB.,, Dann fuhr er nach
Gtiteborg, um eine Reihe Konzerte zi dirigieren. Somit kam Nielsens
funfte symphonie weni.g.er als vierzehn Tage-nach ihrer Urauffrihrung auI.
das Repertoire des Gciteborger Syrnphonieorchesters.

Im August 1924 begann Nielsen die Arbeit an dem, was seine letzte
symphonie werden sollte, die sechste. Er hatte es vorgezogen, auf eine
konvent ionel lere symphonische Anlage mi t  v ier  . .p^.ut" r ,  satzen
zuriickzugreifen, und zumindest ein paar Monate lang schien er sich der
sache  s i che r  zu  se in :  

" I ch  
b in  m i t  me ine r  neuen  symphon ie  gu t

unterwegs; soviel ich sehen kann, wird sie sich in groBen zngen von den
ande ren  un te rsche iden ,  i ndem s ie  sozusagen  l i ebenswt i rd ige r
dahingleitet. Ich muB aber vorsichtig sein, denn ich weiB nicht, werchen
Strdmungen ich auf meiner Reise begegnen werde.,,
^ Und strcimungen gab es wahrhaftig. Nach der vollendung des ersten
satzes am 20. November und des zweiten am 2r. Januar fuhr Nielsen mit
seiner Frau nach Italien und zur franzdsischen Riviera. Dorftrafer einige
Male Arnold schdnberg (,,Er gefallt mir, und vielleicht ist die Sympathie
gegenseitig. Es ist sehr interessant, mit ihm zu sprechen, und er ist
sowohl intelligent als auch kindisch - eine dankbare Kombination"). Am
18. April war er mit dem dritten satz fertig. Dann muBte er die Arbeit an
der symphonie unterbrechen, um die schauspielmusik frir ein stiick zu
schreiben (Ebbe skammelsen,  auf  e iner  mi t te la l ter l ichen d i in ische' r
Bal lade basierend),  das in  den waldern nc i rdr ich ye1 l {6pslhpcren
inszeniert werden sollte.
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Am 9. Juni wurde Nielsens sechzigster Geburtstag von friihmorgens

b i ssp i i t abendsge fe ie r t , un te rande remmi te inemKonze r t imT ivo l i -
Garten. Ende Juli versuchte er, die Arbeit an der Symphonie wieder

aufzunehmen, geriert aber schnell in schwierigkeiten. Er brauchte bis

Anfang l)ezember, um die Partitur zu vollenden. Angesichts der wilden

Ironieles zweiten Satzes oder des tiefen Ernstes des dritten hatte sie

n ie rnand  mehr  um jene  ze i t  a l s  , , l i ebenswr i rd ig  dah ing le i t end "

beschrieben. Nielsen war sich dessen bewu8t und versuchte' in einem

Interview, das am Tage der Urauffiihrung erschien, die bittere Pille ein

wenig zu siiBen:
, , ln  r r re iner  neuen Symphonie habe- ich e in St i ick f i i r  k le ine

Schiaginstrumente - Tfiangel, Glockenspiei und kleine Trommel - eine

Zankerei ,  bei  der  e in jedJr  seinem eigenen Geschmack und seinen

Neigungen nachgeht. di" z"it.r, verdndern sich. wohin ist die Musik

unterwegs? Was ist bestiinclig? Wir wissen es nicht! Diese Gedanken sind

in d.er fu'tt^oresque, dem ,*eit"n Satz meiner Symphonie zu frnden' und

im letzten satz, Thema mit vari,ationen, ist alles lustig. Im ersten und im

dritten Satz gbt es ernstere und problernatische Sachen, aber im ganzen

versuchte lch, dle Symphonie miigiichst lebhaft und frcihlich zu gestalten'"

Nielsen gab dem nelen Werk den italienischen Titei Sinfonia semplice,

,,schlichte Symphonie" - aber kaum im Sinne ,,leicht zu erfassen"' Die

iiop"nhug"rr"r kgi. Kapelle spielte die Urauffilhrung bei einem Konzert

am 11 .  be rember  1g25 ;  d ies  wa r  d ie  l e t z te  i n  e ine r  se r i e  von

Veransta i tungen,  durch welche sein 60 '  Geburts tag gefe ier t  wurde'

wieder einmal dirigierte Nielsen seibst die Erstaufft ihrung, wie er es

auch bei den vorhergehenden symphonien getan hatte, mit Ausnahme der

ersten. Publikum und Krit iker f i ihl len sich allerdings diesmal etwas

b e l r c m d e t ,  w i t , a u s  c i n e r  s e i l t d n z e r i s c h e n  R e z e n s i o n  i n  e r n e r  d e r
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frihrenden dAnischen Zeitungen, politiken, zu ersehen ist:
, ,Es is t  e in Werk des J i ingste,  der  danischen Komponisten,  des

Kr ihnsten unter  ihnen,  e ines re inen Modernis ten. . .  Aber t rotz  a l ler
Expe r imen te  s te t s  von  den  unve rkennba ren  Merkma len  se ine r
Persrjnlichkeit getragen, und mit diesen in Harmonie stehend: das reine
und schone Gefnhl ftir Musik, die pkitzliche Inspiration und die Kraft
seines echt denischen Humors.,,

Die drei Konzerte
1911, kurz nach der vollendung d,er dritten symphonie, wurde Nielsen
von Nina Grieg eingeladen, einen Teii des sommers in Tfoldhaugen bei
B -e rgen  zu  ve rb r i ngen .  som i t  wa r  es  i n  Edva rd  Gr iegs  k i " i oem
Komponistenhduschen, daB Nieisen das erste seiner drei solokonzerte
begann ,  e in  l " i i r  c l en  dan i schen  Ge ige r  pede r  Mo l l e r  ( r g77 -794 r )
geschriebenes violinkonzert. Moller war 1910 nach vielen Jahren in paris
als Konzertmeister der Kgl. Kapelle nach Ddnemark zr-rriickgekehrt.

,,Die Aufgabe ist im wesentlichen schwierig und daher recht lustig. Die
sache ist die, daB die Musik gut sein, und dabei stets die Entfaltung des
soloinstruments beachten muB, das im bestmciglichen Licht erschernen
soll. Das Strick rnuB substanz haben, es muB popular und effektvoll sr:in,
ohne oberflachlich zu werden. Diese widerspnichlichen Elemente mussen
und sollen sich treffen und eine hrihere Einheit bilden.,,

Das vol lendete werk t rz igt  das Datum 18.  Dezember 1911,  und es
wurde am 28.  Februar  lgr2 zu Kopenhagen uraufgefr - ihr t .  Nie l i ;e '
dirigierte selbst die Kgl. Kapelle und peder Mgller war Solist. Dreser
sp ie l t e  spd te r  das  Konze r t  m i t  N ie l sen  zusammen  i n  s tockho l .m .
Gtiteborg, Oslo, Berlin, Paris und anderenorts.
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Das Fldtenkonzert ist, das erste der fiinf Konzerte, die Nielsen frir die

Di in ischenHolzblaserplante, f i i rwelcheer |g22dasBl i iserquintet t |BIS-
CD-4281 geschrieben hutt". ps wurde bei einem Nielsen-konzert in Paris

am 2I. Oktober 1926 uraufgefilhrt: ,Das heutige Konzert war eines der

grdBten Erlebnisse meines L"b".tt... das beriihmte Orchester der Pariser

Konse rva to r i ums  sp ie l t e  wunde rba r '  D ie  Mus i ke r  begannen  d ie

P r o b e n a r b e i t e t w a s g e d e m p f t a b e r b e e n d e t e n s i e i n b r e n n e n d e r
Begeisterung . D\e cromZ de b irdme der Musikwelt war dort' Roussel und

H;;;;g"t siwie mehrere deutsche Dirigenten griiBten mich' und die

beiden modernen Komponisten lobten mich sogar!"

Nielsen hatte wiihrend seines Italienaufenthaltes in jenem Sommer

gewissenhaft komponiert, und er schickte wiederholt Partiturseiten an

i{olge. Gilbert_Jespersen (1gg0-1g75), der den solopart spielen-sollte.

O.r i l  Supt"mber bekam aber Nie lsen e in Magenle iden'  das ihn am

Arbeiten hinderte, so daB er dem Konzert einen provisorischen schlufi

geben muBte.
Nach dem Pariser Erfolg (bei dem sein Schwiegersohn, der ungarische

Violinist EmiI Telmdnyi Jirigiert hatte) nahm Nielsen die Arbeit am

K o n z e r t w i e d e r a u f , i n d e m e r e i n e n w u c h t i g e r e n S c h l u B s c h r i e b . D i e
endgii lt ige Fassung wurde in Oslo am 9' November desselben Jahres

"r.tir"l."g"rpielt, 
wieder mit Gilbert-Jespersen als Solist, diesmal aber

unter der"L"itrrng des Komponisten' Seither wird stets diese Fassung

gespielt.- 
,,n. muB selbst Klarinette spielen kdnnen; sonst hiitte er es kaum

geschafft, die schwierigsten Ttine zu flrndenl" Dies wurde angeblich vom

i,ihrerrden danischen Klarinettisten Aage Oxenvad (1884-1944) gesagt,

nachdem er Nielsens KLarinettenkonzert am 14. September 1928 zur Taufe

gebracht  hat te.  Dies geschah bei  e inem Pr ivatkonzert  bei  Nie lsens
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Freunden, dem Kaufmann carl Johan Michelsen und seiner Frau vera, in
ihrem groBartig gelegenen sommerhaus in Humlebek ncirdlich von
Kopenhagen. Nielsen kannte oxenvad sehr gut und hatte dem etwas
cholerischen Musiker das werk nach MaB angefertigt: ,,Jeder iuti *,rro"
erdacht,.links herum gedreht und kontrolliert, damit er so klar beweglich
wie mciglich werden solrte... wenn oxenvad daraus nichts machen kann,
kann es niemand", hatte Nielsen an Michaersen geschrieben, ars er mit
der Arbeit am halben Wege war.

Die erste <t f fent l iche Auf f r . ihrung fand am 11.  oktober 192t i  in
Kopenhagen mi t  denselben Mi twirkenden stat t .  Der  Empfang war
gemischt, denn die meisten Krit iker wurden offensichtl ich von loviel
musikalischer wildheit verwirrt. Auch in stockholm, wo Nielsen am 5.
Dezember 1928 selbst dirigierte, hatte das Werk keinen Erfolg, obwohl
oxenvad sein Moglichstes leistete. Am 7. April 1929 wurde das Iionzert rn
Goteborg gespielt, wieder mit oxenvad und Nielsen: ,,Das orchester
spielte unter meiner stabfiihrung vdllig gleinzend, und warum? weil sie es
wollten, wegen alter Freundschaft und Hingabe. Das ist die wichtigste
Sache. - Der allertalentierteste Dirigent isi auf eine weise hilflos, falls
die orchestermusiker ihm nicht selbst und aus eigenem freien wil len
folgen wollen, und wenn sie es aber woilen, ist die lanze sache wie ein
Wunder."

Nielsen hatte daIJ Gciteborger orchester am 6. Februar rg\4 erstrnals
dirigiert (in einem Programm mit seinem viorinkonzert, der crritten
Symphonie, der Ouvertrire ns, Maskarode [BIS-CD-321] und dem Saga_
Drom), und er blieb bis kurz vor seinem Tode mit Goteborg in verbindung.
Die beiden letzten Konzerte dirigierte er - entgegen dem Anraten seir,res
Arztes - im Februar 1930. 1928 rvar saur und Dauid o'it groBem Erlblg
an der Griteborger Oper mit einer sehr jungen Kirsten Fl"ert"d in rler
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Besetzung inszenrert worden, und im Dezember 1930 kehrte Nielsen ein

f"lrtu. Mil nach Gdteborg rr,.ii.k, um der ersten Premiere der Masharade

auljerhalb Diinemarks beizuwohnen'
DasSchicksalentschied,daBdasVi 'o l inkonzef td ie letz teMusiksein

sollte, die Nielsen in seinem Leben horte' Am 1' Oktober 1931 hiitte er

aa-*Xo.rr"ttbeieinerRundfunksendunginKopenhagendirigierensollen'
aber  an jenem Tage wurde er  er lends ins Krankenhaus mi t  e inem

girrtg"rlnn.el im Herzen gebracht' Er hdrte das von einem Vertreter

Jlrigi"rt" Konzert durch Ko'p{h6rer und starb in der Nacht des 2. oktober.
Knud Ketting

Dong-Suk Kang fand in der  Of fent l ichkei t  Beachtung'  a ls  er  d ie

WettEewerb" ,,Sa-. Francisco Symphony" und "Merriweath-er 
Post" in

Amerika g"*urt.r. Er erfreut sicn ;et't einer internationalen Karriere' die

Au f f i i h rungen  m l t  g r c iBe ren  Orches te rn ,  be i  Fes t i va l s^und  be i

Soloabenden sowohl  Tn E. , ,opu a ls  auch in Amer ika umfaBt '  Unter

anderen gewann er erste Preise bei dem Wettbewerb in Montreal und bei

Jen Wettlewerben ,,Carl Flesch" und ,,Konigin Elisabeth"' Fiir BIS hat er

auchsZimt l ichekle inerenKonzerts t r ickef i i rV io l ineundorchestervon
Sibelius aufgenommen (BIS-CD-472; BIS-CD-S75 )

P a t r i c k G a l l o i s i s t e i n e r d e r h e r v o r r a g e n d s t e n F l o t i s t e n s e i n e r
Generation. Er studierte am Pariser Konservatorium bei Jean-Pierre

Rampal und Maxence-Larrieu und bekam die hiichste Auszeichnung des

Konse rva to r i ums .Spz i t e rwu rdee rM i tg l i eddesL i } l e -o rches te rsund
Solist beim Orchestre National de France - eine Stellung' die er sieben

Jahre lang innehatte' Er unterrichtet in ganz Europa und Japan und

lor,r"tti".I regelmiiBig in aller Welt, u'a' bei den Festspielen in Kuhmo'

Dubrovnik, Santa Cecilia, Montreux und London'
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o l l e  sch i l l  i s t  se i t  1974  So rok ra r i ne t t i s t  be i  den  G6 tebo rge r
symphonikern, als Nachfolger seines Lehrers sten pettersson, einem der
bekanntesten Klarinettenpiidagogen schwedens. Bereits in seiner Ju6Jend
spielte er aushilfsweise bei den symphonikern. Nach der Ausbildung
yldg er dort angestellt, war aber zehn Jahre Mitglied der Stockholmer
Kgl. Hofkapelle, bevor er zunickkehrte. Neben der orchestertdtigkeit
sp ie l t e  e r  heu f i g  Kammermus i k  und  t ra t  so l i s t i sch  und  a l s
Kammermusiker  im Rundfunk auf .  Besonders bel iebt  waren seine
Interpretationen von Werken Mozarts, Webers und Nielsens.
Die Giiteborger symphoniker wurden 1905 gegrtindet und sind ernes
der a l testen orchester  skandinaviens.  Der komponist ,  p ianis t  und
Dir igent  wi lhelm stenhammar brachte bald das orchester  an erne
f i ihrende ste l le  innerhalb des skandinavischen Musik lebens.  Jean
sibelius und carl Nielsen waren haufige Gastdirigenten mit eigener
Y"'] auf dem Programm, und ror Mann und Issay Dobrowen fiih.ten
d ie  T rad i t i on  we i te r . .  che fd i r i gen ten  sp i i t e re r  ze i t  wa ren  se rg ru
corniss iona,  Six ten Ehr i ing und char le.  Dntor t .  wei tere ber i ihrnte
Gastdirigenten waren Bruno walter, wilhelm Furtwdngler, Erich KIerrrer,
sir John Barbirolli, sir Malcorm sargent, sir colin Dav]s, sir Georg sorti,
Herbert von Karajan und Zubin Mehta. Ab tlerbst 19gi gelang J, a"-
orchester, den sehr gefragten estnischen Dirigente' Neeme Jarvi ais
chefdirigent zu gewinnen. Das orchester erscheint auf 42 weiteren B,IS-
PIatten.

My'ung-whun chung wurde 19b3 in Korea geboren. Er studierte zuerrsr
Klavier und debritierte mit den seourer philharmonikern im Alter von 7
Jahren. Er studierte Klavier und Dirigieren an de. Mannes schoo.t oi
M u s i c  i n  N e w  Y o r k ,  g e w a n n  1 9 2 4  d e n  2 .  p r e i s  b e i m  M o s k a u e r



Tschaikowskij-Wettbewerb und fing 1975 an' an der Juil l iard School

lirlgi"."n ,r, .tr.di".".r. 1978 wurde er Assistent von Carlo Maria Giulini

""J'.pat", 
Associate Conductor des Los Angeles Philharmonic Orchestra;

se i t l g8 la rbe i t e te rm i t f t i h rendeno rches te rn ina l l e rWe l t ' ImHerbs t
1984 wurde er Chefdirigent des Symphonieorchesters des Saarlandischen

Rundfunks und 1987 trster Gastdlrigent am Teatro Communale in

Florenz. Seit 1989 ist er Chefdirigent deiPariser Oper' Er erscheint auf4

weiteren BIS-Platten.

Neeme J i rv i  is t  Chefd i r igent  des Gdteborger  und des -Detro i ter
Symphonieorchesters. E. wtirde 1937 in Tall inn (Reval) geboren und

sirrdierte an der Tallinner Musikschule sowie splter am Leningrader

Staatskonservator iumbeiRabinowi tschunclMrawinski j .Mi t18Jahren
debriLtierte er'als Dirigent in einer konzertanten Auffr.ihmng der Nacht in

V e n e d i g , u n d l g t i 3 w u r d e e r D i r e k t o r d e s O r c h e s t e r s d e s e 3 t n i s c h e n
Rundfunks und Fernsehens und der Tallinner Oper' Er gewann-den 1'

Pre isbeie ineminternat ionalenDir igentenwet tbewerbinRoml9Tl ,was

"l, 
Olrigi".urftragen bei frihrenden Orchestern der ganzen Welt ftihrte'

lgS0"emigr ier teNeemeJi i rv i ind ieUSA.sei therhatermi t f t ihrenden
Symphonielrchestern des Westens und in den groBen Opernhausern

idu" , r r r t " ,  Metropol i tan Opera in  New York)  gearbei tet '  l \d i t  dem

Cot"bo.g", Symphonieorchester wurde er f i lr verschiedene Tourneen

engagiert. Er ist mlt Aufnahmeprojekten der gesamten -Orchestermusik
uoi sib"lilr. und T\rbin (Schallplattenmarke BIS) beschiiftigt; fiir BIS hat

er  auch s i imt l iche Gade- und Mart in i r -symphonien e ingespie l t '  Er

erscheint auf 55 rn'eiteren BlS-Platten'
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Carl Nielsen
"Le 9 juin 1865 fut une journ6e i la fois difficile et trbs heureuse pour ma
mdre. El le 6tait  seule d, la maison avec quelques-uns des plus jeunes
enfants lorsque le travail commenga. Les douleurs 6taient tres fortes et
elle sortit dehors et enlaga un tronc d'arbre contre lequel elle se frappart
la tote. Je suis ainsi certain qu'elle a dfr 6tre trds heureuse et souiag6e
quand je fus enfin n6."

c'est ainsi que carl Nielsen commence la narration de son enfarrce en
Fionie. Il 6tait un des douze enfants qui grandirent dans un foyer pauvre
mais stable. son pdre 6tait peintre et d6corateur mais il 6tait si captiv6
par ses loisirs de m6n6trier que le jeune carl fut vite attir6 lui aussr par
la musique:

'A I'Age de 8-9 ans, i'avais d6jd regu des lepons de violon d'une part de
mon pdre, d'autre part d'un professeur de la r6gion du nom de peiersen.
Lors d'une fdte or) je remplagais mon pdre jusqu'd ce qu'il arrive, ie jouai
une polka de moi truff6e de syncopes... ce chef-d'euvre fut ex6cui6 pour
la premibre fois juste au moment orl  mon pdre entrait  dans la sal le de
danse et je compris, d sa mine, qu'il ne lui plaisait gudre. La danse finir:, il
me dit de laisser faire ce genre de choses, que j'avais l'air d'avoir dr:ux
pieds gauches."

carl dut un certain temps faire un petit apprentissage du monde des
affaires dans une 6picerie avant que son pbre ne lui suggdre de se d6dier
aux instruments ir vents, ce qui pouvait lui faire faire une carridre de
musicien de r6giment d odense. carl se pr6senta d la premidre occasion
aux examens d'admission et il fut accept6 quoiqu,il n'ett que 14 ans.

Grdce d I'aide financidre de m6cdnes a odense, carl put 6tudier tr.ors
ans au conservatoire de Copenhague. Le violon 6tait sa matidre princioale
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et il frt de rapides progros. Il se mit aussi s6rieusement ir la composition'

Il remporta so.t premier succbs majeur en septembre ]8-88 d la salle de

.orr."ri de Tivoli avec une Suite pour cordes ) laquelle il donna Ie num6ro

d'opus 1.
bn 1889, Nielsen fut engag6 comme violoniste ir I'orchestre du Th6Atre

Royal d Copenhague. U.r In pt-.ts tard, il regut une bourse substantielle

q,ri tni permit d'etdier en Allemagne. De I'Allemagne, Nielsen se rendit d

pa.is au printemps de 1891 oi i l  rencontra le sculpteul danois Anne

Marie Brodersen (1863-1945). carl et Anne Marie se mariarent i Florence

le 10 mai. Leur mariage dura jusqu'ir la mort de carl en 1931 mais iI fut

balay6 par plusieurc oiugu.. pendant des p6riodes plus ou moins longues,

le .orrple vr5cut s6par6,-parfois pour des raisons purement de -travail '
putfol. parce que t"s aen* se tapaient tout simplement sur les nerfs-.
. 

pn r^gol., l'Etat octroyu,',,..bo.'.." annuelle d Nielsen et, au d6but de

1g03, ce dernier signa un contrat avec les 6ditions musicales wilhelm

Hansen i r  Copenhague.  Nie lsen put  a ins i  prof i ter  d 'une permiss ion

sp6ciale du Theatre-Royal et se rendre en Grdce avec Anne Marie qui

avait eile-m€me regu une importante bourse de voyage pour 6tudier Ia

sculpture grecque.
ir_, p.irit"-ps de 1g05, carl Nielsen r6signa ses fonctions au Th6dtre

Royal afin de se corrsacrer entidrement d la composition. L'ceuvre la plus

pressante alors 6tait un nouvel op6ta, Maskarade, basrl sur une com6die

de l 'auteur danois classique Ludvig I{olberg' Maskarade remporta un

gr"rrd .rr."Os lors ,le la ci6ation dirigde par le compositeur au Th6Atre

f royut  en novembre 1g06.  On of f r i t  d  Nie lsen un contrat  de chef

pe rmanen t ,  un  pos te  qu i  ne  deva i t  pas  l u i  appo r te r  beaucoup  de

satisfaction et qu'il quitta avec amertume en 1914'
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- Aprds son d6part du Th6dtre Royar, Niersen devint le chef d'orchestre
de la soci6t6 de musique d copenhague, soci6t6 fond6e en 1g86 et dirig6e
par Niels w. Gade (1812-90) de 1g50 e 1g90. A partir de r91b, Niersen
donna de six d huit concerts environ chaque hiver. En 1916, il sejoignit au
conseil du conservatoire Royal Danois de Musique et l l  en i"i i .rt t"
pr6sident en 1931, moins d'un an avant sa mort.

Les six symphonies
"Carl Nielsen, le grand f i ls du Danemark, fut un compositeur_n6 de
symphonies, mdme si son @uvre englobe toutes les formes de musrque.
Avec sa grande intelligence, il d6veloppa son g6nie afin d'atteindre les
buts qui lui 6taient - d mon avis - ciiirs dos Ie d6but. Grdce d sa forte
personnalit6, il fonda 6cole et influenga profond6ment des compositeurs de
plusieurs pays. on parle de t6te et de cceur; carl Nielsen 6t"it dote d""
deux au plus haut point."

Ces mots, un message de Sibelius au Festival Nielsen de Copenhague
e n  1 9 5 3 ,  p e u v e n t  p o r t e r  d  c r o i r e  q u e  N i e l s e n  t r a v a i l i a i t  t r d s
consciencieusement i la forme de sa musique. Nous savons pourtant que
ce n'6tait pas le cas. Nielsen en fit mention lors d'une interview en 7g27:

"Je  n 'a i  jamais  t rac6  de  p lan  pour  aucune de  mes symphon ies  _
s y m p h o n i e s  q u i  o n t  6 t 6  c o n s i d 6 r 6 e s  c o m m e  s i  r a t i o n n e l l e s .  E l l e s
c o m m e n c d r e n t  p a r  u n e  i d 6 e  d e  q u e l q u e  c h o s e  o u  d , a u t r e  e t  s e
d6veloppdrent en quelque chose de complet. Elles me vinrent d l,esprit
d'elles-m€mes et j'ai toujours senti qu'elles ne pouvaient pas mal tourner
parce qu'elles 6taient une partie de moi-m6me."

Dans le cas de la premii:re symphonie, compos6e entre 1g90 et 1g931, il
est encore possible de soutenir que le jeune compositeur avait louch6 du
c6t6 de colldgues plus exp6riment6s. Grace d sa correspondance et i :;on
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journal, nous savons qu'il 6tait fortement-influenc6 par Brahms' Mais

bvoi6k aussi semble avoir 6t6 une source d'inspiratiqn surtout en ce qui

concerne I'orchestration. N'oublions pas non plus le chef d'orchestre et

compositeur norv6gien Johan Svendsen qui vivait au Danemark, que

Nielsen appela "un grand maitre en orchestration" et qui devait diriger la

cr6ation de Ia symphonie le 14 mars 1894.
Un  t ra i t  impo r tan t  de  7a  p rem id re  symphon ie  de  N ie l sen  es t

ent idrement  personnel :  e l le  est  probablement  la  premidre euvre

symphonique de I'histoire de Ia musique ir commencer dans une tonalit6
(sol'mineur) et d finir dans une autre compldtement diff6rente (do

majeur). Il est clair que Nielsen fait une concession aux conventions - il

laisse I'orchestre jouer un fort accord isol6 de do majeur avant que les

co rdes  ne  p r r5sen ten t  I ' o rageux  thbme en  so l  m ineu r  du  p rem ie r

mouvement. Nous trouvons manifestement ici les racines de la tonalit6

progressive qui devait devenir une caract6ristique d6cisive de son style

symphonique ult6rieur." 
1," t1"npnonie fut un succds pour le jeune compositeur et donna- lieu i

quelques crit iques presque proph6tiques. Dans le Polit iken, Charles

t<jerulr 6crivit que I'ceuwe 6tait "agit6e et brutale dans ses harmonies et

modulations mais pourtant remarquablement innocente et inconsciente;

on croirait voir un enfant jouer avec de la dynamite'"
Nielsen dirigea lui-m6me la cr6ation de la seconde symphonie d la

soci6t6 Philharmonique Danoise le 1"" d6cembre 1902, trois jours aprds Ia

cr6ation de I'op6ra Saul et Dauid au Th6Atre Royal, 6galement sous sa

baguette. ,,-ceurrre est d6di6e au compositeur et pianiste Ferruccio Busoni

qlr" Niul."tr avait connu d Leipzig en 1891 et avec lequel il 6tait depuis

rest6 en contact. En 1903, Busoni organisa d Berlin une s6rie de douze

concerts  de musique contemporaine ou de musique p lus ancienne
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rarement entendue, et il invita Nielsen i diriger sa nouvelle symphonie d
la t6te de la Philharmonie de Berlin. L'ceuvre figurait an.ri an programme
de la premidre soir6e d6di6e exclusivement d la musique de Nielsen i
copenhague en 1905, et Nielsen la dirigea assez souvent au cours des
annries. La dernidre fois fut en 1926 au cours d'une petite tourn6e au
Danemark oi, pour le concert sur son ile natale de Fionie, il s'exp'ma
ainsi relativement d I'euvre:

"Les quatre mouvements de la symphonie sont composr5s d partir du
concept des quatre types de caractdres humains: le Bil ieux (Allegro
collerico), le Flegmatique (Alleg ro flemmatico), le M6lancoli qte (4nd.inte
malincolico) et le Sanguin ou Ing6nu (Allegro sanguineo). - Mais le
Bilieux peut avoir des moments plus calmes, le Flegmatique, des moments
de coldre ou de demi-joie et le Sanguin bon vivant peut devenir r6fl6chi,
m6me assez s6rieux; cela ne dure pourtant qu,un moment. Le paresseux,
I'indolent par contre a peine d sortir de sa l6thargie, c,est pourquoi ce
mouvement est d la fois bref (il ne se pr6occupe gudre) et uniforme dans
son d6roulement."

Il s'en tient peut-Otre d ce que Nielsen 6tait le chef attitr6 au Th6atre
Royal que sa troisiime symphonie, r5crite en 1910-11, ff it connue si
rapidement, mdme au-deld des frontidres danoises. Il en dirigea lui-m6me
la cr6ation le 28 f6vrier 1912 d copenhague lors d'un concert avec
I'orchestre Royal Danois et pouvait d6jd deux mois plus tard Ia pr6senter
d Amsterdam avec l'Orchestre du Concertgebouw. Ld aussi la symphonie
fut regue chaleureusement. Peu de temps aprds, Nielsen dirigeait lLuvre
trois fois au Th6dtre Royal de Copenhague. L'ann6e suivante, il la dirrgea
d  S tu t t ga r t ,  S tockho lm  e t  He l s i nk i .  En  1914 ,  ce  f u t  l e  t ou r  de
Gothembourg suivi, entre autres, de celui de l'Orchestre philharmonique
de Berlin (t922). La symphonie fut 6dit6e par C.F. Kahnt d Leipzrg en
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1913. Nielsen regut 5000 marks en droits d'6dition, une somme nettement

sup6rieure d ceilL que son 6diteur danois habituel avaitjug6e convenable.

Dans un commentaire de progtamme 6crit pour Ie premier concert avec

grand orchestre arrang6 par la Radio Nationale Danoise (le 14 janvier

lgZl a Copenhague), Nielsen d6crivit ainsi sa musique: "La symphonie

exprime - notamment dans le premier mouvement - une forte tension

(espansiua) qui est cependant chass6e entidrement dans le deuxidme

mouvement par un calme idyllique. Vers la frn de ce mouvement, deux

voix humaines chantent sur Ia voyelle o, comme pour 6voquer un certain

6tat d'Ame flegmatique-paradisiaque."
La descript ion des deux derniers mouvements est peut-€tre plus

exp l i c i te  encore  dans  le  commenta i re  6cr i t  par  N ie lsen lo rs  d 'une

exZcut ion  par  Ia  Ph i lharmon ie  de  Stockho lm Ie  3 l '  mars  1931:  "Le

troisidme mouvement ne peut pas otre vraiment d6crit car le bien et Ie

mal sont expos6s sans arr iver d quelque r6el le conclusion. Le Finale,

cependant, est beaucoup plus simple: un hymne au travai l  et au sain

plalsir de Ia vie quotidienne. Non pas un hommage path6tique d la vie,

mais une sorte de joie g6n6rale de pouvoir participer au travail de Ia vie

quotidienne et de voir l'activit6 et la vaillance 6tre cultiv6es de tous c6t6s

autour de soi."
Le manuscrit (conserv6 maintenant b la Bibliothbque Royale Danoise ir

Copenhague) montre que Nielsen avait d'abord pens6 une introduction d

I 'unisson avec cors, altos, violoncel les et contrebasses pour le dernier

mouvement mais il finit par d6cider de Ie commencer directement avec

son thbme principal aux accents folkloriques.
La quatridme symphonie fut commenc6e pendant I'6t6 L914, au moment

oir la premidre guerre mondiale projetait son ombre sur le Danemark et

orf les ressources financidres de Ia famille Nielsen 6taient quelque peu
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c h a n c e l a n t e s  d  c a u s e  d e  s o n  d 6 p a r t  s o u d a i n  d u  T h 6 a t r e  R o y a l  d
copenhague. Dds le d6but, Nielsen avait 6tri convaincu que la symp-honie
serait en quatre mouvements continus, sans pauses superflues, suivant le
moddle de ra sonate pour piano de Liszt qu'il avait entendue jour5e par son
ami le pianiste Henrik Knudsen.

En mai 1915, Nielsen 6crivit d son colldgue et ami hollandais Julius
Rcintgen, Iui d6crivant le d6veloppement de son @uvre: "El le sera trds
diff6rente des trois premidres symphonies et ellc repose sur I'id6e bien
arr6t6e que les qualit6s 6l6mentaires de la musique sont la lumidre, Ia vie
et le mouvement, coupant le silence en morceaux. J'essaie de dricrire rour
ce qui a la volont6 et le d6sir ardent de vivre, choses qui ne peuvent pas
€ t r e  r 6 p r i m 6 e s .  N o n  e n  l a i s s a n t  m o n  a r t  s e  d d g r a d e r  e n  i m i t a n t
simplement la nature, mais en essayant de le laisser exprimer ce qui se
trouve derridre tout cela: le chant dcs oiseaux, les cris de joie ou de peine
des animaux et des humains, leurs grognements et hurlements devant; la
faim, les combats, Ie rut et toute autre fonction 6l6mentaire imaginable.
Je  m'apergo is  que mes mots  ne  veu len t  v ra iment  r ien  d i re  vu  que
n'importe qui pourrait r6clamer d juste titre que je me taise jusqu,d ce que
j'aie termin6 la pidce; si c'est de la bonne Musique, tout va bien; si ce n'est
pas Ie cas, la meilleure "id6e" ou "explication" au monde est inutile."

N i e l s e n  e s s a y a  c o n t i n u e l l e m e n t  d e  t e r m i n e r  l a  s y m p h o n i e  t o u t
l'automne 1915 mais, partiellement d cause de ses nouvelles obligations d
la Soci6t6 de Musique de Copenhague, i l  ne put f inir l 'ceuvre que le 14
janvier 1916, une couple de semaines avant la cr6ation le 1". f6vrier. Le
programme imprim6 comprerrait une brbve note 6crite par Nielsen dont; le
brouillon montre que le compositeur s'efforga d"'expliquer" encore une fois
ce  qu ' i l  pensa i t  ne  devra i t  pour tan t  pas  v ra iment  6 t re  d i t .  Ses  id r les
fondamentales, telles qu'exprimdes dans la lettre d Rrintgen, n'avaient pas
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chang6; iI Ies r6sumait maintenant dans la phrase finale, souvent cit6e, de

Ia nole: "La musique esl la vie et, comme elle, inextinguible"'

La nouvelle symphonie remporta un succbs imm6diat; l'auditoire de

Copenhague fut trdi impressionn6 par la partition de Nielsen oi ce qu'il

appelait ,, la volont6 6l6mentaire de vivre" dans sa note trouva son

"*i."..io. 
peut-otre la plus puissante dans le tonnerre du frnale de deux

s6ries de timbales plac6es aux deux extr6mit6s de I'orchestre. Quelques
mois plus tard, Nielsen eut le m6me succEs lors d'un concert de ses

@uwes (pr6sentant aussi son concerto pour uiolon et des extraits de Saul

et Dauii) d Copenhague: "La r6action de I'assistance fut extr€mement

chaleureuse. Pour la premidre fois de ma vie, je fus entibrement convarncu

que I'auditoire de copenhag"ue me comprend... Pour une fois, j'ai senti que

jL pourra is  deveni i  important  pour  mon pays dans I 'aveni r ,  ce qui

m'apporte une certaine satisfaction en ces jours de barbarie'"
d "  p l ' . r .  de  l 'O rches t re  Roya l  Dano i s ,  c ' es t  avec  I 'O rches t re

Symphonique de Gothembourg que Nielsen eut les contacts les plus

6iroiis. Son ami, le compositeur su6dois Wilhelm Stenhammar (1871-

192?) en 6tait Ie chef attitr6 et Nielsen Ie remplagait parfois. c'est ainsi

que de grandes parties delacinquibme symphon.le furent composr5es juste

i cott 
"-uourg 

dans des moments de loisir entre des r6p6titions et des

concerts. En mars 1921, la premidre moiti6 6tait achev6e. Puis Nielsen

dut mettre I 'ceuvre de c0t6 afin de composer la cantate Printem'ps en

Fionie.  Le tout  f in i t  par  devenir  t rds mouvementr5:  "Mes amis et

connaissances ont tous 6t6 avertis que je ne peux plus leur rendre visite

car je dois travailler en paix d ma symphonie quand je ne dirige pas' C'est

Ia tAche la plus difficile d laquelle je me sois mis jusqu'ici et c'est pourquoi

le travail n'avance que lentement. Mais je vais I'achever et, Ia prochaine

fois, je choisirai un sujet de style plus "facile" pour me distraire et - je
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I'espbre - distraire les autres."
La cr6ation eut lieu sous la direction de Nielsen lui-m6me d la Soci6t6

de Musique de Copenhague le 24 janvier L922 et les jours pr6c6dents
avaient 6t6 une p6riode de labeur intense: la copie finale de la partition
fut pr6te seulement neufjours avant. Les critiques furent toutes positives
e t  N ie lsen lu i -m6me sembla i t  sa t i s fa i t  de  I 'ex6cut ion ,  r5cr ivan t  d
Stenhammar: "Tout a bien 6t6; chaque place de la salle 6tait occup6e et
I'attente 6tait grande dans le public, ce qui poussa I'orchestre d faire de
son mieux et ce fut une superbe ex6cution qui fit son effet." Puis Nielsen
se rendit d Gothembourg y diriger une s6rie de concerts. Ainsi, moins de
quinze jours aprds la cr6ation de la cinquiime symphonle de Nielsen, elle
passait au r6pertoire de I'Orchestre Symphonique de Gothembourg.

En ao0t 1924, Nielsen se mit i I'ouwage sur ce qui devait devenir sa
dernidre symphonie, la sixidme. I I  avait  choisi de revenir au sch€rma
symphonique plus conventionnel de quatre mouvements s6par6s et, au
moins pendant quelques mois, il semblait s0r de la fagon de proc6der: "La
nouvelle symphonie avance bien; en autant que je puisse en juger, elle
sera, en g6n6ral,  dif f6rente des autres, coulant, pour ainsi dire, plus
gentiment. Je devrais pourtant faire attention car j'ignore quels courants
je pourrais rencontrer au cours de mon voyage."

Il 6tait bien d propos de parler de courants. Aprds avoir flrni le premier
mouvement le 20 novembre cette anne6-ld et le second le 21 janvier,

Nielsen se rendit en Ital ie et sur la Cdte d'Azur avec sa femme ori .  i ls
rencontrdrent Arnold Schoenberg une coupie de fois. ("Je l'aime bien et la
sympathie pourrait 0tre mutuelle. Il est int6ressant de lui parler, il est d
la fois intelligent et enfantin - une combinaison r6ussie.") Nielsen finit le
troisidme mouvement le 18 avril puis il dut interrompre son travail sur la
symphonie pour composer la musique de scbne d'une pidce de th6l i tre
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(Ebbe Skammelsen, d'aprbs une ballade danoise m6di6vale) devant 0tre
mont6e dans les bois au nord de Copenhague.

Le 9 juin, le 60" anniversaire de naissance de Nielsen fut f0t6 de tOt Ie
matin jusque tard dans la nuit avec, entre autres, un concert dans les
jardins de Tivoli. A Ia fin de juillet, Nielsen essaya de se remettre au
travail sur la symphonie mais il rencontra rapidement des difficult6s. La
compos i t ion  t ra ina  jusqu 'au  d6but  de  d6cembre  e t ,  d  ce  moment - ld ,
personne n'aurait dit de Ia partition qu'elle "coulait gentiment" vu I'ironie
sauvage du deuxidme mouvement ou le profond s6rieux du troisidme.
Nielsen en 6tait conscient et il essaya de dorer un petit peu la pilule dans
une interview pubii6e le jour m6me de la cr6ation:

"Ma nouvelle symphonie est une pidce pour peti ts instruments de
percussion - triangle, carillon (eu de timbres) et caisse claire - qui se
chicanent, chacun adh6rant d ses propres go0ts et inclinations. Les temps
changent. Ori la musique s'en va-t'elle? Qu'est-ce qui est d6frnitifl Nous ne
le savons pas! L'id6e provient de mon petit "Humoresque" qui forme le
second mouvement de la symphonie et, dans le dernier mouvement, un
thdme et variations, tout est jovial. Les premier et troisidme mouvements
renferment plus de choses s6rieuses probl6matiques mais, en gros, j 'ai

essay6 de composer une symphonie aussi entrainante et joyeuse que
possible."

Nielsen dota la svmphonie d'un sous-titre italien voulant dire "simple"
mais certainement pas dans le sens de facile d saisir. L'ceuwe fut cr66e
par I 'Orchestre Royal Danois lors d'un concert Ie 11 d6cembre 1925, le
dern ie r  d 'une s6r ie  d ' r i v r inements  c6 l6bran t  le  60"  ann iversa i re  du
compositeur. Nieisen t i tai t  encore une fois au pupitre, mais cette fois
l 'auditoire et les cri t iques furent un peu perplexes ainsi qu'on peut le
constater en lisant la critioue r6serv6e du Politiken:

48



"C'est une ceuvre d.u plus jeune des compositeurs danois, du plus
audac ieux ,  d ' un  pu r  modern i s te . . .  Ma is ,  en  d6p i t  de  t ou tes  l es
exp6riences, toujours poussr5 par les traits distinctifs de sa personnalitd et
en harmonie avec eux:  la  sensib i l i t6  pure et  bel le  de la  musrque,
I ' inspi rat ion soudaine et  la  v i ta l i t6  en p le ine sbve de son humour
authentiquement danois."

Les trois concertos
En 1911, juste aprds avoir termin6 sa troisiime symphonie, Nielsen fut
invit6 par Nina Grieg d passer une partie de l'6t6 d Tloldhaugen prbs de
Bergen et c'est dans le petit chalet de composition d'Edvard Grieg, au bord
du  l ac ,  que  N ie l sen  commenga  l e  p rem ie r  de  ses  t ro i s  conce r tos
instrumentaux, un concerto pour uiolon compos6 pour le violoniste danois
Peder Mgl ler  (1877-1941) qui ,  aprds p lus ieurs ann6es d Par is ,  6ta i t
retourn6 au Danemark en L940 pour 6tre premier violon de I'Orchestre
Royal Danois.

"La tdche est essentiellement difficile, aussi est-elle trbs plaisante. Ce
doit 6tre de la bonne musique et pourtant il faut touiours tenir compte du
d6veloppement de I'instrument solo et le montrer sous son meilleur jour
possible. La pidce doit avoir de la substance, 6tre populaire et 6clatante
sans 6tre superficielle. Ces 6l6ments contrastants doivent se rencontrer et
former une unit6 sup6rieure."

L'euvre achev6e fut dat6e du 13 d6cembre 1911 eL cr66e le 28 f6vrrer
1912 d Copenhague. Nielsen dirigeait lui-m6me l'Orchestre Royal Danois
et  Peder Mgl ler  6ta i t  le  so l is te.  MOl ler  joua ensui te le  concerto avec
Nielsen d Stockholm, Gothembourg, Oslo, Beriin et Paris entre autres.

Le Concerto pour flAte est Ie premier des cinq concertos que Nielsen
avait pens6 composer pour les musiciens danois pour lesquels il avait 6crit
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Ie Quintette d. uents [BIS-CD-4281 en t922. Uceuvre fut cr66e lors d'un

concert sp6cial Nielsen d Paris le 21 octobre 1926: "Le concert de ce soir

f u t  u n  d e s  g r a n d s  m o m e n t s  d e  m a  v i e . . .  l e  1 6 p u t 6  O r c h e s t r e  d u

Conservatoire de Paris a jou6 mervei l leusement bien. Les musiciens

commencdrent la r6p6tition de fagon un peu r6serv6e mais la finirent avec

un enthousiasme ardent. La crbme de Ia crdme du monde musical 6tait

prrlsente. Roussel et Honegger ainsi que plusieurs chefs allemands m'ont

salu6 et les deux compositeurs modernes m'ont mOme ovationn6l"

Nielsen avait compos6 assidtment pendant son s6jour en Italie cet 6t6-

ld et i l  avait  continuel lement envoyc' des pages de I 'ceuvre i  Holger

Gilbert-Jespersen (1890-tg75) qui devait jouer la partie solo. A la fin de

septembre  pour tan t ,  N ie lsen fu t  su je t  d  des  maux d 'abdomen qu i

I'emp6chdrent de travailler et il dut se hAter d'arrondir le concerto d'une

fin provisoire.
Aprds le succds d Paris (oi son gendre, le violoniste hongrois Emil

Telm6nyi avait dirig6), Nielsen commenga h retravailler le concerto et le

dota d'une fin plus 6toff6e. La version frnale fut cr66e d Oslo le 9 novembre

de la mOme ann6e, encore avec Gilbert-Jespersen comme sol iste, mais

cette fois avec le compositeur au pupitre. Cette seconde version est celle
qui a 6t6jou6e depuis lors.

"I l  a bien dO jouer lui-m€me de la clarinette, autrement i l  n'aurait
jamais pu trouver juste les notes les plus difficiles d jouer", aurait d6clar6

l'6minent clarinettiste danois Aage Oxenvad (1884-1944) aprds avoir jou6

le concerto pour clarinette de Nielsen lors d'un concert priv6 chez des amis

de celui-ci, le gtossiste Carl Johan et madame Vera Michaelsen dans leur

16sidence d'6t6 mervei l leusement situ6e dans Humlebaek au nord de

Copenhague. Connaissant Oxenvad trds bien, Nielsen avait fait I'ceuvre
sur mesure pour le musicien quelque per,,  coi6t ique: "Chaque mesure est
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approfondie, fouill6e et examin6e pour qu'elle soit aussi claire et plastique
que possible.. .  Si Oxenvad n'en t ire r ien, i l  n'y aura personne qui le
pourra", 6crivit Nielsen d Michaelsen aprds avoir compos6 la moiti6 de la
pibce.

La premibre ex6cution publique eut lieu d Copenhague le 11 octobre
1928 avec les m6mes participants. L'accueil fut partag6 - la plupart des
cri t iques 6taient manifestement d6concert6s devant tant de brutal i t6
musicale. Nielsen dirigea lui-m6me d Stockholm le 5 d6cembre 1928 mais
I'ceuwe n'eut pas grand succds ld non plus, quoiqu'Oxenvad e0t fait son
possible. Le 7 awil t929, c'6tait au tour de Gothembourg d'entendre Ie
concerto pour clarinette, encore avec Oxenvad et Nielsen lui-m6rne:
"L'orchestre a jou6 avec beaucoup de bri l lance sous ma baguette et
pourquoi? parce qu'il Ie voulait en souvenir de notre vieille amiti6 et de
notre attachement. C'est le plus important. - Le meilleur chef d'orchestre
est en quelque sorte impuissant si les musiciens d'orchestre ne veulent
pas eux-m6mes, et en toute libert6, le suivre, et lorsqu'ils le veulent, c'est
comme si un miracle se produisait."

Nielsen dirigea I'orchestre de Gothembourg pour la premidre fois le 6
f6vrier 1914 (dans un programme pr6sentant son concerto pour uiolon, Ia
troisiime symphonie, I'ouverture I de Maskarade et Saga-Drqm) et il garda
contact avec Gothembourg jusqu'ir peu avant sa mort. Il dirigea les deux
derniers concerts - contre la volont6 de son m6decin - en f6vrier 1930.
En 1928, I'Op6ra de Gothembourg avait pr6sent6 avec beaucoup de succes
Saul et Dauid avec la toute jeune Kirsten Flagstad dans la distribution et,
en d6cembre 1930, Nielsen revint une dernidre fois dans la ville assister a
la premidre production de Maskarade en dehors du Danemark.

Le sort d6cida que le Concerto pour uiolon. devait 6tre la dernidre
musique que Nielsen entendrait  Le 1"" octobre 1931, Nielsen devait
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diriger le concerto lors d'un concert radiodiffus6 d Copenhague mais, le
m6me jour, il entra d'urgence d I'h6pital avec un caillot de sang au cceur et
il dut 6tre remplac6 d la dernidre minute. Il entendit le programme au
moyen d' 6couteurs. Il moumt dans la nuit du 2 octobre. 

Knud. Ketting

Dong-Suk  Kang  s ' a t t i r a  l ' a t t en t i on  du  pub l i c  en  gagnan t  l es
comp6titions de I'Orchestre de San Francisco et du Merriweather Post aux
Etats-Unis. Il fait maintenant une carribre internationale; on I'entend
avec des orchestres majeurs, i des festivals et lors de r6citals en Europe
comme aux Etats-Unis. II a 6galement gagn6 des prix aux comp6titions de
Montr6al, Carl Flesch et Queen Eliasabeth entre autres. II a enregistr6
toutes les petites pidces de concert pour violon et orchestre de Sibelius
pour BIS (BIS-CD-472, BIS-CD-575).

Patr ick Gal lo is  est  un des f lOt is tes les p lus remarquables de sa
g6n6ration. II a 6tudi6 avec Jean-Pierre Rampal et Maxence Larrieu au
Conservatoire de Paris dont il obtint rapidement la plus haute distinction.
Il se joignit ensuite ir I'orchestre de Lille et devint le soliste de I'Orchestre
Nat ional  Frangais,  un poste qu ' i l  occupa pendant  sept  ans.  En p lus
d'enseigner en Europe et au Japon, il donne r6gulibrement des concerts
partout dans Ie monde, y compris aux festivals de Kuhmo, Dubrovnik,
Santa Cecilia, Montreux et Londres.

O l l e  Sch i l l  es t  c l a r i ne t t e  so lo  d  I 'O rches t re  Symphon ique  de
Gothembourg depuis 1974 et il succ6da d son professeur, Sten Pettersson,
un des professeurs de clarinette les plus connus de Sudde. Olle Schil l
n'6tait encore qu'un adolescent lorsqu'on l'engagea comme remplagant d
I'OSG et, aprbs ses 6tudes, il y obtint un poste mais il fut ensuite membre
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de I'Orchestre Royal de Stockholm pendant dix ans avant de revenir d
I'OSG. A c6t6 de sa carridre orchestrale, il a fait beaucoup de musique de
chambre se faisant ainsi - et comme soliste - entendre d la radio. Ses
interpr6tations de Mozart, Weber et Nielsen ont 6t6 particulidrement bien
regues par les crit iques.

LlOrchestre Symphonique de Gothembourg fut fond6 en 1905 et est
I'un des plus anciens de la Scandinavie. En peu de temps le compositeur,
pianiste et chef d'orchestre Wilhelm Stenhammar haussa I'orchestre d une
position de tout premier plan dans la vie musicale scandinave. Jean
Sibelius et Carl Nielsen furent fr6quemment invit6s d y diriger leurs
propres @uvres. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces
dernidres ann6es, les principaux chefs ont 6t6 Sergiu Comissiona, Sixten
Ehrling et Charles Dutoit. D'autres chefs renomm6s ont 6t6 invitds d
diriger I 'orchestre, dont Bruno Walter, Wilhelm Furtwiingler, Erich
Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan et Zubin Mehta. En automne 1982,
I'orchestre r6ussit d obtenir les services du chef estonien si recherch6,
Neeme Jd rv i ,  en  t an t  que  son  nouveau  che f  a t t i t r 6 .  L 'O rches t re
Symphonique de Gothembourg a 6galement enregistr6 s:ut 42 autres
disques BIS.

Myung-Whun Chung est nri en Cor6e en 1953. Il commenga ses dtudes
mus ica les  comme p ian i s te ,  f a i san t  ses  d6bu ts  d  I 'O rches t re
Philharmonique de S6oul d l 'Age de sept ans. I l 6tudia le piano et la
direction d'orchestre d la Mannes School of Music d New York, gagna le
deuxidme pr ix  de la  Comp6t i t ion Tchaikovsky d Moscou en 197'1 et
commenga ses ritudes en direction d Juil l iard en 1975. En 1978, i l  devint
I'assistant de Giulini puis le chef associ6 de I'Orchestre Philharmonique
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de Los Angeles et, depuis 1981, i l  est appel6 d diriger des orchestres
majeurs partout dans le monde. Il est le principal chef de I 'Orchestre
Syrnphonique de la Radio de Saarbnicken en Allemagne depuis la saison
1984/85 et le principal chef invit6 du Teatro Communale i Florence depuis
1987. Il fut choisi en 1989 comme chef principal du nouvel op6ra de la
Bastille d Paris. II dirige sur quatre autres disques BIS.

Neeme J i i r v i  es t  I e  che f  d ' o r ches t re  p r i nc ipa l  de  I 'O rches t re
Symphonique de Gothembourg et de l'Orchestre Symphonique de D6troit.
I l  est n6 en 1937 ir Tall inn, Estonie, et a 6tudi6 au Conservatoire de
Tallinn puis au Conservatoire National de Leningrad avec Rabinovich et
Mravinsky. I l f i t ses d6buts i I 'dge de 18 ans lors d'une ex6cution de
concert de Eine Nacht in Venedig de Strauss et, en 1963, il devenait le
directeur de I'Orchestre de Ia Radio et T6l6vision d'Estonie et de I'Op6ra
de Tallinn. II gagna le premier prix du concours international pour chefs
d'orchestre d Rome en 1971, ce qui lui amena des invitations d diriger des
orchestres majeurs partout dans le monde.

En 1980, Neeme Jiirvi 6migra aux Etats-Unis et il a beaucoup travaill6
depu i s  avec  l es  o rches t res  ma jeu rs  du  monde  occ iden ta l  e t  dans
d'6minentes maisons d'op6ra. Lors de la saison L978-79, il frt ses d6buts d
l 'Op6ra M6tropol i ta in avec Eugdne Oneguine. I l  a  fa i t  des tourn6es
partout dans Ie monde avec I'Orchestre Symphonique de Gothembourg. II
enregistre pr6sentement I'int6grale de la musique orchestrale de Sibelius
et T\rbin sur 6tiquette BIS pour laquelle il a d6j) enregistr6 toutes les
symphonies de Gade et Martinfi. Il a fait 55 autres disques BIS.

INSTRUMEI{TARIUM, Dong-Suk Kang
Violin: Guidantus, 1718. Bow: James T\rbbs
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