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Right until our own century the great d minor concerto with the
Kochel number of 466 was Mozart’s most famous and highly re-
garded concerto, but we now tend to judge the concerti more ob-
jectively — which is not to suggest that the d minor concerto has
been disparaged but rather that we have come to appreciate the re-
markable treasures hidden in some of his other concerti.

One concerto whose popularity has increased in recent years
(with the additional help of the film “Elvira Madigan’’ by Bo Wid-
erberg) is no. 21 in C major K 467. As its Kochel number suggests,
it was written immediately after the d minor concerto and is dated
Vienna, March 9th, 1785. In conformity with the bustling spirit of
the time the work received its first performance only three days
later and the audience included Mozart’s father, Leopold, who was
in Vienna on a surprise visit. From one of his letters we know that
the new work was given a very enthusiastic reception and Leopold
describes how many listeners were moved to tears and that the
applause was deafening.

For listeners today it is almost self-evident that such a work must
have made a favourable impression on the audience. It is easy to
forget however that this piano concerto, like its immediate pre-
decessor was a radical departure for its time. It has none of the
emphasis on pure entertainment present in concerti of an earlier
period; it is a highly dramatic work constructed in a manner that
anticipates, via van Beethoven, the Romantic composers and dis-
plays touches of harmonic boldness that must have grated on the
ears of 18th century Viennese listeners. An example of the unorth-
odox structure is found as early as the first orchestral tutti, after
only 12 bars, when the main subject is suddenly transferred to the
bass instruments and juxtaposed with another motif presented on
flutes, oboes and violins. If we wish to experience Mozart’s bold
harmonic dimension, we may move to the second movement where
the bright introduction in F major suddenly modulates to f minor



with a series of what for the Vienna school were reckless disson-
ances.

The essential mood of the music is however light, optimistic and
sometimes even festive, this is what is most relevant for the con-
temporary listener, and far more important than a few modernisms
which our blunted ears are no longer able to distinguish.

Concertante orchestral works, that is works with not one but sev-
eral soloists were very common during the baroque period — one
need only think of the abundance of concerti grossi. Among the
classical composers of the Viennese School they were far less
common and since the Romantic period they have been fairly rare.

Among Mozart’s relatively few concertante works, the last one
has become the most famous. It can be dated to the summer of
1779, when Mozart was still in the service of the Archbishop of
Salzburg, and the Sinfonia concertante for violin, viola and orch-
estra K 364 is written in a rather unusual key for stringed instrum-
ents, that of Eb major. A glance at the viola part, however, pro-
vides a probable explanation for the choice of key. It is actually
written in so-called scordatura, so that the viola player is playing
in D major but has tuned all his strings up a semi-tone. The purp-
ose of this procedure, by no means uncommon in former times,
was to obtain a more brilliant sound. Another detail in this context
incidentally is that Mozart, who had long been an excellent violin-
ist, had over the years begun increasingly to play the viola, some-
thing he later did in the context of a quartet, with Haydn as first
violin.

Mozart wrote his Sinfonia concertante at a time when he had re-
turned from Mannheim and Paris, towns where he had learned a
great deal about the new monumental style. This affected his new
work in several ways; in the first movement, for example, there is
an orchestral crescendo of the type that was fashionable precisely



in Mannheim. But most important of all is the fact that the music
no longer has the character of a divertimento — it is if anything
related to the full-scale symphony, dramatic and eventful as it is.
It has resulted in a work that is no longer limited to the playing of
two soloists to an orchestral accompaniment, but where the orch-
estral score and the solo parts support and complement each other
in a thorough, organic fashion.

Bernt Lysell




Bis in unser Jahrhundert hinein war das grofie d-Moll-Konzert K.V.
466 Mozarts berilhmtestes und geschitztestes Klavierkonzert, aber
heutzutage beurteilt man die Konzerte auf eine objektivere Weise —
nicht etwa durch eine Abwertung des d-Moll-Konzertes, sondern
dadurch, dafl man jetzt die aullerordentlichen Werte mehrerer sei-
ner iibrigen Klavierkonzerte besser schatzt.

Ein in spiteren Jahren immer beliebteres Konzert ist Nr. 21 C-
Dur K.V. 467. Wie die Kéchelnummer andeutet, wurde es unmit-
telbar nach dem d-Moll-Konzert geschrieben, und es wurde in Wien
am 9.Mirz 1785 datiert. Mit damaligem Draufgéingertum brachte
man die Urauffithrung nur drei Tage spiter, und im Publikum be-
fand sich Mozarts Vater Leopold, der zufillig in Wien weilte. Durch
einen seiner Briefe wissen wir, dafl das neue Werk einen begeister-
ten Empfang fand, und er berichtet, da3 viele Horer zu Trdnen ge-
rihrt waren, und daf3 der Applaus ohrenbetiubend war.

Fiir uns scheint es selbstverstindlich, da so ein Werk einen Pub-
likumserfolg gehabt haben muf3. Man vergi3t allerdings leicht, daf
dieses Klavierkonzert, wie auch dessen unmittelbarer Vorginger,
ein fiir damals radikales Werk war. Es ist keines der hauptsichlich
unterhaltenden Konzerte dlterer Zeiten, sondern ein hochdramati-
sches Werk, dessen Aufbau auf van Beethoven und die Romantiker
weist, und mit harmonischen Kiihnheiten, die in den damaligen Oh-
ren fast weh getan haben miissen. Ein Beispiel des unorthodoxen
Aufbaus finden wir bereits im ersten Orchestertutti, nach nur 12
Takten, wo das Hauptthema plotzlich in die BaBinstrumente ver-
legt wird und einem anderen Motiv (Floten, Oboen, Violinen) ge-
geniibergestellt wird. Falls wir Mozarts freche Harmonik erleben
wollen, horen wir uns am besten den zweiten Satz an, wo die helle
F-Dur-Einleitung plotzlich nach f-Moll dreht, mit einer Reihe nach
klassizistischen Maf3staben halsbrecherischer Dissonanzen.

Die Grundstimmund der Musik ist aber hell, positiv, teilweise so-
gar festlich. Fiir den heutigen Horer ist dies wichtiger als einige



Kiihnheiten, die unsere abgestumpften Ohren kaum mehr zu emp-
finden imstande sind.

Konzertante Orchesterwerke, also Werke mit nicht nur einem son-
dern mehreren Solisten, waren im Barockzeitalter sehr haufig —
man denke nur an die Sintflut von Concerti grossi. Bereits im Wie-
ner Klassizismus sind sie seltener geworden, in der Romantik wur-
den sie Raritaten.

Unter den relativ wenigen konzertanten sinfonischen Werken
Mozarts ist das letzte das beriihmteste. Es wurde im Sommer 1779,
als Mozart noch beim Salzburger Fiirst-Erzbischof diente, geschrie-
ben, und diese Sinfonia concertante fiir Violine und Bratsche K.V.
364 ist in der bei Streichern etwas seltene Tonart Es-Dur geschrie-
ben. Ein Blick auf den Bratschenpart gibt eine eventuelle Erklarung.
Erist namlich in sogenannter Scordatura geschrieben: der Bratschist
spielt in D-Dur, hat aber alle Saiten um einen Halbton hoher ge-
stimmt. Der Zweck dieses in frilheren Zeiten gar nicht seltenen
Brauches war, einen leuchtenderen Klang zu erzielen. Im Zusam-
menhang kann erwihnt werden, dall Mozart, der schon lange ein
ausgezeichneter Geiger gewesen war, mit der Zeit immer mehr zur
Bratsche iiberging, die er spater auch im Quartett mit Haydn als
Primarius spielte.

Mozart schrieb seine Sinfonia concertante zu einer Zeit, als er
aus Mannheim und Paris zuriickgekehrt war, wo er einiges iiber den
neuen Monumentalstil gelernt hatte. Dies hinterlie in mehrfacher
Weise im neuen Werk Spuren, und in dessen erstem Satz findet man
beispielsweise ein Orchestercrescendo jener Art, die damals in
Mannheim gepflegt wurde. Wichtig ist aber, dafl diese Musik nicht
mehr den Charakter des Divertimentos hat — sie ist eher mit der
voll ausgereiften Sinfonie verwandt, wie diese auch dramatisch und
ereignisreich. Das Ergebnis ist ein Werk, das sich nicht auf ein vom
Orchester begleitetes Spiel zweier Solisten begrenzt, sondern wo



Orchesterstimmen und Solopartien einander auf eine durchgearbei-
tete und organische Weise unterstiitzen und ergianzen.

Nils-Erik Sparf



Jusqu’a ce siécle le grand concerto en ré mineur, K 466, fut le con-
certo pour piano de Mozart le plus célébre et le plus apprécié, mais
a présent on a tendance i considérer le concerto d’une maniére
plus objective — non pas que I’on ait maintenant attribué moins de
valeur au concerto en ré mineur, mais parce que I’on a enfin levé les
yeux sur la valeur exceptionelle qui est latente dans aussi beaucoup
de ses autres concerti pour piano.

Un concerto dont la popularité n’a fait que croitre ces derniéres
années (avec en outre ’aide du film « Elvira Madigan » de Bo Wi-
derberg) est le NO 21, en ut majeur K 467. Comme certains numé-
ros de 467 l'indiquent, il fut écrit tout de suite aprés le concerto en
ré mineur, et il est daté Vienne, le 9 mars 1785. Avec une brusque-
rie typique de I'époque on le donna déja trois jours plus tard, et
dans le public se trouvait le pére de Mozart, Léopold, qui était par
hasard en visite & Vienne. Par une de ses lettres, nous savons que
I'ceuvre fut trés positivement reque du public, et il raconte que plu-
sieurs personnes étaient émues aux larmes et que les applaudisse-
ments furent assourdissants.

Pour nous, il est aujourd’hui presque évident qu’une telle ceuvre
ait enthousiasmé le public. On oublie cependant facilement que ce
concerto pour piano, tout comme ceux qui le précédérent, était
une ceuvre trés radicale pour I’époque. Ceci n’est en aucune sorte
un concerto de divertissement, avant tout comme on en écrivait au-
paravant, mais c’est une ceuvre hautement dramatique, construite
d’une fagon qui déja nous fait voir, en passant par van Beethoven, les
Romantiques, et qui a du, par ses hardiesses harmoniques, écorchér
les oreilles des Viennois du dix-huitiéme siécle. On trouve déja un
exemple de la construction inorthodoxe au tout début du concer-
to, aprés douze mesures seulement, quand le théme principal passe
tout a4 coup a la basse de 'instrument et est opposé a4 un autre mo-
tif pour les fliites, les hautbois et le violons. Si nous voulons éprou-
ver le c6té harmonique quelque peu insolent de Mozart, nous allons



jusqu’a 1’autre phrase, ot I'introduction claire en fa majeur soudai-
nement se déplace vers le fa mineur avec une série de dissonances
hasardeuses pour un viennois classique.

L’athosphére de base de la musique est cependant claire, posi-
tive et en partie méme celle d’une féte, et pour I’auditeur de nos
jours, ceci est I'important, bien plus important que certains moder-
nismes que nos oreilles émoussées ne peuvent plus percevoir.

Les ceuvres pour orchestre concertantes, ceuvres n’ayant donc pas
seulement un, mais plusieurs solistes, étaient trés communes 2a
I’époque baroque — on n’a besoin que de penser a ’abondance des
concerti grossi. Déja sous le classicisme viennois elles devinrent
sensiblement plus rares, et dés le romantisme elles furent une rarité.
Parmi le nombre relativement peu élevé d’ceuvres concertantes de
Mozart, c’est la derniére qui est devenue la plus célébre. Elle est
datée de I'été 1779, alors que Mozart était encore au service de I’ar-
chevéque du prince, a Salzbourg, et cette Symphonie concertante
pour violon, viole et orchestre K 364 est écrite en mi bémol majeur,
ton plutot inhabituel pour les instruments a cordes. Un regard sur
la partie de viole donne cependant une explication plausible du
choix de la tonalité. Elle est en effet écrite dans ce qu’on appelle
scordatura, c’est-a-dire que 1’alto joue en ré majeur, mais qu’il a
haussé toutes ses cordes d’un demi ton. Le but de ce procédé, qui
n’était autrefois pas du tout inhabituel, était d’obtenir une sonorité
plus brillante. Un détail en rapport avec cela est d’ailleurs que Mo-
zart, qui avait longtemps été un violiniste remarquable, se mit au
fildes ans & jouer de la viole, ce qu’il fit méme plus tard en quatuor,
avec Haydn comme premier.

Mozart écrivit sa symphonie concertante a une époque ot il était
rentré de Mannheim et de Paris, ot il avait beaucoup appris sur le
nouveau style monumental. Cela laissa différentes traces dans la
nouvelle ceuvre, et dans cette premiére phrase, on trouve par ex-



emple un crescendo de ’orchestre du genre qui était justement & la
mode 4 Mannheim. Mais le plus important est bien que cette mu-
sique ne comprend plus de caractére de divertimento — elle est plu-
tot apparentée a la symphonie complétement formée, dramatique
et riche en incidents comme celle-ci. Le résultat en a été une ceuvre
qui ne se limite pas au jeu de deux solistes qui accompagnent I’or-
chestre, mais oll les parties de I’orchestre et des solistes se soutien-
nent et se complétent d’une maniére travaillée et organique.

Jan-Olav Wedin



During recent years STAFFAN SCHEJA has em-
erged as one of the leading Swedish pianists of
the younger generation; he has now also won
considerable recognition at the international level.
Born in 1950, he studied from 1964-69 with
Gunnar Hallhagen at the Stockholm College of
Music. From 1969-72 he studied in New York
(where he now lives) at the Juilliard School of
Music, where his principal teachers included Ilona
Kabos. His concert début in Stockholm in 1964
won great acclaim and he now tours regularly in
the United States, Canada, Japan and Europe.
There are in addition numerous recordings for
radio, television and the gramophone.
He appears on 2 other BIS records.

BERNT LYSELL (b. 1949) was engaged as a first
violin in 1974 in the Swedish Radio Symphony
Orchestra, where he has been leader since 1977.
He studied with Josef Griinfarb at the Stockholm
College of Music and with Gerhard Hetzel at the
College of Music in Munich,

As a chamber musician he has been leader of
the Lysell Quartet for a humber of years, but he
is also in popular demand as a soloist.

NILS-ERIK SPARF is descended from a long line
of Dalecarlian fiddlers and began playing folk
music at a very early age together with his father.
He received his professional training at the Stock-
holm College of Music and in various places
abroad, including Prague. In 1973 he joined the
Royal Swedish Opera Orchestra, which he left in
1979 for the Stockholm Philharmonic Orchestra
where he is now deputy leader.

He appears on 9 other BIS records.

THE STOCKHOLM SINFONIETTA was foun-
ded during the 1979-80 season on the initiative
of Jan-Olav Wedin, a member of the Stockholm
Phitharmonic Orchestra. Wedin, who was prev-
iously leader of the Stockholm Chamber Ensem-
ble, is conductor of the Stockholm Sinfonietta,
which differs from most other groups in a
striking way. Its members are not taken from any
one single orchestra, but come from the Royal
Swedish Opera Orchestra, the Radio Symphony
Orchestra and the Stockholm Philharmonic Orch-
estra. Their concert debut took place in Stock-
holm in 1980. It appears on 10 other BIS records.

JAN-OLAV WEDIN was born in 1942 and first
studied the violin with Mogens Heiman and
Charles Barkel. He continued his studies with
Folke Larsson and Qrnulf Boje Hansen at the
Framnias School of Music, where he graduated in
1968. He joined the Stockholm Philharmonic
Orchestra in 1969. Apart from the Stockholm
Sinfonietta, he also leads the Kalmar Lin Cham-
ber grchestra and appears on 13 other BIS
records.

STAFFAN SCHEJA ist in den letzten Jahren im-
mer mehr als einer der hervorragendsten jiingeren
schwedischen Pianisten hervorgetreten, und er
wird heute auch auf der internationalen Ebene
sehr geschatzt. Scheja wurde 1950 geboren und
studierte 1964-69 bei Gunnar Hallhagen an der
Stockholmer HfM. 1969-72 studierte er an der
Juilliard School of Music in New York (wo er
heute lebt); unter seinen dortigen, hervorragen-
den Lehrern sollte llona Kabos hervorgehoben
werden. Bereits bei seinem Stockholmer Debiit
1964 erregte Scheja grofles Aufsehen, und heute
konzertiert er regelmafig in den USA, Canada,
Japan und Europa. Dazu kommen zahlreichen
Aufnahmen fiir Schallplatte, Fernsehen und
Rundfunk.

Er erscheint auf 2 weiteren BIS-Platten.

BERNT LYSELL (geb. 1949) ist seit 1974 erster
Geiger im Rundfunksinfonieorchester und seit
1977 dessen erster Konzertmeister. Seine Lehrer
waren Josef Griinfarb an der HfM zu Stockholm
und Gerhard Hetzel an der HfM in Miinchen.

Als Kammermusiker wirkte Bernt Lysell u.a.
mehrere Jahre als Primarius des Lysell-Quartetts,
aber er tritt oft als Solist auf.

NILS-ERIK SPARF entstammt einer alten Spiel-
mannsfamilie aus Dalarna, Schweden, und er fing
sehr friihzeitig an, mit seinem Vater zusammen
Volksmusik zu spielen. Seine berufliche Ausbil-
dung erhielt er an der HfM zu Stockholm, sowie
im Ausland, u.a. in Prag. 1973 wurde er von der
Kgl. Hofkapelle in Stockholm angestellt, von wo
er 1979 ans Stockholmer Philharmonische Or-
chester ging, wo er jetzt zweiter Konzertmeister

ist.
Er erscheint auf 9 weiteren BIS-Platten.



STOCKHOLM SINFONIETTA wurde wihrend
der Spielzeit 1979-80 gegriindet. Die Idee dazu
stammte von Jan-Olav Wedin, Mitgleid des Stock-
holmer Philharmonischen Orchesters, frilher Lei-
ter des Stockholmer Kammerensembles und jetzt
Dirigent der Stockholmer Sinfonietta. Die
Mig‘lieder wurden nicht aus einem einzigen
Orchester geholt, sondern aus der Kgl. Hofka-

lle, dem Sinfonieorchester des Schwedischen

undfunks und aus dem Stockholmer Philhar-
monischen Orchester. Das Konzertdebiit fand
in Stockholm im Oktober 1980 statt und das
Orchester erscheint auf 10 anderen BIS-Platten.

JAN-OLAV WEDIN wurde 1942 geboren und
bekam seine erste geigerische Ausbildung bei
Mogens Heiman und Charles Barkel. Nach
weiteren Studien an der Musikschule Framnis
bei Folke Larsson und Qrnulf Boje Hansen ab-
solvierte er 1968 die AbschluBpriifung. 1969
wurde er Mitglied des Stockholmer Philharmo-
nischen Orchesters. Aufler der Leitung der
Stockholmer Sinfonietta leitet er seit 1982 das
Kalmar Lin Kammerorchester. Er erscheint auf
13 weiteren BIS-Platten.

STAFFAN SCHEJA est apparu toujours plus du-
rant ces derniéres années comme 1’un des meill-
eurs pianistes suédois de la jeune génération, et il
est a présent également trés remarqué méme sur
le plan international. Scheja naquit en 1950 et
étudia de 1964 a 1969 chez Gunnar Hallhagen a
ia Haute Ecole de Musique de Stockholm. De
1969 a 1972 il étudia a Juilliard School of Music
de New York (ou il est actuellement établi), et
I'on peut noter parmi ses grands maitres llona
Kabos. Déja en 1964, lors de ses débuts a4 Stock-
holm, Scheja avait attiré sur lui 'attention, et
maintenant il est en tournées réguliéres aux USA,
au Canada, au Japon et en Europe, dont nous
avons de nombreux enregistrements pour gramo-
phone, télévision et radio.

1l a enregistré sur 2 autres disques BIS.

BERNT LYSELL (né en 1949) fut engagé en
1974 comme violiniste de 1'Orchestre Sympho-
nique de la Radio Suédoise, ot il est premier vio-
lon deguis 1977. Lysell a étudié d’une part avec
Josef Griinfarb a la Haute Ecole de Musique de
Stockholm, d’autre part avec Gerhard Hetzel a la
Haute Ecole de Musique de Munich.

Dans la musique de chambre Bernt Lysell a
fonctionné entre autres comme premier dans le
quatuor Lysell pendant de nombreuses années,
mais il consacre aussi du temps a des apparitions
comme soliste.

NILS-ERIK SPARF est issu d’une vieille famille
de musiciens de Dalarna (Suéde) et il commenga
trés jeune a jouer de la musique folklorique avec
son pére. Il requ son éducation professionnelle a
la Haute Ecole de Musique de Stockholm,, ainsi

u’a l’étranger, & Prague entre autres. En 1973,
il fut engagé dans I’'Orchestre Royal, d’ou il passa
en 1979 a I’Orchestre Philharmonique de Stock-
holm, ot il est & présent premier violon alternant.
11 a enregistré sur 9 autres disques BIS.

LA SINFONIETTA DE STOCKHOLM fut fondée
entre 1979 et 1980 sur l'initiative de Jan-Olav
Wedin, membre de 1’Orchestre Philharmonique
de Stockholm. Wedin, qui avait auparavant été
chef de I’Ensemble de Musique de Chambre de
Stockholm, est le chef d'orchestre de la Sinfo-
nietta. Ses membres ne proviennent en effet gas
d’un seul orchestre, mais de plusieurs, de 1'Or-
chestre Royal, de 1’Orchestre ymﬂhonique de la
Radio Suédoise et de ’Orchestre Philharmonique
de Stockholm. Les concerts débutérent & Stock-
holm, en octobre 1980, et l'orchestre a égale-
ment enregistré sur 10 autres disques BIS.

JAN-OLAV WEDIN est né en 1942 et il requt sa
remiére éducation de violoniste chez Mogens
eiman et Charles Barkel. Aprés avoir poursuivi

des études a I’Ecole de Musique de Framnis chez

Folke Larsson et @rnulf Boje Hansen, il passa

ses examens en 1968. Il fut engagé a 1'Orchestre

Philharmonique de Stockholm en 1969. Outre
ue la Sinfonietta de Stockholm il dirige aussi

POrchestre de Chambre de Kalmar. Il a égale-

ment enregistré sur 13 autres disques BIS.
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