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BIS-CD-731 Playing tirnez 47'34

TEIL I 46'58
I OSA / FIRST PART
Prolog 9'28
Proloog / Prologue

E 1. Chor und Chorus mysticus 2'18
Diese brise und ehebrecherische Art...
Koor ja chorus mysticus / Chorus and Chorus mysticus

E 2. Arioso des Jona. Sie werden mir nicht glauben...
Joonase ariooso / Jonah's Arioso

E 3. Tenor und Chor. So spricht der Het... 5'10
Tenorja koor / Tenor and Chorus
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BILD I. Des Jona Sendung 11'11
I PILT. Joonase leihetamine / SCENE I. Jonah's Mission

E 4. Tenor und Chor. Wo soll ich hingehn uor Deinem Geist... 3'08
Tenorja koor / Tenor and Chorus

El 5. Tenor (Schiffsherr).Was schlcifst du?... 1'18
Tenor ( Iaeva kapten ) / Tenor ( Shipmaster t

E 6.ChonlmSeesturm.Hi l funs,wiruerderben. . .  z 'Lg
Koor. Torm / Chorus. The Tempest

E 7. Bariton. Tenor und Chor L'/15
Nehmet rnich und werft mich ins Meer...
Bariton, tenorja koorid / Baritone, Tenor and Chorus

E 8. Dankgebet der Schiffsleute, Solisten und Chiire 2'47
Die Wasser sahen Dich, Gott! .. .
Meremeeste tiinupalve. Solistid ja koorid /
The Mariners Give Thanks unto the Lord. Soloists and Choruses

BILD II. Die Nacht der Gottverlassenheit 25'46
II PILT. Jumalast hi.iljatuse 6<i /
SCENE II. The Night of Being Forsaken by God

E 9. Chorus mysticus. Gleichwie Jona war drei Tage... 3'58
Chorus mysticus / Chorus mysticus

@ 10. lrrterrnezzo. Orchester O'57
Intermezzo. Orkester / Intermezzo. Orchestra



E 11. Chiire. Hilter, ist die Nacht schier hin?..
Koorid / Choruses

@ 12. Chor . Die Giite des Herrn ist es. .. 4'18
Koor / Chorus

tr 13. Gebet des Jona. Ich rief zu dem Herrn in meiner Angst. .. 4'54
Joonase palve / Jonah's Pra)rer

@ L4.Terzett (Tenor, Bariton, BaB). Denn Du wirst seine Seele... 2'32
Tertsett (tenor, bariton, bass) / Tbrzetto (Tenor, Baritone, Bass)

tr 15. Errettung des Jona. Solisten und Chor 1'04
O, dafi ich tausend Zungen hatte...
Joonase ptiZistmine. Solistid ja koor /
The Escape ofJonah. Soloists and Chorus

tr 16. Fuga. Chor. Herzlich lieb' hab' ich Dich, Herr... 5'19
Fuuga. Koor / Fugue. Chorus
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TEIL II 40'25
II OSA/ SECOND PART
BILD III. Ecclesia 25'08
III PILT. Ecclesia / SCENE III. Ecclesia

tr l7. Rachepsalm. Altstimmen und Kinderchor 3,57
Herr Gott, des die Rache. die Rache ist...
Krittemaksupsalm. Aldid ja lastekoor /
Psalm of Vengeance. Altos and Children's Chorus

tr fS. Chorus ^y"ti"
Chorus m.vsticus / Chorus mysticus

tr 19. Sanctus. Chiire und Solisten (Ttrtti) 3'41
Heilig, heilig, heilig, ist der Herr Zabaoth!...
Sanctus. Koorid ja solistid (tutti) /
SancLus. Choruses and Soloists rT\rtt i r

tr 20. Doppelchor. Hilf, Herr!
Hilf, Herr! Die Heil'gen haben abgenomtnen...
Topeltkoor. Issand, aita! / Double Chorus. Help, Lord!
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El 21. Choral. Chor. Ach, Gott uom Himmel. sieh' darein!... I'52
Koraal. Koor / Chorale. Chorus

d 22. Chor. Sle werden aus Saba alle kornmen...
Koor / Chorus
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E z}.Arietta des Soprans. Gott schaut uom Himmel... 3'14
Soprani arietta / Soprano's Arietta

@ 24. Arie des Jona. DeinenWillen, Gott, tue ich gerne... 3'27

Joonase aaria lJonah's Aria

BILD fV. Gerichtspredigt
IV PILT. Kohtukuulutus / SCENE IV. Judgement

@ 25. Chor. Lasset uns essen und trinken...
Koor / Chorus

@ 26. Arioso des Jona. Wehe, wehe, wehe des silnd'genVolks... l'54
Joonase ariooso / Jonah's Arioso

@ 27. Chor. Was will der Lotterbub' sagen?... 1'03
I(nor / Chnrus

@ 28. Arioso des Jona. Dennoch sollt ihr wissen... 1'06
Joonase ariooso / Jonah's Arioso

tr 29. Chor. Dieser redet eitle und uerdechte Worte...
Koor / Chorus

@ 30. Arioso des.fona. Der Tag des Herrn ist gro/J... 1'15
Joonase ariooso / Jonah's Arioso

tr 31. Bekehrung Ninives. Kinderchor
Es soll weder Mensch noch Tier etwas hosten...
Niinive pcicirdumine. Lastekoor /
Niniveh's T\rrn from Evil. Children's Chorus
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@ 32. BuBe Ninives. Kyrie. Chor. Herr, erbarme Dich!... 4'17
Niinive patukahetsus. Kyrie. Koor /
The Reoentance of Niniveh. Kvrie. Chorus

TEIL III 25'20
III OSA / THIRD PART
BILD V. Das Zeichen des Menschensohnes 25'20
V PILT. Inimese poja mtirk /
SCENE V. The Sign of the Son of Man

tr 33. lnterrnezzo. Orchester 1'00
Intet:mezzo. Orkester / Intermezzo. Orchestra

trg 34. Chorus mysticus. Denn nientand jammerte deinen... L'4O
Chorus  myst icus  /  Chorus  m] 's t i cus

tr 35. Choral. Kinderchor. ,,So uahr ich lebe", spricht der Gott... l'47
Koraal. Lastekoor / Chorale. Children's Chorus

@ 36. Die Leute von Ninive. Solisten und Chor 7'00
Die Leute uon Niniue werden auftreten...
Niinive rahvas. Solistid ja koor / The Ninevites. Soloists and Chorus.

@ 37. Duett. Sopran und Mezzosopran. Was ist der Mensch... 4'O5

Duett. Sopran ja alt / Duet. Soprano and Mezzo-soprano

@ 38. SchluBchor. Chiire und Solisten 9'31

Siehe da, eine Hiitte Gottes bei den Menschen!...
Ldpukoor. Kooridja solistid / Final Chorus. Choruses and Soloists
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Rudolf Tobias and his Oratorio ,Jonah's Mission'
Rudolf robias's oratorio Jonah's Mission ('Des Jona sendung') is not only the
first representative of this genre in Estonian music but undoubtedly otte of th"
most magnificent and monumental compositions an Estonian co-poie" has ever
written. Here Tobias reveals himself as an outstanding composer, and the great
artistic value of the work appears first of all in the composer's technical ciafts-
manship, in his excellent polyphonic thinking and dramaturgical skills. Besides
these purely musical virtues, the ideological-phi losophical conception and
orientation of the work are of great importance. According to Tobias, he wanted
to draw 'greater attention to the inner nature of our era'. In the oratorio we can
see the composer in search of individual self-expression, aspiring to have a say
in the contemporary oratorio as a genre. Indeed, Rudolf robias's oratorio proves
to be a remarkable achievement in the music of the earlv 20th centurv. It is
primarily a deeply philosophical work, apocalyptic in its multiple -"u.rirrgr,
expressing the composer's prophetic vision ofhis people's suffering, ofjudgement
and redemption. It has Bach-like depth and solemnity, Handel-like g:rantiosity
and monumentality - and, according to Professor Riho Pets, it also ipproaches
Bach and Handel in its mastery. As the oratorio was written with a great inner
fire and sympathy, straining all mental powers, we can regard it as the embodi-
ment of the composer's ideas and convictions. 'I hope that my work will not be
lost for the Estonian people. From the deepest roots ofmy heart have I raised it,
while I was allowed to experience everything I wanted to tell about my hero,'
Tobias wrote after the completion ofthe oratorio.

The fact that Rudolf robias turned to the oratorio genre was no coincioence.
His childhood, studies and all his early independent music life as an organist
and choral conductor had a definite influence on his decision. Born at Hii-umaa
on 29th May 1873, Tobias grew up in the family of the parish clerk and received
a good religious upbringing and a steady world outlook in his formative years ar
home. He was introduced to church music at an eariy age, started to learn the
organ under his father's tutoring and wrote his first pieces for it when he was
nine. Having received a good training from E.Reinecke, organist of the Tallinn



cathedral, Tobias entered the st. Petersburg conservatoire in 1893 and grad-

;;t"di; r'sgz, i.r two subjects - as an organist (with professor Tq'is Homilius)

;;J;"; composer (the first Estonian evei, with Nikolai Rimsky-Korsakov). His

g..uduatio" work, the cantata Johannes Damaescenus (after Alexei Tolstoy's

io"-l *u. the first vocal-symphonic work in Estonian music. This work by a 24-

year-old composer, based on classical-romantic traditions, was already written

iritf, ,"-urXuble professionality, and testified to an unusually gifted musical

mind. This cantata was the first milestone in his vocal-symphonic output,

preparing the way for Tobias's masterpiece, the oratorio Jonah's Mission.
' 

tit"* 
-gt.auation, 

Tobias started to work as the organist and choirmaster of

the Estoriia.r St. John's Church in St.Petersburg. In autumn 1904, Tobias moved

to Tartu where he worked as a music teacher, prepared performances of,classical

oratorios with A. Liitte, and gave frequent organ recitals in Tartu churches.

f,irst-hand practical experienc6 from his work on classical oratorios and church

music was undoubtedly an essential factor in shaping his creative aims. Tobias

was also in close contact with Estonian national culture and its problems' Tartu

had by then developed into a cultural centre, and Tobias soon found the ongoing

reforms in literatuie and art exciting. While in Tartu, he was introduced to the

writers and artists of the Noor-Eesii (Yoo.tg Estonia) Iiterary movement and

their motto, ,Let's be Estonians, but let's also become Europeans" had a special

appeal to .ibbias. He was the first Estonian composer whose wo,rk actually

."u"hed Europe. The Young Estonians aimed to open up new.horizons in

Estonian literature, art and music, and these certainly influencedtrim' Lir'rng rn

Tartu, Rudolf Tobias often performed his own music and attracted the attention

ofthe press as one ofthe most outstanding Estonian composers. 'Ifhe struck his

f""py sta., he could become the most important spiritual Estonian composer who

*orrid *i.r respect outside the boundaries of his own country,' predicted the

Baltic-German critic C. Hunnius in 1906.
Rudolf Tobias started work on the oratorio Jonah's Mission in Tartu,

although the grandiose idea must have come to him earlier, in St.Petersburg. As

there ias little opportunity to perform such a work in Tartu, Tobias left for

Western Europe inianuary 1908 to study newer music and flnd better chances
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for himself. First he stayed in Paris for a while, then here and there in Germany,
making a longer sojourn at the resort town of Eichwald where he continued to
work intensively on his oratorio. At the same time he was looking for a chance to
perform the work. There was some hope in Leipzig, where Tobias moved in
autumn 1908, and where he completed the original version in October of the
same year. Work on the score continued, however, until the premidre in 1909.

National aspects enjoy an important place in Tbbias's conceptions. Although
for certain historical reasons we cannot trace here any quest for a national
musical language, there is a more important question: what do national
problems signify in this oratorio? Tobias himself explained: 'An expert once
asked me why I have decided on the oratorio as my goal. I  pointed at the
Laocorin Group nearby, explaining that a similar situation, transferred to a
nation groaning under a subjugator's whip, would be the meaning of my music.
If Laocotjn now wishes to penetrate heaven with his roaring, I find it tragic.
Should it not be an exalting task for a composer to fashion his nation's tragic
and historical "Laocoijn's glance" upwards? I have already found rel igrous
feelings among my people. There is something to fasten upon, and only the
oratorio form suggested itselfas its artistic expression. An1'way, there was a link
with the soul of the people, something that may give the work a cosmopolitan
air.' Tobias also gives reasons for his choice of subject-matter and stresses the
importance of Jonah's character in bringing forth the main idea of the work:'Although the manner of presenting this subject-matter has repelled creators so
far, I still consider it the objective of art to create something out of resistant
subject matter litalics by the present author], especially out of such a solid
boulder as Jonah's character.'

Rudolf Tobias did not focus so much on the story of the prophet Jonah as on
his choracter. Jonah is in fact the only prophet in the Old Testament who
disobeys the Lord's command - not through fear but through the conviction
that God will nevertheless have mercy on the pagan Nineveh. Jonah is trying to
avoid a conflict with the supreme ruler of his people. He happens to be in the
centre of events against his own will and must, as a chosen man, predict the
downfall of the main cause of his people's suffering - Nineveh.
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Although Jonah is the central character in the oratorio, we cannot view him

as the hero. The Ecclesia or the Believers' Congregation plays an essential r6le.
This is a small, 7,O00-member gathering of the righteous and the suffering who

are persecuted for their religious convictions (Rev. 6,9). Here the composer was
thinking primarily of 'all the knees that have not bowed to Baal' (I Kings 19,18)'
i.e. of those people who have not practised idolatry and not professed heresy'
Thus we carr follow two parallel lines in the development of the oratorio. The
first depicts Jonah as a prophet and his predictions, the other a small and
suffering nation who demand God's punishment and revenge for the wrong they
have suffered. Jonah acts as their representative, he opposes the great metro-
polis of Nineveh alone, empty-handed, predicting its downfall if it will not
iepent of the evil and injustice it has committed. So Jonah becomes a symbol for
the moral resistance of a small people, asking the rulers of the metropolis to
renounce evil and violence.

The oratorio is based on the Book of Jonah from the Old Testament, which
belongs to the so-called Minor Prophets. There are no predictions here (with the
exception of the one concerning Nineveh); it is the story of a prophet who dis-
obeys the Lord's command and tries to flee. Since some fairy-tale elements from
ancient Greek legends have also been included in the book (e.g. Jonah is
swallowed by a great fish), there is no concrete evidence showing to what degree
the book is linked with the historical Jonah (who is said to have lived in the
eighth century B.C. and whose supposed gtave near ancient Nineveh is shown to
tourists to this day). Theologians date the book back to about the fourth century
B.C. Historically, Nineveh was the capital of the powerful Assyrian Empire and
in the Book ofJonah its size is measured by'three days'journey'. The Israelites'
state at the time was politically and economically subjugated to the Assyrians.
Jonah and his prophecy symbolize the moral opposit ion of the Israel i tes.
Nineveh, which lay in the vicinity of Mosul, on the opposite bank of the Tigris, in
the territory ofpresent-day Iraq, was destroyed by the Medes and the Babylon-
ians in 612F.C., and by the end of the seventh century B.C. the whole of the
Empire had collapsed. One ofthe central ideas in the Book ofJonah is that the
Lord's Grace is not restricted only to one chosen people - he also shows mercy
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!o pagans if they repent of evil. The book attempts to show why prophetic pre-
dictions do not always come true.

The underlying idea of the oratorio is therefore more general and wider in
character - the conflict between Nineveh. the symbol of evil and injustice on
the one hand, and the small number of the righteous and the sufferiing on the
other. Here Rudolf robias was obviously refeiring to the small and sluffering
nation he himself came from, and drew parallels between the fates of the Eston--
ians and the Israelites.

unlike the Book of Jonah, in which the king of Nineveh calls upon his people
to repent, Tobias has introduced children's voices in the oratorio. Here the como-
oser probably intended to show what the solution to the problem might be in the
future, commenting that 'through children the sinful will have a vision of the
lost paradise ofinnocence and the purity ofthe soul.'The next scene in the book,
where Jonah f inds shelter by the gourd (castor oi l  plant) which God has
prepared to explain to Jonah the idea of God's rnercy, has been omitted in the
oratorio. Instead, the problem of r ighteousness and wrongdoing has been
included; this is missing in the scripture, and represents a marked deviation
from the original idea.

It should be mentioned, however, that the name 'Jonah' means ,dove, in
Hebrew - a reference to Noah's Ark - and symbolizes the idea of peace and
reconciliation after the legendary Flood. The original meaning treconciliation
between God and his people) later developed into the symbolism of the dove of
peace. For Rudolfrobias, Jonah is also an ambassador ofpeace. Jonah denounces
evil and injustice; he does not demand the punishment of gentile Nineveh, but
calls for repentance. Although the idea already occurs in the Bible, Tobias
employs it to seek a solution to the ancient problem ofsuffering and iniquity. As
we can see, TLrbias has made rather free use of Biblical subject-matter, adding to
the Book ofJonah some other texts from the Bible, selected according to his own
artistic principles.

Tbbias's commentaries, which give us a better understanding of the oratorio,
have been preserved both in the original score and in the programme of the
premidre. The central idea of the oratorio is God's mercv which redeemed the
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sins of all the world through God's martyrdom, and which allows the sinful to

turn away from their sin, and which is professed through Jonah. Reference is

made to ihe most imporiant belief of the Christian faith - Christ's second

comrng.
Leilmotifs assume considerable importance in the oratorio. The composer has

not always specified their meaning, but they represent some particular concepts.

The leitmotif of God's providence stands out among the others:

$enrcwo dur gtnlftfun gonsehuq

lwna\kw wnhgfukkttse IIMMN
13rcit

It could be regarded as the central symbol in the oratorio and a summary of

its ideological content. The three-chord harmonic progression (which modulates

boldly and unexpectedly through a lowered dominant ninth into a new key) is

the basis for two independent orchestral intermezzos (Nos.10 and 33), and

refers to Jonah as the image of christ, as is mentioned in the Bible (Mt.12,40).

This leitmotif occurs at all the most important points of development and is

related in its intonation to another leitmotif which could be called the leitmotif

of God's command:
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9tcifri,wnn dm $eban gaws
Jmala,kAealeimonito
Cotr ho6

- God's appearance in t]'e sanctus is also characterized by this motif. The
sanctus with its festive magnificence is the central number (N;. 1g), dividing.the
oratorio into two equal parts. Tb the leitmotif of God's providence (which is often
given instrumentally and, in ff ) is opposed another, the leitmotif of God's mercv:

$e*nowo dur gtdicll4h Bwwlr*zi$e*
J unalikw halasnne J4ihllotiiv
Chorw ugxiua
Ad4g4, ,  6o@vrce

Al-so wiril dQa m4n-tdwr aohb 8oitu di4-aQn$e_8dlt*n

which is heard in t]ne chorus mysticus after the previous leitmotif in the first
number ofthe oratorio (its peculiar feature is a chord progression with a srop ar
the dominant second). Unlike the previous motif, it is alw:avs heard in the vocal
part (mostly inpp) and two of the a cappella movements foi chorus mysticus are
based on it (Nos. 18 and 34). An important place is occupied by the teitmotif of
Jonah, the prophet:
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Its characteristic feature - syncopated rhythm - sounds either convincingly

anddec is ive ly ,o rmenac ing ly -andpoten t ly ,o rp la in t i ve lya^ndhumbly ( in
Jii"i;, iroynr', No. 13). To cfraracterize Jonah, attother leitmotif has been used

which could be called the leitmotif of Jonah's suffering:

$einnann dta[ono
doonsae fufrwiln

kdwnnon Wffiantv

of the remaining leitmotifs, the most important are those of vengeance:

$emwnn da $ci'tan fua 6one
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$citurfu dut, RE*e
Kfunakswltihttilto
qarqq gefr.cffil6 riooldo (qlssimsrcia)

. t  -

tutr9e. n6 ilt nt-dt1, fu n4-&. i6 g"'---adni-n

and of Nineveh's repentance:

%ennoAn fusBficcllnnes
clliitiiroeW*qh;Eusel4tursnrg
Mm

Thefirst of these, with its militant rhythm, expresses the thirst for justice of
the suffering and humiliated nation, demanding lre.rgearrce. The second attracts
attention with its special modality (Hypophrygian) and the ostinato bass figure,
against which background a masterly polyphony develops. Firstly, here we can
note tonal inconstancy; secondly, the stubbornly repeated bass figure brings to
mind the inner contradict ion which characteriZes the repeitance of the
Ninevites. Beside it, there is another leitmotif to illustrate tle self-conscrous
and cheeky Ninevites,



9t ennsw dcr 9:em4Jutn ea
*lturw elaaw lzlhJtotiw
Allcpro vtvact 

: 
*,t 

".,

{:aa sq uiw ea-scn1itrdfryt I kcn

).-rJ ITJ .d) c L

which properly conveys their boasting ('Who will stand against our great city?')

and feasting. Hig1rty iilustrative are also the leitmotif of Jonah's escape

9'mroan dufludttodotro
icf/noec pil$ltttwwe leiffirofuLe
Attg"

and the leitmotif of waves:

$emwW det$dlgrr
bdnm WMLv
Wl!*dt"*

Al-6 W1s-ser-uro 
- 

gg' ud

The first ofthese is only ofepisodic importance (No.5), but the second is used

qoii" L"t"nsively. With iis 'wary' melodic line it depicts the billowing of the
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waves, being interwoven in the,Tempest' Chorus (No.6) with other themes in
contrapuntal development and painting a stormy seascape before our eyes. It
acquires special expressive force, together with tlie leitmoiif of God's pror.idence
which accompanies the casting oflonah into the sea (No.7) and which alsopoints to Jonah's escape. what a masterly synthesis of the iilustrative and the
psychological!

The chorale themes used in the oratorio also bear symbolic sigrrificance and
they could even be called leit-themes. Especially important is theihorale o that
I Had a Thousand Tongues (O, da8 ich tausend Zunien hritte):

ClnlnHn rn g hp adnfritoclt dutgtr rtW
l<u,aalt wnto ph Aue filw kqJb ei nulle'

.), da| * fr*-*'i, &$e_grr, lt&_fr.
by which.Jonah's escape is characterized and which, according to Tobias,'characterizes the gratitude which he himself expresses in Nineveh,"where he is
forced to go for the second time.' very originai is the use of the'chorale ozr
latl.tgr in the Kingdom of Heauen (vater inser im Himmerreich), in.rot", or
double duration, for children's choir in Scene 5:

gonWenw rIffil urqq, amglmflibei*.
Ko''qali. tu te pb fu. wafiW, e @'
4nat&o1wtugo

The use of the chorale o Lord in Heauen, Looh Down upon us (Ach, Gott vom
Himmel, sieh'darein) in Scene B should also be mentioned:

tfl&o elhgn
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eturffivmo.!ilu, Qow wn htund' sld( darcw
KsrffiIL tuma',Oh dtwaL, effi woa6r"
PMe*

/d't,$ofr vo$ fu*-ntL, sl*r d$-Av

This is the only chorale which occurs in its 'pure' form, and it conveys the

complaint and ihe anxiety expressed by a small nation for 'the servants of God's

kingdom" who are waiting for 'the coming- of the saviour'. The themes of chor-

;ffi;;; used by Rudolf iobias in other place* as well, whilst the short ^chorale
-"tiir-r"f* *Vmbolically to their text (e.g. l1',.e Soprano's Arietta, No.23, and
jiiii'i iri", No.2 ). This free and bold use of the chorales reminds us of the

means of expression typical of Tobias's chorale preludes' To sum up, Ieitmotifs

;i;;;_i-drtant r6leln the interpretation of the symbolism and the artistic-

figurative concept ofthe oratorio.- 
Tobias's varied use of polyphonic means should also be noted. Yet they are

never formal ends in their own right. Pollphony is a highly characteristic and

o.gu"l. part of Tobias's musical thought, and his approach is therefore very

iffii"iddi- polyphony hardly ever upp"urt in its 'pure'forms. For example, he

has called the iast chorus oi Scene i r fugo", and the separate form_al parts of

lrr" r"g"" u"" indeed clearly distinguishable, but the development ofthe fugue is

,o ayia-ic and genuinely po*eif.tl-that the,homophonic^structure breaks

ifr.oigt now andihen, p,r.hi.tg polyphony asjde. The frrst Chorus mysticus of

S-."""'Z f".-r a type of cont.r.I. it beg,ins with a fugato-like development; with

itr-lrugt" and grili-ridden overtones il remains reclusive and will not develop

i"t"u irop", frigue. The device ofcontrasting polyphony which occurs in several

;;;ffi is espEcially characteristic of Tbbias's style. One should mention the
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'Tempest' chorus (No.6) which can be regarded as one of the best numbers
because of its intensive and dynamic develofment based on three th;;";.

It is difficult to find any other sea pictures in the literature that could bear
comparison with the drama and elemental force of the tempest scene in Tbbias,s
oratorio. convincing imagery and musical character are also revealed in, for
example, the judgement scene where feasting Ninevites express their insolence
and arrogance. Tobias has written that it w6uld'be better to invite a temper-
amental opera chorus instead of a church choir trained in the manner of the
German type'. Here Tbbias refers directly to his innovatory objectives in church
music. we could call it an aspiration for closeness to life, which would have to be
expressive and artistically convincing. In more general ierms, it is the growth of
the art ist ic f igurative ideas out of the comfoser's aesthetic-phi lolophical
conceptions which render multiple meaningi to the oratorio. 

-Here 
lies the

religious symbolism, the divine message ofJonah's mission - Jonah is the
herald of the second advent of Jesus christ, as it stands in the Bible (Mr L2,40).

The structure of the oratorio Jonah's Mission is similar to the opera gen.e in
many ways; it is something between a mass and an opera. The woik coisists of
38 numbers, or five scenes with a prologue, divided inio three parts which could
be called acts. Although naming r"pu.ute sections'acts'would seem to suggest
action on stage, there is still no reason to say that Jonah's Mission is a stage
oratorio. Tobias rather wanted to underline the figurative nature of the work.
The use of leitmotifs, combining separate numbers into larger units, and a
certain closeness to wagler's sound (cf. the orchestral interme"zzos Nos. 10 and
33 with the leitmotif of sleep fuom Die walhiire, Act III). However, Tobias still
d-raws on a clearly perceptible classical basis, on the traditions of Bach and
Handel who were indeed two real r6le models for hrm.
, Although Rudolf rbbias's musical thought modeled itself mainly on German

classics, we can best describe his style as a synthesis which combines elements
of German classicism and late romanticism. As Mart saar expressed it, ,Tobias
is a great talent of a neo-classical orientation. There is r,oihi.rg specifically
modernistic about him. He is impressive because of the force of h'is ialent and
character rather than by his originality. what appears in Tobias,s works is a
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vivacious, bold and positive mood and the desire for powerful, strong, forceful

and grandiose concePtions.'* 
ffi, a"rlr" for'powerful and grancljose conceptions' can be seen from the cast

of o."fo.^"..: Joiah's Mission JaIs for two mixed choirs (one of them a Chorus

-riJ."t],-"itrta.""'t choir, five sololsts, a large orchestra and organ' It also

#;;;  ;pparent from ihe extended scale, texture and general mode of

expression which -ake the whole work noble and lofty''An 
important part is played by the principle of contrasts or oppositions'

wnlctr freip Tobias to increase dramatic-tension in the work. This is already

"pp"t""t 
in the opposition of the small and large casts which we meet in the

f,iilh; 
"",',tu.'or 

the oratorio. The introduction of the Chorus mysticus also

series this end (the name evidently derives from Goethe's Faust,where a small

;h;.;, represents a voice from hLaven, commenting on the course of events

down on ihe earth). But there are other bold contrasts in the oratorio, for

ins tance inNo.33whichbeg ins in f f fandends inppp o tJonah,s in te r fe rence

itlo.zl *ftl"fr stops the rage"of the';iempesf chorus; or the surprising effect of

ionah's arrival ui Ni.t"n"h (No.26) which is further enhanced by the contrast in

keys - from D major to A flat minor; or the first commentary by the Chorus

t"Vtti."* *ttl"h refers to Jonah as the God's chosen man, the only prophet in the

Oid Testament who is compared with the Son of Man' At the same time' these

contrasts also represent rlligious symbolism - heavenly and earthly forces

stand in a sharp contrast.---itt. 
premidre of the oratorio Jonah's Mission in the Church of St. Andrew in

Leipzig on 26th November 1909 was, unfortunately, a failure. Tobias had

of-uio"lfy o""restimated his conducting abi,lities when he took upon himself the

"irf. "i 
ionducting a large-scale work which is extremely complicated and

a"-u.raing. In addltion, tf,e restricted performing conditions lessened the work's

artistic elfect considerably. Tobias was too nervous to revise the oratorio

O""O*ft, which explains why the orchestral parts were prepared insufficiently
'a.rd 

i., 
"hast". 

Everyday probiems had also had an effect on Tbbias's health and

capacity for work.
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Tobias had tried to persuade some distinguished conductors to include hiswork in their concert programmes. He took ihe manuscript to siegfried ochs,conductor of the Berrin p-hilharmonic ch;ir. i;" til;;-6;;"i;irly'iositive
evaluation of the work, saying that 'as I lookeo lnrough the score of robias,sJonah's Mission, I was favourably impressed. His imalinatio"l. 

""t,rrur 
u"aunimpaired. From the way.it is cqnnosed one would giless ttlatlhe .olpor",has had a good musical training.' But ochs demandeisu"h ; hG; f."'for theconcert that the composer courd not possibly afford it. an". Irvi"sii.li"r. *itr,the famous Felix Mottl in spring isos, Toui* decided t" .""t""i iir" *o"r.himself. It was a courageous deost.r. rrte -at""iar side of the .";;"1 ,urt"a o'the support of some of his friends, and robias had to 

""irri, 
L*p""Je, to ,minimum. He did not even have enough money to have the orchJstrai p."r,copied out, and had to do it by himself."For the same reason, he had to use thesmallest possible orchestra. As we can read in one of robias,s retters, .The

concert definitissimo, orchestra of 42, the choir a ritue unaer roo,-r"t go"asingers'' In fact the number was furiher reduced, to a 25-mLmL"'. -ilit""yorchestra. It is no wonlfe-r, therefore, that the fuI artistic effect was notachieved. In addit ion, Tobias was careless about the f inal revision of themanuscript and several additions to the score only existed in draft form.
The first performance was held as a charity concert for the benefit oi the poo"and the disabled. The performers' l ist inciuded S. Wofscnre t."p""""),  f fAeckerle (alto), M. Kraus (tenor)._F. Rapp (baritone), f. Scfrrimpf ?burrl, tfr"mixed choir and children's choir of st. a.rirew's church and the o.ihest.a or trreRoyal Cavalry, with W. Reimann (organ). The oratorio was not performed in full;a few small extracts were omitted.
After the failure in Leipzig, Tbbias rewrote some sections of the oratorio fbrthe opening ceremo,ny of the Estonia opera House and concert Hatt in iattinn,and for a concert of his works in Berlin in 1914. The performan"u oiihi-trtro_

duction and sanctus at the Estonia Hall's opening concert on 25th August 1918,
i:idl_.^t."1,!l 

the composer himqelf, *u, of 
"p""iiul 

importance. ii *u?l.t"uffv
rne nrst plece ot music ever performed in the new concert hall, and the eventproved to be a real triumph for Tobias. Numerous critics were favourablv
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impressedandthecomposerJuhanSimmpred ic ted tha t .Tob ias ,sSanctus isa
musical composition tirui"*ili o"" auv u"qoi." a prominent place in the liter-

ature of world music''-" 
Up;; ;;;;rnittg to Germany, encouraged by his success in Tallinn' Tobias

decided to organrze 
" 

;;;; ;h his *orf in t"he hatl of the Kdnigliche Hoch-

s c h u l e f u r M u s i k i n B e r l i n . T h i s c o n c e r t , a t w h i c h T o b i a s a l s o c o n d u c t e d
numbers from Jonah,s ;i;;;;";, took place on 22nd January 1914. compared

with the Leipzig premidre the concert was more of a success' but critics still

i"""a lft"i 
"t 

a""o.tductot, Tobias had been lackine in confidence'

This perfbrmu.t"" *tr'to be the only one, in tf,e composer's lifetime'.Rudolf

Tobias,s early death, o., igtt o.iouer tgtg, did not allow him to bring his ideas

about church music reform to fruition'
Besides Jonah,s vi"ri.i, niia. pt..rrr"d further oratorios. He had defined

ni.--ui" 
"f:"ctive 

as 't;";;;f ; -o"h tt possible on church music' to mark a

turning-point in this p"ovi*" of art with the help of several 
"ti!:il-:::i1

"u"tatisl 
In a letter to K.E. Sddt (1911), he mentions that he was workrng on

tfr" oruto"io Restored Jeisalem (Das restaurierte Jerusalem), but nothing more

is known about this pi""*;".i.rg the First World war, while in the_army, Tbbias

had the idea of writing u.t otitotio entitl-ed Beyond Jordan (Je-nseits von

Jordan), of which he maiaged to complete only twonumbers' Song of the Waters

iia W;t"gt Ar;o. Althougfi we can flnd a few new traits here, Tobias's innov-

lt".via"r, ,u"ut church irusic are best representeil in his masterpiece, Jonah's

Mission.
The f iasco of tne Jonah's Mission premidre has often been misjudged'

Nevertheless, the Cerman musicologist il"t-11tt Kretzschmar commended the

*ort t igt ty after seein! the score- and in 1912, tha1k1 to- Jon3h'l. Mission '

i""il"Jf"ti". to teach afthe Ktinigliche Hochschule fiir Musik in Berlin.
- 

Ch; rebirth of TobiasL oratoriolook place gradually, part by part,. as late as

19g6_19g9. It became un i-portu.tt lanimark fo. the Estonian people on their

;;;f*;" t0_year_long enchanted sleep towards spiritual awakening._It is no

mere chance that Jonat ii". tfr" dove tiat once de-livered the news of release
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from prison) was made to wait for armost g0 years before it could bring the
hidden message of this masterpiece to light.

Although robias's oratorio was totally forgotten for decades, and its full
restored version was first performed in thl Estonia concert Hall as recenfly as
25th May 1989 (conducted by peeter Lilje), it still remains or" of-tfrl -ort
remarkable achievements in Estonian -n.i". Tobiu.'s Jonah's Mirrioi i"pru"-
ents the Estonians' quest for spiritual and cultural self-realizatiotr i.r tiru intu.-
national cultural scene. 

@vardo Rum.essen
Pille Lill (soprano) studied choral conducting and music teaching (19g5) and
singing (199i) at the Tallinn Music Academy. she continued her st-udies at the
sibelius Academy and the opera studio in Helsinki and at the London Guildhall
school of Music and Drama. Her most important opera r6les have been the
Countess (The 

-Marriage of Figaro), pamlna (The Magic Flute),-Mimi ea
Bohdme) and Cho-Cho-San (Madama Butterfly). pille Liil iru, p"rio.r*d u, u
chamber- and oratorio singer in Sweden, Finland and England.

U^rw^e'Tauts,(mezzo-soprano) graduated from the Talinn Music Academy rn
1963. since 1960 she has been a soloist at the Estonia Theatre, but her.u.""" u,
an opera soloist began much earlier, while she was studying at music school.
There are over 60 r6les in her repertoire, including Amneiis (ni"l, lfliclna etIlouatore), Eboli (Don Carlos), Octavian (Rosenkaialier) and Marfa (Khouansh
china).-sh-e also appears frequently in the great vocal-symphonic works - for
example-she has sung in t]..e Requiems by Mozaft and Verdi, t],'e stabat Maters
by Pergolesi and vivaldi, Bach's st. John passion and stravinsky', aiip"i an .
Peter Svensson (tenor) was born in Vienna and began his singing career as a
soprano soloist with the vienna Boys' choir. He giaduated rio-* trre vienna
Music Academy, and further studies with James King led to him winning the
Birgit Nilsson prize in the Richard rauber singers' contest in London in 1991.
Peter svensson was invited to the vienna state opera by claudio Abbado, and
since thel he has performed at La scala in Milan, in Biussels, Athens, paris,
cologne, Prague, Hamburg, catania and several other European theatres. He
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has sung at the Vienna, Heidenheim and Edinburgh Festivals' Maggio Musicale

Fio."".Ju"a at the Chaliapin Opera Festival in Russia. His repertoire includes

fioruriur and Max (Der ireiscitilz), Bacchus (Ariadne auf Naxos)' Flik (The

Fi;;;g D";"iian) and, the title r6les in Rienzi and rannhiiuser. peter svensson

has also a wide concert repertoire which he has performed under many well-

f..ro*" conductors with many distinguished European orchestras'

RaimoLaukka(baritone)haswonseveralsingingcompetit ions.inFinland.In
iixiil" pr;licipated i., ihe i.rte.rrational Belvedere competition-in Vienna,

q"rirrv_g i". th'L finat. The following year he was engaged as a- soloist by the

ii""irf, frational Opera. Raimo Laukla has also appeared at the Savon]inna^Op"tu 
f,".ti"ul and Las sung widely in the.Nordic countries as a concert soloist'

f"- 1SAS he toured the USA"with lhe Gothenburg Symphony Orchestra.under

Neeme Jtirvi. His repertoire includes the title rdle in Eugene Onegin,-Figaro

qihn Worrioge of Figaro), Germont (La TYauiata), Valentin (Fausf), M.asetto

ibon Giouorii) and Fapageno (The Magic Flute,t as well as Mahler's Des Knaben

friiinrnor", Berlioz's i:risonrn du Christ, Rachmaninov's The Bells'

Mati Palm (bass) studied singing at the Tallinn Music Academy (1968) and

continued his education i.r Mosioriand Milan. Since 1969 he has been a soloist

at the Estonia Theatre. His most important r61es have been Don Basilio (The

AoiUn, otf Seuille), Sparafucile @igiletto), Felipe II (Don Carlos), Escamillo

fC"ri""j, the title r6les in Attila,The Flying Dutchman, Boris God-unou and'

-u"V otn!"t. He has performed many times in Finland, Germany' Italy' Russia'

Australia and Argentina as well as in Estonia. There are over 40 gteat vocal--.V-pt 

""i" 
r6les in his repertoire, from Bach's B minor Mass and cantatas to

Si""-"i".f.y'. (Edipus.Re" and the Symphonies No.13 andNo.74 by Shostakovich.

The oratorio choir consists of singers from the opera choir of_the Estonia

ifr""i.", the Choir of the Estonian Radio and the Estonian National Male Choir

as well as freelance singers.

The Estonian Philharmonic chamber choir is a professional choir, founded

i., rssr by the conductor T6nu Kaljuste. The choir has performed in the united
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States,_Canada, England, A_ustria, Italy, France, Denmark, Norway, Sweden,Finland, Poland and Russia. _It has won ihree gold medars and tire c"irrJp.i" atthe Takarazuka chambe_r _choir contest in iapan in 1991. Guest condu*orshave included sir David willcocks and paul Hillier from c.*t b"itrr", ii"r-,rttRilling from Ge-rmany and Anders ohrwail from sweden. The choir has alsoperformed on different European radio stations.

The-Tallinn Boys' choir was founded in 19gg by the conductor and music
teacher Lydia Rahula. The choir works in the Tailinn old rown Music iouse. Its
members are between 14 and 21 years of age, and they perform a. a-"tasricat
mixed choir.-Religious music, from Gregoria"n chant to spirituals, is an import-
ant part of the choir's repertoire. The choir has performed i" s*"h"", c*-orry,Finland, Poland, Norway, Lithuania, Austria u.ra trr" Netherlands.'irr" ctoi"
lT I"l 

prizes at the schubert choir contest in rg92 and at the Ta-pe.e saver
uontest.

The Estonian state symphony orchestra was establ ished by Estonran
|ad1o in 1926. Today it numbers 100 musicians and is an important imblssador
for Estonian musical culture. As wel as giving concerts, the main task of the
orchestra_ is recording for radio and televisionl Estonian music has a centralplace_in the repertoire. During the last 20 years the orchestra,s chiefconductors
have been Neeme Jdrvi, Peeter Lilje and Leo Kr:imer. since the autumn or rsss
this position has been held by Aivo volmer. Guest conductors have included
Gennady.Rozhdestvensky, Yevgenl'svetlanov, Kurt Masur, carto zuccti,-eaavo
Berglund, Franco Mannino, Leii Segerstam and Hermann au",'aroir, rrr"
o_rchestra has performed.in Finland, Sweden, Bulgaria, no-u"iu, C*-u.rv,
Kuwait and in the major cities of the former Soviet Union.

Neeme Jirvi was born in Tallinn, Estonia, in 1937 and studied at the former
Leningrad conservatory with Rabinovitch and Mravinsky, t*o oiit e -ost
eminent {su1es of_the period. He rose to become principal conductor of the
Estonian Radio and relevision orchestra, the Tallinn od; ,;d lh"-oLtorriu'
s ta te  symphony orches t ra  as  we l l  as  co l labora t ing  w i th  the  fo remosr
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i ns t i tu t ionsof thesov ie tUn ion ' In lg80heemigra ted to theUSAandbegana
career which nowadays t"^r.", ti* to the podiums of orchestras such as the

b;;;" 
-Silpt 

o"y ot"r'ii'i, e-ottott Svmphonv orchestra' Iew 
York Phil-

harmonic Orchestra, e";ti; P'tifhu'-o"i" brchestra' Royal Concertgebouw

ii;;i;;;;;, Ba\ru"iur''RJio--svtphotv--orchestra' suisse Romande orchestra

and many of the Londori-o."rr".i.u.. He is Honorary conductor of the Royal

Scottish National Orchestra.
Since 1982 he has neen prlncipal conductor of the Gothenburg Symphony

o..rr"r i .u, in which .upu.i tv he has contr ibuted to the orchestra's r ise to

in te rna t iona ls ta tus 'w i t l rannua l tours tomajormus ica lcent resa l lover the
*orla. si"." 1gg0 he t u, ulro u"." principal conductor of the Detroit symphony

orchestra. He is one ot: ihe most assiduous recording artists of our time: in

addition to more than fiftv ED; ; th" BIS label he has also made many record-

ings for other compatt i"". ,  pt i" t lpal ly,with the Gothenburg and Detroit

orchestras. Neeme .-rarvi-is L.r honorary-doctor of the universities of Aberdeen,

d;ir;;il;g and Tallinn, ut iiotto*ty tember of the Royal MusicalAcademv in

st*[h;i;"r"d Knight io--urrd", of the North star order of sweden. In 1991

h" *u, Gramophone magazine's Artist of the Year'

I  XOY '
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Rudolf Tobias und sein Oratorium,,Des Jona Sendung,,
Das Oratorium Des Jona Sendung von Rudolf Tobias ist nicht nur das erste
Werk dieser Gattung in der estnischen Musik, sondern auch eine der groB-
artigsten und monumentalsten Tonschdpfungen, die ein estnischer Komponist je
geschaffen hat. Der bedeutende kiinstlerische Wert des Werks beruht auf der
kompositionstechnischen Meisterschaft Tobias', auf der vtilligen Beherrschung
der polyphonischen Denkweise und der Formendramaturgie, doch neben diesen
rein musikalischen Werten spielt die inhaltliche philosophische Konzeption eine
mallgebliche Rolle, die laut Tobias anstrebte, ,,die Aufmerksamkeit sttirker auf
das innere Wesen unseres Zeitalters" zu lenken.

In diesem Werk zeigen sich die Bestrebungen nach persdnlicher Ausdrucks-
weise, womit der Komponist seinen Betrag zum Genre des modernen Orato-
riums leisten wollte. Und in der Tat bedeutet Des Jona Sendung eine bemer-
kenswerte Errungenschafl aufdiesem Gebiet in der Musik des Anfangs des 20.
Jahrhunderts. Vor allem ist es ein zutiefst philosophisches Werk, das dank der
Vieldeutigkeit Offenbarungscharakter triigt und als prophetische Vision seines
Schtipfers von den Leiden des Volkes, vom Strafgericht und von der Erltisung
gelten darf. Laut Prof. Riho Piits niihert sich Des Jona Sendung den Werken von
Bach und HZindel: Es zeigt die Tiefe und den inbriinstigen Glauben des ersten
und die GrolJziigigkeit wie auch die Monumentalitiit des zweiten.

Geschaffen mit starkem innerem Lodern, Miterleben und unter Anspannung
aller geistigen Krtifte, darf dieses Werk als Verkdrperung der Ideen und An-
schauungen des Komponisten gelten. ,,Ich hoffe, daIJ mein Werk dem estnischen
Volk nicht verlorengeht, ich habe es aus meinem tiefsten Herzensgrund hervor-
gebracht, so wie ich alles miterleben durfte, was ich iiber meinen Helden mit-
teilen wollte," schrieb Tobias nach der Vollendung des Oratoriums.

Der Griff nach dem Oratorium war bei Tobias kein Zufall. Zweifellos spielten
dabei eine Rolle sowohl die Kindheit des Komponisten, die Lehrjahre, die
gesamte vorangehende Tzitigkeit als Organist und Chorleiter. Wie bekannt, ent-
stammte Tbbias der Familie eines Kiisters; daher erwarb er bereits zu Hause
eine gute geistliche Erziehung und religirise Weltanschauung und kam friih mit
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der Kirchenmusik in Beriihrung. unter Anleitung des vaters begann er schon
im friihen Kindesalter, das orgelspiel zu erlernen; seine ersten Kompositionen,
und zwar fiir die Orgel, schrieb er bereits mit neun Jahren.

Nach der griindlichen vorbereitung beim organisten des Tallinner (Revaler)

Doms E. Reinecke trat Tobias 1893 in das Petersburger Konservatorium ein und
absolvierte es 189? in zwei Fachrichtungen: die Orgelklasse von Prof. L. Homi-
lius und, als der erste unter den Esten, den Kursus von Prof. Nikolaj Rimskij-
Korsakow. Als Abschlu8arbeit komponierte er die Kantate Johannes aus
Damaskus (nach einem Poem von Alexei Tolstoi), das erste vokalsymphonische
Werk der estnischen Musikgeschichte. Das vom 24-j i ihr igen Komponisten
geschaffene Werk entsprach der klassisch-romantischen Tladition; es offenbarte
ein hervorragendes professionelles Niveau und zeugte von der auBerordent-
l ichen Begabung des Komponisten. AIs erste vokalsymphonische Leistung
bereitete es das Hauptwerk, das Oratorium Des Jona Sendung vot.

Nach der Absolvierung des Konservatoriums arbeitete Rudolf Tobias als
Organist und Chorleiter der Petersburger estnischen Johannis-Gemeinde. Im
Herbst 1904 lieB sich Tobias in Tartu (Dorpat) nieder, wo er als Musiklehrer
arbeitete und zusammen mit A. Liitte die Einstudierung klassischer Oratorien
(so Judas Mahkabrius von Hiindel :und Christus von Mendelssohn) leitete. Oft
trat er in den Tartuer Kirchen als Organist auf. Die unmittelbare Beschaftigung
mit klassischen Oratorien und die praktische Tatigkeit auf dem Gebiet der
Kirchenmusik wirkten sicher bei der Gestaltung der schtipferischen Ziele mit.
Daneben kam Tobias in Tartu mit Fragen der estnischen nationalen Kunst in
Beriihrung. Diese Stadt hatte sich zum kulturellen Zentrum Estlands ent-
wickelt; der dort verlaufende Erneuerungsprozess in der Literatur und Kunst
erfaBte auch Tobias. In Tartu lernte er ntiher die zur Gruppe ,,Noor Eesti" (,,Das
Junge Estland") gehcirenden Schriftsteller und Kiinstler kennen, deren Dense:
,,Bleiben wir Esten, aber werden wir auch Europtier!" ihm besonders nahestand.
Eigentlich war Tobias der erste estnische Komponist, dessen Schaffen Europa
erreichte. Das Hauptziel der Jung-Esten - neue Richtlinien in der estnischen
Literatur, Kunst und Musik zu schaffen - beeinfluBte bestimmt auch Tobias.
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., In Tartu trug Tobias wiederholt eigene werke vor; die presse entdeckte inihm einen der bedeutendsten-estnischE" xo,'po"irtun. ,,sollte ihm der Gliicks-stern zuliicheln, kiinnte aus ihm der wichtigsie srh6pf;;;;;rrr.i""-"ril. i"Estland werden, dem auch auBerhalb a"" C?"rrr"r, seines Volkes Anerkennungzukommen wird," schrieb prophetisch der deutscht,altische Kritiker c. Hunnius1906.

^ {n Jart-u begann Tobias die Arbeit am Oratorium Des Jona Send.ung. DerGedanke dazu war wohr bereits in petersburg entstanden. Es entwickelte sichder Plan eines groBangelegten Werkes.
Da in Tartu weniq Auisichten bestanden, die Gro'form vorzutragen, fuhrTobias im Januar 19b8 nach w".t""rofu, ..rri, ,r"rr--rt^a"" 

"J""i""Tr,r',1ril. 
,"befassen und ein gror3ziigiger,es Tzitigkeiisield zufirrden. z";"rthi"r;;" ,iln 

"irr"Zeitlang_in Paris auf, weilte danach'u".r"rti"J"*rrorts in Deutscrrru"J, Ju"..rrrtu.Itingere zeit im Kurort Eichwald, *o 
"" 

."r.t" A"beit am oratorium ur,g".purrrrtfortsetzte. Gleichzeitie suchte er 
"u.rr 

Mdglichkei.ten, das werk .,ro"r-.rt"ogu.r.
Gewisse H9f-fnungen ii dieser Hr"ri"rrf 

"."rF""t"n 
srich ihm-in i"iprrg, i"rri" *im Herbst 1908 gezogen war und wo er im oitotet'des gleich;i;?Lr'ii" u"-fassung beendete. Die Arbeit an der partitur wiihrt,: jedoir, ris ,um prstvortrag

im Jahre 1909.
In der Konzeption von Rudolfrobias steht der niltionale Aspekt an wichtigerstelle. obwohl kein Bestreben nach aer nationaten Tonsprache festzusteilen rst- was seine historischen Griinde hat - ist die i:nhaltiich" s"it" *"r".rui.rr,welche inhaltliche Bedeutung maB Tobias in seinenr oratorium dem nationalenProblem bei? Die Antwort uufdi"re Frage findl; wir.in den worten von Tobias:
,,Irgendein Kenner fragte mich, *urrr-* ich mir g.rade ein oratorium als aur_gate gestellt hette. Ich wies auf die nebenan befiidliche f,."f."""-C."po" 

""aerk-lzirte, dieselbe Lage - bezogen auf ein unterder ski;;"il;ilir"1ilf,i"ra",
volk - sei der Inhalt meiner Musik. so nun Laol:oon mit seine- S.rr."i a..Himmelsgewdlbe durchdringen will, ist das tragisch. Ist es nicht eine erhebendeAufgabe fiir einen Komo.oTsten, dielea gleicf,ermaBen tragische; *i"-irirto-rischen ,laokoonhafte.r Bli"k' eines volkeJ i"-i;;"," aufwiirts zu modellieren?Das Geftihl des Glaubens fand ich bei meinem volk vor, hie. besta.rd e;;;;. -.,
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sich greifen IieB, uncl um es in der Kunst zu verwirklichen' bot sich nun das

oratorium an. Jedenfalls'g^b';;;rt; ein Verbindunssslied mit der Seele des

volkes, etwas, was a"r,' ffJri r.o."-opoiiti..rr"n Cha--rakter verleihen kann'"

Daselbst begriindet rorirsll" st"ii*'"rrr und die Bedeutung des charakters

Jona fiir die Herausst"rii"g a", r.ii"stlerischen Idee des werks: ,,obwohl die

Darstellung ae. 1ne*a. Gilfti t"i* ernsthafte Tendenz) bisher die Oratorien-

;;"pi;;ffis;rton"., tut,'"';;;;;;h 
"*'omehr 

eine Aufgabe der Kunst darin'

aus einem widerspensti.gn" tt""i"" Hervorhebung - V'R'l Urstoff etwas zu

schaffen, zumal es ,i.f, ,irn""i"""-Fel. von Charakier wie denjenigen des Jona

handelt.,, Folglich r.orr"ii.iur1" Tbbias seine Aufmerksamkeit weniger auf die

Geschichte Jona als Pt";;;t,-;i*;elmehr auf dessen Charahter' Ist-doch Jona

der einzige unter den il^"pit;;t;"; Alten Testaments' der sich dem Gebot

Gottes widersetzt. Und 
"t 

it"a"ft so nicht aus Algst' sondern aus-der Uber-

;;;;;;;B Cott ,i.r';;;i;;;;"' heidnischen Ninives erbarmen wird' Jona

versucht, dem Konflikt -it a"" Herrschern seines Volkes zu entgehen. Jedoch

seriit er wider seines Wild; in den Mittelpunkt der Ereignisse und soll als

ffi#;;hi;;^i""-u"t*gl"g der stadt Ninive, des Verursachers der Leiden

seines Volkes, verkiinden.
Obwohl Jona im Oratorium an zentraler Stelle steht' kann-er -nicht als

ril";;;;-H;iJ.rrg"r"LrJ,,";;td";' Von groBer Bedeutung ist die Ecclesia bzw'

G;;;l?d" der Gliubigen, eine aus 7 0-00 Pe-rsonen bestehende Gruppe von

Gerechten und LeidendJ;; J;;;g"" ihrer religiiisen Ansichten und Uberzeu-

sunsen verfolgt *".a"tt i"gi' oir"ir' 'ron'.6'9)'-Der Komponist meint hjer vor

:ilfi;;;;;il"""*,." xrri"'u;" Baat nicht gebeugt haben,,, d h , di_e keine Abgdtter

und Irrlehren ,rr"rkrrr.ri h;b";; '" wieis_in der Bibel steht (I. Kiinige 19'18).

s"-it ,i"a im oratorium-r*"i rnt*i"klungslinien festzustellen: die erste

ro.i"ftt 
""" 

Jona als p.opft"t und sginen Weisiagungen' die zweite handelt von

;i;;;kl"il;r"iag"piurt"n Volk, das von G-ott strafe und Rache fiir die

erlittene ungerechtigk"ii-u.nurrt. .rona wirkt at,q vertreter dieses Volkes; allein

und mit blo3en Hiinder;rtt;; d.; miichtigen Ninive entgegen, verkiindet ihm

Untergang, wenn es t";;;tg";; goth-"it "und 
veriibte Ungerechtigkeit nicht

bereut. Damit erweist ,*h ;i;-G".talt Jona als verk6rperung des moralischen
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widerstandes eines volkes, das die Herrscher der weltstadt zur verzicht auf
Bosheit und Gewalt aufruft.

Das oratorium beruht auf dem Buch des prcpheten Jona aus dem Arten
Testament, welches zu den sog. kreinen Biichern der prophete., gehit"t. Es
unterscheidet sich von den anderen Biichern der propheten vor allemtarin, aaIJ
es keine Prophezeiungen enthiilt (ausgenommen ciie'vorhersug" J";urrt""gu.rg.
von Ninive), sondern von einem propheten erzahrL, der sich i"- c"[oicottu.
widersetzt und zu fliehen versucht. Da dieses Buclr auch 

"i"is" 
M;i* aus alt-griechischen Legenden aufweist (2.B. das verschlingen ei"es- g"oB"; FiscL"s),

kon-nte nicht genau festgestellt werden, inwieferni/e.ui"a"rige"-r"*"hirto-
risch_en Jona bestehen, der im 8. Jh. v. chr. rebte rrnd dessen an"lebricli"s crat
bei Ninive auch heute den Besuchern gezeigt wird. Theorog"" 

"".-r#" 
J* o"t-

stehungszeit des Buches etwa ins 4. Jh. v. chr. was Niniveietrifft, ,1-*u" 
", 

ai"
Hauplstadt des- miichtigen Assyrerreichs; im Buch Jona wird ih; umfa;g mit
d1e1 T3se^s-wqnderungen angegeben. Israer war aber in dieser periode sowohl
wirtschaftlich als auch politisch den Assyrern untergeben. Auf diese weise
erweist sich Jona mit seiner verkiindung als synrbol les moralisch"r, wid""-
standes der Israeliten. Die Stadt Ninive, die sich auf dem heutigen C"Ui"t a".
Nord-Iraks am gegeniiberliegenden Tigris-ufer in dler Niihe von ftosul befindet,
wurde 612 v. chr. wirklich von Medern und Babyloniern zerstdrt, ,r"Ju- n.ra"
des 7. Jahrhunderts brach_das gesamte gewaltigl F)eich der a*ry."" ,"ru--".r.
Eine zentrale Idee des Buches Jona besteht dari-n, zu zeigen, daB sich die Gnade
Gottes nicht nur auf das auserwtihlte volk, sondr:rn aich'auf ai" H"iaL., 

".-streckt, falls diese ihre Bosheit bereuen. Damit soll auch gezeigt *".d"rr, *u.,r-
Prophezeiungen nicht immer in Erfiillung gehen.

obwohl das Buch Jona dem_oratorium-zugrunde liegt, ist die tragende Idee
des werks viel allgemeiner und umfassenderies handeft'sich um del fonflikt
zwischen der Bosheit und ungerechtigkeit in Gestalt der Stadt Ninive einerseits
und dem Hiiuflein der Gerechten und Leidenden, dr:r Ecclesia, urrd"r""s"it.. B"i
den letzteren dachte Tobias offensichtlich an das kleine und,,ietg.ep.urte votl,
dem er entstammte. Also verglich robias das schicksal des estnlschen volkes
mit demjenigen der Israeliten.



Im Unterschied zum Buch Jona, worin der Konig-von Ninive.nach der

erffi"r"iorrg des Jona d[ Eirrwoh.r"r der stadt aufruft, ihre siinden zu be-

reuen,nahmTbbiasinsoratoriumKinderpart ienauf.offenbarwoll teerdamit
;;?;i;it-;"g.des problems des Bosen,rttd d". ungerechtigkeit in der Zukunft

hi;;;; ;;ro e, s"h"Gb: ,,(...) gerade d'rch die Kinder entsteht vor den

eol"r, a", Siinder das verlorene Paradies der Unschuld und seelischen Rein-
'rrTr?;. 

a".-r, a* 
"a.rtrl" 

Geschichte des Buches Jona mit der Staude, unter deren

Schatt"., Jona Zuflucht n"aet und mit deren Hilfe der Gott ihm den Sinn der

sdttlichen Erbarmung zu erlautern versucht, fand im oratorium keine Auf-

ilffi;:-;""irrr"r $l.irr" erscheint das Problem der Gerechtigkeit und des

il"r.lfrtr, das im Buch fehlt und wodurch Tobias von der urspriinglichen Idee

des biblischen Stoffes abweicht'
Bemerkenswert 'st, Jun a", Name Jona (Jonas) im Hebriiischen ,,Taube"

f"a""1"i, *ur auf die A""he No"hs verweist und die Idee des Friedens und der

V"".Ot"ri"g nach der Sintflut kennzeichnet. Daraus entstand spiiter das Symbol

der Friedeistaube, urspriinglich das Sinnbild der Versiihnung zwischen Gott

,rrra a"" Menschen. Auch frir Tobias war Jona ein Botschafter des Friedens.

obwoh lJonaBoshe i tundUngerecht igke i tverdammt , fo rder te r_n ich td ie
n""trurorrgdesheidnischenNinive,sondernruftdieEinwohnerzurBesserung
;;i. il e?tspricht den-tdeen des Friedens und der Vcilkerverstdndigung, und

J,r."ft ,ie .rr.ht" Tobias das uralte Problem des Zusammenhangs zwischen

i"ia"" und Ungerechtrgkeit zu ldsen' Wie wir sehen, ging Tobias-mit dem

Uiff i t . f t"" Stof isehr f iei  um, indem er dem Buch Jona weitere Texte aus

,rr;"r"r Teilen hinzufi.igte, vor allem von seinen religiiisen und kiinstlerischen

Uberzeugungen ausgehend.
Zum [ess]e.en Verstiindnis versah Tobias das Oratorium mit Kommentaren'

befindlictr sowohl im Manuskript als auch auf dem Programmblatt des Erstvor-

irags. Tobias hat versucht, mit-ihrer Hilfe den allgemeinen inhaltlichen Hinter-

gtond des Oratoriums zu entschliisseln'- 
Die ,entrale ldee des werk ist die Barmherzigkeit Gottes, welche durch den

Opf""tJ Cfr.isti die Siinden der Welt erlciste und die Sunder auf den rechten

Wlg fru.frt", sowie die Verki.indung der Erltisung durch die Gestalt Jona, womit



auf das wi-chtigste postulat des christlichen Glaurrensbekenntnisses verwiesenwird - auf die Wiederkehr Christi.
von Bedeutung sind im werk verschiedene Leibmotive. obwohl der Kompo-nist deren Bedeutune nicht mehr prazisierte, synrbolisieren ,i"?"J"'ri"^grita.Besonders wesentlich-ist ar. rcit-Jtlu 1". gltiriifr,r" Vorsehuns:

$ernsan d* q6a[acM. gorsduni
Jwtta\kw w*&gfukkwe ltj*nonrno
urct

das als zentrales symbor des gesamten oratoriums und ars inhaltliche Zu-sammenfassung gelten kann. DGse aus drei Akkorclen bestehende harmonischeFolge (tiber den D-Noneakkord mit verminderter euinte -"a;i;;J"-iai ,rraunerwartet in eine andere Tonart) bildet die Grundlage rti" 
"-"i 

,"ils'tlndigeOrchesterintermezzi (Nr. 10 und 33), womii ,y-totir"n" 
"i' 

V""gf"i.fr"r*Jr.n"r,Jona und christus gezoger\ wird (wie e. iuch in der Bibel vorkommf sMatthdus 12.40). Da! Leitmotiv tritt in den wichtigsten Knotenpuror"ltui"
Entwickh'ng auf und steht in intonatorischel \rerwandtschaft mit ernemweiteren Leitmotiv, welches dem gcittlichen Gebot zukommt:



Letzteres charakterisiert auch die Erscheinung Gottes im sanctus, mlt serner

*r""n"tG"" eeie.f icnf.elt  Je' 
""nttalen 

Nummer (Nr'  19) des Oratoriums'

welches das gesamte w";k i" ;*"i ieile gliedert. Dem Leitmotiv der gdttlichen

Vorsehung (meist rnstrumut'ttt otta oft''ff votgetragen) ist ein anderes Motiv

;;;;;liti 
"t 

ist jenes der gdttlichen Barmherzigkeit:

&etusan d4x grnltdl!'t lSatnhtrz$ut

Jwsltkw halaeane Jeifrtroww

greifrnoip MQebolaQow
lwfu'ktuswlgiturofute
CoLttoto

Chorw myxkw
Ma$o * touotcc-e

At-...._60 utitd fus llfui €dvn 8,ofut seitu dn eem$e-achktht

Es erklingt im Chorus mysticus der ersten Nummer nach dem vorigen Leit-

motiv und wird durch 
"l;;dk;tJi"Ige 

mit HaIt auf Vz charakterisiert' Im

Gesensatz zum ersten fUoii" ftuta"ft es"sich immer um eine Vokalpartie (meist

;TH;.:ffi;;;il;:;ti"-ii., " 
cappeua chorusse mystici (Nr.18 und 34)

entwickelt. Eine wesentii.iJ sl"lr" nimmt das Leitmotiv des Jona in seiner

Prophetenrolle ein:
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geihffifn dulona.
0oonsae l4i*trgtw

. synkopierte Rhythmusfor-"lrr.i.ri J"i., Hrr,pt*erkmal. Es kann selbstsicher und entschieden, auch drohena 
""a ""tertt inig 

(so im Gebet Jona)klingen. Der charakterisierung Jona dient 
"i" 

*uil,"."r, harmonisch hdchst aus-drucksvolles Leitmotiv, das alsieiden.-"ii" J". J"na bezeichnet werden kann:
$ei*rcw tu$eifunfuajono
doonasekan+nnw tBtmnW

Von den weiteren Leitmotiven sind dasjenige der Rache

ery



$ciawan d2r'Ra&e
K'dd4m'*rst+ltiffinfaro
q.ryo gatf.,cwlF ra€oldo (qu06i morcra,,

und der Reue Ninives bedeutungsvoller'

$ennow fuebu$ct1nilncn
cnitui'ge @tk/3hwt/tr,e J4tuwn o
Wre

Dasers te i iuBer tmi tse inemkr ieger ischenRhythmusd ieGerecht ig }e i ts -
forderungen des vielgeprtiit"" 

""a "':t'i"d'igt"tt 
Volkes'.spricht yon Ragfe ftir

clie eriluldete Unbill. D;;;;"il-tut sich L"t"ot durch seine Tonart (Hvpo-

phrygisch) wie auch d";;i;;;tinate BaBfigur' was die innere Widerspriich-

lichkeit der Niniviten ,rJ-it r" BuBe darstell"" *il. Daneben erklingt ein Leit-

-"1i" a"t tAUstherrlichen und iiberheblichen Niniviten:
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$ennonn fun$eilmnlU{nes
ali:*w elaap.. bihfloitn
Al.lcqlo vrvacc e Jt\a46tDso

.f

!:a8-s6. uia6 Qa eet\ Mdrw,rt-bu

A e ).-E]J ,i'il )-,t

das mit seinem tdnzerischen. charakter die ziige[ose prahlerei (,,wer kommtgegen unsere groBe stadt an?") und prasserei die iitadtbewohner treffend kenn_
zercnnet-

Bemerkenswert durch ihre Bildhaftigkeit sind ilas Leitmotiv der Flucht desJona:

9nwan furfiidttulona
lcf/naec fn$ne.mne l4turoilh

und dasjenige der Wellen:

| --i i-'--
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$ghflann d$\nila,
baine, l4tffiin
cttbemerw*$s

N- 14 v|no-oer'-rro- gr, $,

Das erste besitzt eprsodischen Charakter, das zweite kommt in gr6Berem

U*-furrg vor. Durch ,.in"-*og""ae melodische Linie stellt es tonmalerisch den

W;ii;Gr"g dar. Im Sturm"tio, verbindet es sich kontrapunktisch mit. anderen

Th;;; uid entwirft ein Klangbild der aufgewiihlten See. Eine besondere Aus-

drucksstSrke gewinnt Sedoch Iieses Motiv zusammen mit dem Leitmotiv der

gtiitli.fr"" V"r"sehu.tg, ont". d".t"tt Begleitung Jona ins Meer geworfen wird

iN.. ij 
""a 

das aucli.auf seine Errettung verweist' Welch eine Synthese von

lllustrativem und Psychologischeml^-^i." 
-J-t"lischei g"i"-"t""g sind auch die im Oratorium vorkommenden

Cfro*ftfrL-"., die daher auch ieitthemen genannt werden kiinnen. Besonders

hervorzuhebenisL Oh, daB ich tausend Zungen hdtte:

orotst*Pmo,O, W tdrwsenn Au$",'tM:
Y\ofa0ll wrfie ph srrn$, atw Fqh e* mulle'

O, nq irh w-stt& #gw n

was die Rettung des Jona tiuBert und laut den worten von Ttrbias ,,sein Dank-

n"fiifri"fru*f.te"risiert, du. 
"" 

n.ttt auch mit seinem Munde in Ninive verkiindet,

?#i,';;;;;;;l;; MaI zu gehen gezwungen ist"' Hochst eigenartig-ist die

v;;;;"d""c des Chorals Unsel Voteiim Himmelreic6, verdoppelt im Kinder-

chor des fiinften Bildes:
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glorqlilefie 
Nffil uhsq t n krfirrlolni&.

^waatL hsfla 
"Oh Je Eogsr itgl I @s.

{lqqy(loe ps ego

Das Letztere bildet mit seinem kammermusikalischen Begleitensemble ernenverbliiffenden Kontrast 
1y dul s""B;;;;;;;;;t alen Ch6ren. Bemerkenswertist auch der Einsatz des Chorals"Go tt ;L;;;;;;;'Eimmetim dritten Bild:

c:lwralfucmo,,M, gon wn hhmtL, sieh: daruir(
Ke,'diL wne 

"Oh f,wnL, vam wsst "

Als einziger erscheint dieser chorar sozusagen rn reiner Gestalt; er :iuBertdie Klage und Verzweifl""g 
"r"* 

t i"in;;V"ii;, ob der Knechte des Gottes_reiches, die auf das Kommen des Erlosers wr.it-e.r. crho"urthemen benutzt robiasauch an anderen steten, indem knappe rrtoti#"ugtn"nte aufdie entsprechendenchoraltexte hinweisen (so^in derArlfirr a". s"il""s, Nr.28, und in derArre desJona, Nr.24). Ein derart. frei.er g.nd c9;.;";;fi;satz von Chorrilen erinnerr andie Ausdrucksmittel robias' i" cho";ilo;;;i"tJr,.'t.r,,g".umt sind die Leitmotrvevon wesentl icher Bedeutung fur die Aufschl i i rs-" lrr.rg a". Sy_U"i l i  
"raGestaltungsidee des Oraronums.

Tobias benutzt im Werk auch mannigfaltige prolyphonische Mittel, dochnirgends wirken sie formar oder ars sururtz*".r.1 Die polyphonische Ausdrucks-weise ist dem musikarische Denken totar; r"itr 
"ig".r; 

,iirr" F"ivplirri ,"i*t
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e inenhdchs tpers i in l i chenCharak ter .Dochbenutz te rd iepo lyphon ischen
Formen beinahe ,ri" 

"' 
,"i"r"r"cJ.tu*rr-so berei.hn"te Tobias den schluBchor des

II. Bildes wohl als r"g",'""a"ii"-"i"'i""" Itlbauteile sind klar erkennbar'

Doch dabei ist die Ent#tXf"-g a"^t Fuge dermaBen dvnamisch' und in echt

Tobias-artiger Manier ft"ii""U 3"n oft f,omophonische Strukturen einbrechen

und die Polyphonie 
"*ota"g"t' 

Einen gewissen Gegensatz dazu bildet der erste

choru s my sticus d", n. ;ii;;,";;;; A"f""g- eiie fugenartige Entwicklung

erklingt. Durch ihren r.#::;;; ffii;i';&;;hiften chaiakter bleibt sie gleich-

sam in sich geschloss""; ?;;;;#h;kein Fugato' Besonders kennzeichnend fiir

Tobias sind Mittel der l""ttt-t"t"*"J"n Poiyphonie' feststellbar in mehreren

Teilen des Oratoriums.Td';;irp*1 fi"nte"der Sturmchor genannt werden,

dank der auf drei fft"-et b"toh"ttd"tt span-nungsvollen Entwicklung und

Dvnamik einer der s"l;;;;t;; ilil"' i; Musikschiffen der ganzen welt findet

sich schwerlich 
"i"" 

D";"';"i;;-;;:iM+;"t' ai" rtit"i"htlich ihrer maximalen

Dramatik und urw{ichsigen Kraft der Sturmszene im Oratorium von Tobias

*"4:Hji-r"TJ;che 
uberzeugungskraft-und ktangliche Authenzitii_t_ sind auch

anderweitig im oratoriu-rixnia"r. wir ne_nrren"ilie Szene mit der Verkiindung

des Gerichts, *o.in a"' p'uiiil;il; Cr'JNitti""t Hochmut und Uberheblich-

keit iiuBert, woriiber lbbi;i;;;;;; Btlef schtieb' ftir dessen Vortrag-halte er

die Einladung 
"ir,". 

'""'iTiu;;;;;lL; ope'nchori anstelle eines eingedrillten'

einseitig schablonenh;"ft"J;;ir;hen t<ircrtetrcrrors fiir gonstiger. Mit dem

letzten satz verwies ruiirr'a""ir*r, ,o"tr auf.seine ziele ii der Kirchenmusik-

erneuerung. Wi. f.tirrri;ri;r-;r"--S;;"b""jach Lebensnahe nennen, das durch

seine Ausdruckskraft 
""i 

ftii"tti"tische Uberzeusuns wirksam ist' Im werteren

Sinn kdnnte man von #;;;;;;t.kl"ng_der ki.i"nstl"erisch-gestalterischen Idee

des Werks aus der a.th;;'ie-phri"r"pfti.""fr"" Konzeption des Autors reden, was

dem werk vielschtct tigiil";;i;iil:-oua"r.tr ijffnet sich vor uns,auch die

relisidsen Svmbolik d"t?;;;i";i;t' it' a"t sich die gtittliche Botschaft.von der

Misiion Jona birgt' K;t;;;;t;;engefaBt.handell"es sich hier um die Wahr-

nehmung, daB Jona d"; v"rk;;;;; i"-" wiuautt"hr christi auf Erden ist, so wie

;;;;;t; der Bibel steht (vgl' Matthaus 12'40)'



Im Aulbau rihnert das oratorium Des Jona ilendung vielfach einer oper,eigentlich steht es zwischen Messe und op*. E; 'mfaBt 3g Nummern bzw. fiinfBilder mit. Prolog,.gegliedert in zw_ei reiie, aie auch Aufzrige gu"r""i*".a""
kcinnen. obwohl die Bezeichnung ,,Bilder" auf ein ntihneng.Jscfehon rrer*eir".,kcinnte, soll nicht an ein szenisches oratorium gedacht werden. Damit wollteTobias wohl eher den Gestaltungscharakter a"r r,v""t , unterstreichen. Gleich-zeitig sind gewisse Annaherungen an die Besl;rebungen J".-frrg;"rr.t 

""opernreform erkennbar. Darauideutet nicht n'r die v""*".,a,r.rfvon Leit-motiven und der Zusammenschrulj einzelner Nunrmern zu grdBereri Einheitenhin, sondern stel lenweise auch die Nahe zur ron.p.uf i"-w"gr*],  t"gr.orchester-Intermezzi Nr. 10 und BB mit dem Leitrnofiv de, Tyru-sl'wug'r"r,
Oper Die Walht)re im dritten Aufzug). Bei alierlem verblieb i"ti* auf derklassichen Grundlage und setzte ,ro. .'il"- die Traditionen Bachs und Hdndersfort. obwohl vor allem deutsche Ktassike. de., Ausgangspu.rkt von Tobias,musi-kalischem Denken bilden, kdnnten wir seinen tc,mpositorischen stil eher alseine synthese bezeichnen, die sowohr die wirkunl;en der deutschen klassichenMusik als auch der deutschen Spdtromantik ln sici, Uirgt.

In dieser Hinsicht fand Mart saar iiber Rudorf lbbias hrichst treffende worte:
,,Tobias ist eine starke B9s-abqrs neoklassiche. A;;; t .-h;; ; ; ."Si lr tnscf,
Modernistisches besitzt er nicht. Eiwirkt mehr mit der Kraft ."iiu.-6u[u ,rrraPerscinlichkeit als mit originalitrit. was in den werken von Tobias he*or.fi"rrt,ist die. lebhafte-, m rrrgs. un_d lebensbejahende stimmung, iri-a"" ii"."g 

"u.r,m:ichtigen, starken, kraftvollen und grandiosen Konzeptionen...
. Dieser Drang nach miichtigen, grandiosen Konzeptionen zeigt sich bereits inder Besetzung des oratoriums: geschrieben fi.ir zrwei gemischte chijre (einer
davon chorus mysticus),.einen Kinderchor, ftini soriste;, t"B;, b.-"h;;ler undorgel. Es zeigt sich auch im gewaltigen umfang aes weit<s, i" ,"ir"" Fur.t'.r"und gesamten Ausdrucksweise, die dem oratoriurn elne wtirdigen, erhabenen
charakter verleihen. Eine wesentriche Rolle dabei spielt ar. 

-r<""t*r]- 

"a""Gegeniiberstellungsprinzip, mit dessen Hilfe Tobias ar" ara-utir.t 
"--spurr.',r.rgzu steigern suchte. Vor allem erkennt man das in d,er Konfro"tation t teirre. ,r.ragro8er Besetzungen, bereits in der ersten Nummer anzutreffen.
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Demgle ichenZweckd ien tderE insa tzdesChorusmyst icus ' -dessenName
offenbar aus dem Faust vonGoethe stammt' wo ein kleiner Chor als Stimme von

Himmeld ie i rd ischenGeschehn isseer l t iu te r t 'K t ihneundkont ras t ie rende'C;;;;ji",,6"llo.tgu., 
koit-"tt utttrt anderweitig im oratorium vor (so beginnt

n;:i5 f/f und en"det ppi, ii' Dazwjschentreten Jonas' 
"T 

d'"* Sturm zu

beschwichtigen, der EinzlgJ""* i" Ninive in Nr'26' worin die iiberraschung

ilr"h ;; ftontrast a". iiu".gu.rgs D-Dur/as-moll gesteigert, wird, der erste

Kommentar des Chorus iitti'uti *o^rt auf Jona als den Erwdhlten Gottes

verwiesen wird; als .i""ig";p.ophet des alten Testaments wird er mit dem Sohn

Gottes verglichen). Gleilhr"1tig'aon".t sich in. alledem die religiose Symbolik

J"""ft C"g"""lltterstellung der himmlischen- und irdischen Krdfte'

Der Erstvortrug a". btutotiums Des Jona Send'ung fand am 26' November

1909 in der Leipziger Andreaskirche statt, wurde jedoch ein Fiasko' Wahr-

scheinlich hatte Tobias -"-" Fahfi;iten als-Dirigenf iiberschatzt, wenn er sich

an ein GroBwert *ugt", aa, fiit trin"to.a"ntlich kompliziert und schwierig galt'

Au6erdem miissen die beschrankten VortragsmOgiichkeiten beriicksichtigt

*" 'a" ' ' "ai"dasWerknichtzurGeltungkommenlieBen.Tobiaswaral lzunervds
und ungeduldig, ,r- ."tn Werk ordentlich auszuarbeiten' so daB die Partitur in

Eile und unbefriedigeni-"or[e""it"t war. Alltagssorgen hatten Tobias'Gesund-

heit und seine Arbeitsfiihigkeit geschadigt'--- 
i"r*ir.tt"" hatte Tbbias verfucht, sein Werk einigen namh^aften Dirigenten

vorzustel len'damitsie".u"rau.Programm_ihrerKonzerteaufnehmenwiirden.
Sobrachteerd iePar t i tu rdesWerks-demDi r igentendesBer l inerPh i lharmo-
;i*"h;; Chores, Prof. Slegfried ochs, der ein Ziemlich gutes Urteil. iiber das

w".i. i.ni", i"a"- 
". 

t"*"?i", ,,n"" iolo ronTobias hat auf mich beim Durch-

schauen einen guten Ei;;;;;k;"-acht. Fantasiegebilde sind natiirlich und

sesund. Die Art a". e".utU"iiuni zeiet, d-aB^d9r Komponist giqe eute Schule als

fi.i".if.". irrt.;;;d".h t".l."gt""S*gfried Ochs ein derart hohes Honorar, das

a"l-ii"*p""ist nicht f"rufri"" kointe. Nachdem Tobias im Frtihiing 1909

dasselbe beim bertihmien Di.igerrt"., Felix Mottl versucht hatte, blieb ihm

.ri.t t. u.ra""es iibrig, als selbsf die Leitung seines Werkes zu iibernehmen'

i,ilu"lt.h *r, 
", "i., 

ttit.,". Schritt von ihm. Au6erdem wurden die Vorberei-
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tungen zumKonzert nyr v.on einigen wenigen Freunden Tbbias,finanzielr unter_stutzt, so da' er nicht einmal .:o 
"i"r 

cl'ri^rratte, um orchesterpartien aus_schreiben zu lassen' Auch diese a"u"if riitti 
"r 

.trt.fl"iri;. l;f;:s dazu,da' er sich auf die minimale o*rr"rt".u"r"irring beschranken mu'te. In einemBrief robias' lesen wir: ,,xo"t rt i"iiix"i^"io*nester mit 42 Musikern, chorunter 100, iedoch ttichtig." In wirtlichkeit waren die Zahlen noch kleiner. Ermu'te sich mit einem Militerorchest". 
""" 

zs rt""kern begniigen. Kein wunder,da8 die eigentliche ktinstlerische wrrr.""s i;, \verkes nicht erreicht wurde.Au'erdem war Tobias-serbst a'zu .ti.r..i""ritltro., was die Ausarbeitung des
ll?:Hfflot' 

anbetraf' so skizzierie ;;;;;'s;E.siinzungen im Ma.,usk.ipt .,u.
Bei dem Erstvortrag 

?\ 26 November, der als Wohttzitigkeitskonzert fiirArme und Kranke veranstaltet *""a", *u.J.r?i" soti.t"n s. worschke (sopran),H. Aeckerle (Alt), M. 
tl:: ,TlJ.,, 4 Tg;q ,;Sriton), F. Schrimpf (Ban) tatis,unter Mitwirkuns des gemischten und Kiniercho's de Andreaskirche und desorchesters cles Konierc;en-Kavaterie.-gt-*".ir. auf der orgel w. Reimann. Essei nebenbei bemerkr, da' das o;;;;;;;;ii_ rrort"., Umfang, sondern miteinigen klei nen Kiirzungen vorgetragen wurde.

1\acn dem mr,Jlunsen€n vortrag i1-_Le-in_zrs iibe'arbeitete Tobias einiee Teiledes oratoritrms, da Aisznge aus de],,' w".r. ["i a". Iirciffnung des neuen Theater-gebdudes ,,Estonia" und 15ta 
""r 

r"i""- e"io"i"r.,.r".il-""L"i;;i;;;#..g""werden sollten. Besonders- eindrucksvori ;;;;; !'ortrag d,er Introd.uktion ttnddes Sanctus bei der Eriiffnungsiei;;;";;";;; ,,Estonia,,_Gebaudes am 2s.August 1918 unter der Leitun€"de. a;;;;;. iru *r. au. 
".llJfr"ir' 

au,im neugebauten KonzertsaJ,,r.to"iaTki;;;; und sein Vortrag wurde einTliumph ftir Tbbias. Mehrere r.itil.L.l"n".il"-iil"*, Begeisterung. Juhan simmprophezeihte: Tobias, Sanctus_sgi e-1n To.r*""k,-,,aas in der Musik der ganzenWelt einmal eine hervorragende Stelle ui""ufr-lrl *i"a".vom Erfols befliieelt' entschied r"ri.r 
"".rr 

a". nt"*"i," nach Deutschland,in Berlin sein Autor"enk-onzert atveranstalten. Das Konze.t fand am 22. Januar1914 im saal der Berliner Kdniglichen M;sii-ioctrschute statt. vorgetragenwurden auch Ausziige aus dem oilto.iorr.an;'J;"" S;;;;rrg..r;*t". a";r"i;rr,rrrn
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des Komponisten. Im Vergleich 'Yrn L"1P-"1g-tr Erstvortrag kam das Konzert

wohl viel besser zustandZ, jecloch wurde in den Rezensionen die Meinung

seaiu'ert, da' Tobias .I- il;iJ";;k."" g""ug""a" sicherheit aufgewiesen hat'

Leider fand zu f,ef'uil"t' ?"s Komponiste" kein anderer Vortrag mehr statt'

Durch den friihen Tbd 
"#d;;* 

tit"i-s' okt"ber 1918 war es ihm nicht mtig-

Iich, die Idee der Xit"ft"tt-"t""*iftt"form vollstiindig zu verwirklichen'

AuBer dem.rooo pturr#i"oa-"if c"ui". noch andere oratorien. Er hatte sich ja

das Ziel gesetzt,,,-tigritil"*i"iif i" a"t Kirchenmusik zu schaffen' un mit Hilfe

von mehreren orutoti"" i";'ii;;; ;t"e Wendung in dieser Kunstrichtung

u"iilr'*t*JT"; 
Ersten weltkriegs, im Armeedienst, kam Tbbias. auf die Idee,

das Oratorium Jensetts uon Jord'an zu schreiben' von dem er leider nur zwer

Teile vollbring"n xo,tt'tJ'"6;;;;i *i" hier-einiee neue Ziige im Vergleich zu

seinem ersten Oratorro"--dnal' f.dnnen, komiren Rudolf Tobias' Ideen der

Kirchenmusikreform #'"b";;;;;;"at-t"1 jedoch in seinem Hauptwerk' im

b-;;;*- b es Jona Sendung zum Vorschein'

Der minlunge 
"" 

E'";;;';?;;;;tJiii s-""-a1ns l'at ztt verschiedenen Zeiten

mehrere Fehlbeurteilun*";;;ti'"te"t"f"".' Jedoch Lat der deutsche Musikwissen-

schaftler Hermann Kr";;#;a?' w""t nach dem Kennenlernen der Partitur

hoch bewertet und trat 
-co"b'las 

"u"" 
au"r. dem Jona 1912 als Lehrkraft an die

ii".fi"* f<""igliche Musikhochschule berufen'

Die wiedergetrrt 
.\r#'"niaori iofiur, o."torium seschah stufenweise erst in

den Jahren 1986-1989' D;t *ota" ein bedeutendei Meilenstein auf dem Weg

des geistigen p.*u"n"#t"t lti"ittn"" Volkes aus dem beinahe ein halbes

Jahrhundert *anr".ro"r, ZJrrL.r"fri.f. Und es ist wohl kein Zufall, da[3 der Jona

(die Taube, die Nachric-hl t'folt ai" Befreiulg aus der Gefangenschaft brachte)

beinahe 80 Jahre *u'*? Jft", t"*t er, diJ verborgenen Hintergriinde offen-

t"r."L""tt, ai" n diesem GroBwerk enthalten sind'

obwohl Des Jona s;;;";; ;";-Rudolf- Tobias aus verschiedenen Griinden

iiber Jahrzehnt" t i,t*"g JoIiiE t"tU"ttutt"t blieb und im Gesamtumfang erst am

25. Mai lggg im Korrr".-truui lEstonia" unter der Leitung von Peeter Lilje in der

wiederhergestellten Gestliiitt 
"ttt" 

Mal vorgetragen wurde' erweist es sich als
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eine der-hervorragendsten Errungenschaften i.n der estnischen Musik und
vertritt den Drang des estnischen volkes zur geis;tigen und kulturellen selbst-
verwirklichung in der internationalen Musikwelt. 

@Va.rd' Rumcssen
Pille Lill (sopran) studie_rtechordirigieren und schulmusik (1gg5) und Gesang(1991) an der Tallinner Musikakademie. sie setzter ihr studium an.der sibelius_
Akademie-und am opernstudio in Helsinki fort, 'owie an der Londoner Guild-
hall school of Music and Drama. Ihre wichtigsten opernrole., *u"* ai" cran'
{o219 _di Figoro), pamina (Die Zauberflnref Mlrni iLa Boh\md urrd Cho_Cho_
San (Madgma_Butterfly). Pille LilI erschien als Konzert- und Oratoriensange.in
in Schweden, Finnland und England.

Urye.Tg1!9 (Mezzosopran) absolvierte die Tallinner Musikakademie 1963. Sie
ist seit 1960 solistin am Estonia-Theater, aber ihre Karriere als opernsolistin
begann_ viel frtiher, wdhrend sie noch an der M'sikschule stuaiertl.- sie rrat
mehr als 60 Rollen in ihrem_ Repertoire, darunter Amneris (Atda), Azucena (Il
TYouatore), Eboli (Don Carlos), Oktavian (Rose;zhauali"rl 

""a'nl,iiii 
Cno_wanschtschina). sie erscheint auch haufig in den groBen,rokulsy-ftorrir"h".,

werken - sie sang beispiersweise die Reqiien von Mozart 
""dv;"r'af;i;'stabatMa_ters von Pergolesi und vivaldi, Bachs Johannespasslon und strawinskys

@dipus Rex.

Peter Svensson (Tenor).wu_rde in Wien geboren und begann seine Strnger_
karriere als sopransolist der wiener sange-rknaben. Er abJolvierte die wiener
Musikakademie, und nach weiteren studien bei James ri"g g"*""" er den
Birgit-Nilsson-Preis beim Richard-Tauber-wettbewerb in Lond"ori 1991. claudio
Abbado lud Peter svensson ein, an der wiener staatsoper zu singen, und seither
erschien er an der Mailzinder scala, in Briissel, AtJren, paris, dln,'irag;Ha--
burg, catania und an vielen anderen europ:iischerr Tireatern. Er sang1ei den
Festivals in wien, Heidenheim und Edinburgh, be,im Maggio Musicaft Fio."rr-
tino und beim- schaljapin-opernfestival in RuBland. seii" Repertoire umfaBt
Florestan und Max (Freischti tz),  Bacchus (Ario:.d,ne auf Nixos), n. i t  rr ;",
fliegende Hollcinder) und die Titelrollen von Rienzi ttnd rannhauser. peter

1 n



Pille Lill
Photo: @ Harri RosPu

Urve Tauts Peter Svensson

Raimo Laukka Mati Palm
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Neeme Jiirvi
Photo: @t Areen Howrani
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Svensson hat auch ein umfangreiches Konzertrepertoire, das er unter vielen
bekannten Dirigenten mit vielen hervorragenden europiiischen Orchestern
interpretierte.

Raimo Laukka (Bariton) siegte bei mehreren Gesangswettbewerben in Finn-
Iand. 1988 beteiligte er sich am internationalen Belvedere-Wettbewerb in Wien,
wobei er das Finale erreichte. Im folgenden Jahr wurde er von der Finnischen
Nationaloper engagiert. Raimo Laukka erschien auch beim Opernfestival in
Savonlinna und sang vielerorts in den skandinavischen Liindern als Konzert-
solist. 1988 reiste er auf Tburnee durch die USA mit dem Gtiteborger Sympho-
nieorchester unter Neeme Jiirvi. Sein Repertoire umfa8t die Titelrolle von
Eugen Onegin, Figaro (Le Nozze di Figaro), Germont (La trauiata), Valentin
(Faust), Masetto (Don Giouannl) und Papageno (Zauberfl6te), sowie Mahlers Des
Knaben Wunderhorn, Berlioz' L'enfance du Christ und Rachmaninows Dle
Glochen.

Mati Palm (BaB) studierte Gesang an der Tallinner Musikakademie (1968) und
setzte seine Ausbildung in Moskau und Mailand fort. Seit 1969 ist er Solist des
Estonia-Theaters. Seine wichtigsten Rollen waren Don Basilio (Il Barbiere di
Siuiglia), Sparafucile (Rigoletto), Felipe II (Don Carlos), Escamillo (Carmen), die
Titelrollen von Attila, dem Fliegenden Holkinder, Boris Godunow und viele
andere. Er trat haufig in Finnland, Deutschland, Italien, RuBland, Australien
und Argentinien auf, sowie in Estland. Sein repertoire umfa8t iiber 40 groBe
vokalsymphonische Rollen, von Bachs h-moll-Messe und Kantaten brs zu
Strawinskys (Edipus Rex wd den Syrnphonien Nr.73 und 74 von Schostako-
witsch.

Der Oratorienchor besteht aus Siingern des Opernchores des Estonia-Theaters,
des Chores des Estnischen Rundfunks und des Nationalen Estnischen Mdnner-
chores, sowie aus freiberuflichen Stingern.

Der Estnische Philharmonische Kammerchor ist ein Berufschor, 198I vom
Dirigenten..Tdnu Kaljuste gegriindet. Der Chor erschien in den USA, Kanada,
England, Osterreich, Italien, Frankreich, Diinemark, Norwegen, Schweden,
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Finnland, Polen und RuBland. Er gewann drei Goldmedaillen und den Grand
Prix beim Takarazuka-Kammerchorwettbewerb in Japan l99L Zr den Gast-
dirigenten ztihlen Sir David Willcocks und Paul Hillier aus GroBbritannien,
Helmuth Rilling aus Deutschland und Anders Ohrwall aus Schweden. Der Chor
trat auch bei verschiedenen europiiischen Rundfunksendern auf.

Der Tallinner Knabenchor wurde 1988 von der Dirigentin und Musiklehrenn
Lydia Rahula gegrtndet. Der Chor ist im Musikhaus der Tallinner Altstadt
tiitig. Die Mitglieder sind 14-21 Jahre alt und wirk:en als klassischer gemischter
Chor. Geistliche Musik, von der Gregorianik bis zu Negro Spirituals, ist ein
wichtiger Teil des Repertoires des Chores. Der Chor erschien in Schweden,
Deutschland, Finnland, Polen, Norwegen, Litauen, Osterreich und den Nieder-
landen. Er gewann Preise beim Schubert-Chorwetl;bewerb 1992 und beim Siivel-
Wettbewerb in Tampere.

Das Symphonieorchester des Estnischen Staates wurde 1926 vom Est-
nischen Rundfunk gegriindet. Heute umfaBt es 100 Musiker und ist ein wichtiger
Botschafter der estnischen Musikkultur. Neben iiffentlichen Konzerten sind Auf-
nahmen fiir Rundfunk und Fernsehen die Hauptaufgabe des Orchesters. Est-
nische Musik steht an zentraler Stel le im Repertoire. Die Chefdir igenten
wiihrend der letzten 20 Jahre waren Neeme Jiirvi, Peeter Lilje und Leo Kriimer;
seit dem Herbst 1993 hat Arvo Volmer den Posten inne. Unter den Gastdiri-
genten sind zu vermerken Gennadij Roschdestrrvenskij, Jewgenij Swetlanow,
Kurt Masur, Carlo Zecchi, Paavo Berglund, Frartco Mannino, Leif Segerstam
und Hermann Abendroth. Das Orchester spielte in Finnland, Schweden, Bul-
garien, Rumiinien, Deutschland, Kuwait und den grriBeren Stadten der ehe-
maligen Sowjetunion.

Neeme Jiirvi wurde 1937 in Tallinn (Reval) geboren und am Leningrader
Konservatorium von den fiihrenden Gestalten dttr damaligen Zeit - Rabino-
witsch und Mrawinskij - ausgebildet. Eine erfolgreiche Karriere erbrachte ihm
Chefposten beim Estnischen Rundfunk- und Fernsrehorchester, bei der Tallinner
Oper und dem Symphonieorchester des Estnischen Staates, aber auch Auftriige
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in Zusammenarbeit mit den hervorragendsten Institutionen der Sowjetunion.
1980 wanderte er in die USA aus, von wo aus er eine Karriere einleitete, die ihn
heute vor solche Orchester bringt, wie das Chicago Symphony Orchestra, das
Boston Symphony Orchestra, das New York Philharmonic Orchestra, das
Berl iner Phi lharmonische Orchester, das Amsterdamer Concertgebouw-
orchester, das Orchester des Bayerischen Rundfunks, das Orchestre de Ia Suisse
romande und mehrere der Londoner Orchester. Er ist Ehrendirigent des Royal
Scottish National Orchestra.

Seit 1982 ist er Chefdirigent von ,,Griteborgs Symfoniker", aus denen er ein
Orchester der internationalen Klasse aufbaute, mit jzihrlichen Tournees in die
Musikzentren der Welt. Seit 1990 ist er auch Music Director des Detroit Sym-
phony Orchestra. Abgesehen von den mehr als fiinfzig Aufnahmen, die Neeme
Jiirvi  f i . i r  BIS machte, l iegen viele andere Ausgaben (vorwiegend mit den
Orchestern von Giiteborg und Detroit) bei anderen Gesellschaften vor; total
gesehen ist er somit einer der energischsten Schallplattendirigenten unserer
ZeiL. Ji irvi  ist Ehrendoktor der Universitdten in Aberdeen, Gii teborg und
Tallinn, Ehrenmitglied der Kgl. Schwedischen Musikalischen Akademie und
Ritter des schwedischen Ordens des Polarsterns. 1991 war er ..Artist of the
Year" der Zeitschrift Gramoohone.

I  XOYI
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Rudolf Tobias et son oratorio "La .Mission de Jonas"

La Mission de Jonas (Des Jona Sendung) de Rudolf Tobias n'est pas seulement
le premier exemple de ce genre en musique estonienne, il est aussi indiscutable-

ment I 'une des composit ions les plus splendider; et les plus monumentales
jamais 6crites par un compositeur estonien. Tobias se r6vdle ici 6tre un composi-

ilur exceptionnel et la giande valeur artistique de I'euvre apparait d'abord

dans la maitrise techni{ue du compositeur, dans son excellente pens6e poly-

phonique et dans ses talents dramaturgiques. En plus. de ces dons.purement

-usicau", 1a conception id6ologique-philosophiqu.e et l',orientation de 1'ceuvre

sont d,une grande i-mportance. Seion Tobias, il vo'lut attirer "une plus grande

attention sur la nature secrdte de notre dre." L' ,oratorio nous fait  voir le

compositeur en qu6te d'une auto-expression individuelle, aspirant d dire_son mot

dani l,oratorio contemporain comm-e genre. En effr:t, l'oratorio de Rudolf Tobias

est une r6ussite remarquable dans la musique rlu d6but du 20" sidcle. c'est

avant tout une @uvre profond6ment philosophique, apocalyptique dans ses

.ro-b."rr* sens, expri inant la vision proph6tique du comp-ositeur sur la

souffrance de son peuple, sur le jugement et la r6demption. Il renferme une

profondeur et une stlenniiO algnes ae Bach, 'ne grandeur et une monumentalit6

iig.r". a" Haendel et, selon i-e professeur Riho Pats, sa perfection s'approche

Og?f"-".t de celle de ilach et de Haendel. Comme l'oratorio fut 6crit avec un feu

et une solidarit6 plus grandes, aspirant d tous les pouvoirs mentaux, nous

pouvons Ie consid6rer 
""o--" 

i ' incarnation des id6es et des convict ions du
'compositeur. .J,espdre que mon ceuvre ne sera p.s perdu pour le p_euple esto-

nierr. Je I'ai extraii du fond de mon cceur tandis qu.'il m'6tait permis de ressentir

tout ce que je voulais dire au sujet de mon h6ros", 6crivit Tbbias aprds avorr

termin6 I'oratorio.
Le fait que RudolfTobias se tournat vers le genre oratorio_n'6tait pas une

coincidencel Son enfance, ses 6tudes et toute sa vie musicale hAtive ind6pen-

dante comme organiste et chef de cheur exergdrerrt une influence d6finie sur sa

d6cision. N6 d Hiiumaale2g mai 1873, Tobias grandit dans la famil le d'un

;;;l;;.; il requt une bonne 6ducation religieuse er; une solide perspective sur Ie
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monde pendant ses ann6es de formation chez lui. Il fut expos6 d la musioue
sacree tot dans sa vie et i l  commenqa a apprendre l 'orgue avec son perei i l
composa ses premidres pidces pour cet instrument d I'Age de g ans. Ayant regu
une bonne formation d'E. Reinecke, I'organiste de la cath6drale de Tallinn,
Tobias entra en 1893 au conservatoire de Saint-P6tersbourg or) il obtint, en
1897, son dipldme d'organiste (avec le professeur L. Homilius) et de compositeur
(le premier Estonien d l'obtenir, avec le professeur Nikolai Rimskv-Koisakov).
son travail de graduation, Ia cantate Johannes Damaescenus (Jean Damascdne)
(d'aprds Ie podme dAlexis Tolstoi) fut la premidre @uvre symphonique vocale de
la musique estonienne. Reposant sur des traditions classiques-rbmantiques,
cette pidce d'un compositeur d,e 24 ans fut d6jd 6crite arrec une professionnalit6
remarquable et elle atteste d'un esprit musical exceptionnellement dou6. cette
cantate fut le premier jalon de son euvre symphonique vocal pr6parant le
chemin pour le chef-d'ceuwe de Tobias, I'oratorio La Mission de Jonis. 

-

ses 6tudes termin6es, Tobias occupa le poste d'organiste et maitre des cheurs
de l '6g1ise estonienne st-Jean d saint-P6tersbourg. En automne 1g04, i I
d6m6nagea d rartu or) iI travailla comme professeuide musique, monta des
oratorios classiques avec A. Liitte et donna de nombreux recitais d'orgue dans
Ies 6glises de Tartu. Une exp6rience pratique de premidre main de so"n travail
sur les oratorios classiques et la musique sacr6e fut indubitablement un facteur
essentiel dans la formation de ses buts cr6atifs. Tbbias 6tait aussi en con[actr
6troit avec la culture nationale estonienne et ses probldmes. La ville de Tartu
6tait alors devenue un centre culturel et rbbias fut vite enthousiasm6 par les
r6formes litt6raires et artistiques en cours. A Tartu, il vint en contact avec les
6crivains et artistes du mouvement litt6raire Noor-Eesti (Jeune Estonie) et leur
devise, "Soyons Estoniens, mais devenons aussi des Europ6ens,,,  I ,att ira
part icul idrement. I l  fut le premier compositeur estonien dbnt les @uvres
atteignirent vraiment l'Europe. Lesjeunes Estoniens cherchaient d d6couvrir de
nouveaux horizons en litt6rature, art et musique estonienne et ils exercbrent
certainement une influence sur lui. R6sidant d rartu, Rudolf rbbias interpr6ta
souvent sa propre musique et s'attira I'attention de la presse en tant qrr" l'o.,
des plus remarquables compositeurs estoniens. "s'il est 116 sorm une bonne 6toile.
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il pourra devenir le plus important compositeur rt>ligieux estonien qui gagrrera

le respect hors des limites de son propre pays", p,roph6tisa le critique baltico-
allemand C. Hunnius en 1906.

Rudolf Tobias commenga le travail sur I'oratorio La Mission de Jonas d Tartu
quoiqu,il dtrt avoir eu cette id6e grandiose auparavant, d saint-P6tersbourg d6jd.

co--. les chances de jouer une telle ceuvre d llartu 6taient minces, Tobias

partit pour l,Europe de i'Ouest en janvier 1908 6tudier la musique nouvelle et

mettre de meilleures chances de son c6t6. Il resta d'abord d Paris un moment,
puis ici et ld en Allemagne, prolongeant son s6jour dans le centre de vill6giature

bichwald or) il continua de lravailler intens6ment sur son oratorio. Il cherchait

en m6me temps une occasion de pr6senter cette composition. Il y avait quelque

espoir ir Leipiig oi Tobias s'installa en automne 1€t08 et oi il termina la version

originale erroclobre de la m6me ann6e. Le travail sur Ia partition se prolongea

pourtantjusqu'd la cr6ation en 1909.^ 
Des aspecis nationaux occupent une place impor:tante dans les conceptions de

Tobias. Bien qu,d cause de certaines raisons historiques nous ne puissions pas

trouver ici de recherche d'un langage musical national, il reste une question plus

importante: quelle signification les probldmes nal;ionaux prennent-ils dans cet

oratorio? Tbbias expliqua en personne: "Un expert tne demanda unjour pourquol
je m'6tait fix6 l'oraiorio comme but. J'indiquai du doigt le "groupe de Laocoon",

expliquant qu'une situation semblable, transf6r6e Dt une nation g6missant sous

le fouet d'un tyran, serait la signification de mrr musique. Il me semblerait

tragique que cette statue veuille entrer au ciel avec son rugissement. Ne serait-

"" 
frr o.t" tAche exaltante pour un compositeur de fagonner le tragigue et

hisiorique ,,regard du groupe de Laocoon" de sa nation vers le ciel? J'ai d6jd

trouv6 des sentiments religleux chez mon peuple. I1 y a quelque chose il quoi

s,attacher et seule la forme d'oratorio pouvait venir en ligne de compte pour

I'exprimer de manidre artistique. Quoi qu',il en soib, il y avait un lien avec I'ame

du peuple, quelque chose qui pouvait donne. Dr l'euvre un air cosmopolitain."

Tobias.lusilfie aulssi son choix du sujet et il souligne l'importance du caractEre de

,ioru. 
"r 

pr6sentant I ' id6e principale de I 'ceuvre: "Quoique la manidre de

pr6senter ce sujet ait 6t6 rebuiante jusqu'ici, je considdre encore que I',objectif de
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l'art est de cr6er quelque chose d partir d'un sujet rdsistanl (I'italique est du
pr6sent auteur), surtout d'un rocher aussi solide que le caractdre de Jonas,"

Rudolf Tobias ne souligna pas tant I'histoire du prophdte Jonas que son
caractdre. Jonas est en fait Ie seul prophdte de I'Ancien Testament qui d6sob6it d
I'ordre du Seigneur - non pas par peur mais par conviction que Dieu aura
quand m6me piti6 de la ville paienne de Ninive. Jonas essaie d'6viter un conflit
avec le souverain supr6me de son peuple. Il se retrouve contre sa volont6 au
centre des 6v6nements et il doit, en tant qu'homme 6lu, pr6dire la chute de Ia
cause principale de Ia souffrance de son peuple - Ninive.

Quoique Jonas soit le personnage central de l'oratorio, nous ne pouvons pas le
percevoir comme 1e heros. Lecclesia ou congr6gation des croyants joue un role
essentiel.  C'est un peti t  groupe de 7,000 membres, des hommes . justes et
souffrants pers6cut6s pour leurs convictions religieuses (Ap.6,g). Le compositeur
pensait ici d "tous les genoux qui n'ont pas pli6 devant Baal,' (1R 19,19); c,est-Dr-
dire d ceux qui ne s'6taient pas adonn6s d f idolatrie et qui n'avaient pas profess6
d'h6r6sie. Nous pouvons ainsi suivre deux lignes paralldles dans le d6veloppe-
ment de l'oratorio. La premidre d6crit le prophdte Jonas et ses pr6dictrons,
l'autre une petite nation oppress6e qui demande Ia punition et la vingeance de
Dieu pour le mal dont elle a 6t6 la victime. Jonas lui sert de repr6sentant. il
s oppose lui-meme. seul et sans arme. a la grande metropole Ninive. annongant
sa chute si elle ne se repentit pas du mal et de l'injustice qu'elle a commis. Jonas
devierrt ainsi un symbole de Ia r6sistance morale d'un pelit peuple, demandant
aux dirigeants de la m6tropole de renoncer au mal et d Ia violence.

L'oratorio repose sur le Livre de Jonas de l ,Ancien Testament; Jonas
appartient aux dits petits prophdtes. II n'y a pas de pr6diction ici (sauf celle
concernant Ninive); c 'est I 'histoire d,un prophdte qui d6sob6it d I 'ordre du
Seigneur et qui cherche d fuir. Puisque certains 6l6ments de conte de f6e trr6s
des anciennes l6gendes grecques sont inclus dans le livre (par exemple Jonas
aval6 par un grand poisson), il n'y a pas d'6vidence concrdte montrant d quel
point le livre est reli6 au Jonas historique (qui aurait v6cu au 8" sidcle A.C-. et
dont le suppos6 tombeau prds de Ninive est encore monlre aux tourlstes
aujourd'hui). Les th6ologiens datent Ie liwe du 4" sidcle environ A.C. Histonoue-
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ment, Ninive fut la capitale du puissant empire assyrien et dans le Livre de

Jonas, sa grandeur est mesur6e par "troisjours de marche". L6tat des Isra6lites

6tait d ."it" 6poqou soumis politiquement et 6co:romiquement aux-Assyriens.

Jonas et sa proph6tie symbolisent I'opposition morale des Isra6lites. Ninive, qui

s,6levait pre. de Moussoul, sur la rive oppos6e du Tigre dans Ie territoire de

l,Iraq actuelle, fut d6truite par les Mddes et les Babyloniens en- 612 A.C. et, d Ia

fin dL Z. sidcle A.C., tout lbmpire s'6tait 6croul6. L'une des id6es centrales du

Liwe de Jonas est que la mis6iicorde du Seigneur n'est pas restreinte au.peuple

choisi - il prend aussi piti6 des paiens s'ils se repentent du mal qu'ils ont

commis. Le iiwe essaie de montrer pourquoi les p,roph6ties ne se r6alisent pas

touJours.
L,id6e sous-iacente de l'oratorio est ainsi pl*s g6n6rale et plus _Iarge de

caractdre - Ie conflit entre Ninive, le symbole du .mal et de I'injustice d'un c6t6,

et Ie petit nombre de justes souffrants de I'autr:e. Rudolf Tobias se t6f6rait

6videmment ici d la petite nation souffrante dont il 6tait lui-m6me issu et il tira

des paralldles entre le destin des Estoniens et celui des Isra6lites'
A lu diff6."n.e du Liwe de Jonas, oir le roi de Ninive adjure le peuple de se

repentir, Tobias a introduit des voix d'enfants da.ns I'oratorio. Le compositeur

urruit p.obublement I'intention ici de montrer que la solution au probldme

polrr"uit bien 6tre dans I'avenir, commentant t:eci: "grace aux enfants, les

i6.h"rr6 auront une vision du paradis perdu d'innocence et de puret6 de I'Ame."

La prochaine scdne du Livre, oi Jonas irouve reful3e it l'ombre du ricin que Dieu

a pr6par6 pour expliquer d Jonas I'id6e de la mir;6ricorde de Dieu, a 6t6 omis

dans i'oratorio. Il fut remplac6 par le probldme de Ia justification et du mal;

celui-ci fait d6faut dans l'bcriture et repr6sente une d6viati6n marquante de

l'id6e originale.
on doit mentionner pourtant que le nom "Jonasi" signifie "colomb-e" en h6breu

- une r6f6rence ir I'arthe de No6 - et symbolise I'id6e de paix et de r6concilia-

tion aprds le d6luge l6gendaire. La signification oriqinale (rdconciljation entre

Oi"" 
"t 

so.r peupl"e) se"d6veloppa 
"ttr.rit" 

en syrnbolisme de Ia colombe de la

;; i ; .  Fr", t i rrdotf fobirs, Jonas est ainsr un trmbassadeur de paix. . Ionas

d6rro.r." le mal et l'injustice; il ne demande pas Ia punition de la Ninive des
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Gentils, il demande le repentir. Quoique l'id6e soit d6jd pr6sente dans la Bible,
Tobias l'emploie pour chercher une solution d l'ancien probldme de la souffrance
et de l'iniquit6. comme nous pouvons le voir, Tobias choisit un emploi plus libre
du sujet biblique, ajoutant au Livre de Jonas quelques autres textes de la Blble
choisis selon ses propres principes artistiques.

Les commentaires de Tobias, qui nous permettent de mieux comprendre
l'oratorio, ont 6t6 conserv6s_et dans la partition originale et dans le progra-me
de la cr6ation. Lid6e centrale de l'oratorio est Ia misericorde de Dieu qui"racheta
les p6ch6s de tous les peuples par le martyr de Dieu; profess6e par Jonas, cerre
mis6ricorde permet au p6cheur de se d6tourner de sorrp6ch6. Il lst fait mention
d une v6rit6 centraie de la foi chr6tienne - la seconde venue du christ.

Les leitmotifs ont une importance assez grande dans I'oratorio. Le composr-
teur n'a pas toujours sp6cifi6 leur signification mais ils repr6sentent quelques
concepts part icul iers. Le leitmoti f  de la providence de Dieu se d6tache des
autres:

9:etmowo dtr *Csb:tun gorselu.fle:
JwnaLku wnXgdtkkwe lettulotlin"
13rrtt

II peut 6tre consid6r6 comme le symbole central dans l'oratorio et un r6sum6
de son contenu id6ologique. La progression harmonique de trois accords (qur
module audacieusement et inopin6ment dans une nouvelle tonalit6 au moyen
d'une neuvidme de dominante abaiss6e) est Ia base de deux intermezzos
orchestraur inddpendants (nos 10 et 38) et elle se r6fdre d Jonas comme d
l'image du Christ ainsi que mentionn6 dans la Bible (Mt 12,40). Ce ieitrnotif est
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r6p6t6 d tous les plus importants points de d6veloppement et est reli6, du point
de vue de l'intonation, d un autre leitmotif qu'on pourrait appeler le leitmotif de
1'ordre de Dieu:

*reiffiofrn dn$ebtQow

lunalnk6swbmtno
&nnoo

L apparition de Dieu dans le Sanctus est aussi r:aract6ris6 par ce motif. Avec
sa magnificence festive, le Sanctus est Ie num6ro central (no 19) qui divise
l'oratorio en deux parties 6gales. Au leitmotif de lt providence de Dieu (qui est
souvent donn6 instrumentalement et en ff ) s'appose un autre leitmotif, celui de
la mis6ricorde de Dieu:

Setustip du gtdidltn lSatmherz$ut

J umalthw lwlaaans lzifrfloain
Chorw ugswm
Adogo n 'otuvDce

Al-so lond deo n4rl-r,d.r*, 8,ow, scw ln sem$c-edfudrt

qui est entendu dans le chorus mysticus aprds le leitmotif pr6c6dent dans Ie
premier num6ro de I'oratorio (son trait particulier est une progression d'accords
avec un arr6t d la seconde de dominante). Contrairement au motif pr6c6dent, il
est toujours entendu dans la partie vocale (le plus souvent en pp) et deux des
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$elwusun dnlow
joonaae fiifrwwin

mouvements a cappella dt chorus mysticus reposent sur lui (nos 18 et 34).
leitmotif de Jonas le prophdte occupe une place importante:

Son trait  caract6rist ique - le rythme syncop6 - sonne de fagon soit
convaincante et d6cisive, soit menagante et puissante, soit plaintive et humble
(dans la Pridre de Jonas, no 13). Un autre leitmotif, que l'on pourrait qualifier de
leitmotif de la souffrance de Jonas. a 6t6 utilis6 oour caract6riser Jonas:

nanhailsw, lglflitoiln

Le

$emonr ds$etdpndm\ono
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$ciwoAn i4f Radtc
Kfum&ewViMln
qtrqo 

*Bb.e ww rioolob (quEsi marci6,

fr

hufu, n6 dtu nr.-&c ie d' - 8d/r&i-tr4

et du repentir de Ninive:

$emon'o den Bldlcclltuunes
cllituinepn*ahinwebiffiLp
fuate

Avec son rythme militant, Ie premier exprime la soif de justice de la nation
souffrante et humili6e qui crie vengeance. Le second attire l'attention grace d sa
modali t6 sp6ciale (hypophrygienne) et d sa basse ostinato sur laquelle se
d6veloppe une polj,phonie de maitre. On peut not,:r d'abord ici une inconstance
tonale;-puis, l i  basse obstin6ment r6p6L6e fari t  penser d Ia contradict ion
int6rieure qui caract6rise Ie repentir des Ninivites. De plus, un autre leitmotif
illustre Ies Ninivites impudents et effront6s,
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9 enwan dcr 9; eupnl.i.nn es
Aliuwelaan. lcihflonrn

'fls49t0eto

leitmotif qui illustre leur vantardise ("Qui se dressera contre notre grande
cit6?") et leurs festins. Le leitmotif de la fuite de Jonas est aussi trds illustratif:

9>wrcan Aufldtfu[otro
lwwee f$ghre*fiqf,e Jetutroqltn
Atlr8.

At_l{ *."-*_ro_gn,ud

Le premier n'a qu'une importance 6pisodique (no 5) mais le second est
employ6 fr6quemment. Avec sa ligne m6lodique "ondulante", iI d6crit l,agitation
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$amow dqtWdlttL
gatute Wiawttr,v



des vagues, 6tant intercal6 dans le Cheur de la "'.Temp€te" (no 6) avec d'autres

thdmes en d6veloppement contrapuntique et d6peignant devant nos yeux un
panorama mar in  hou leux .  I l  acqu ie r t  une fo rce  express ive-spdc ia le ,  en

compagnie du leitmotif de la providence de Dieu qtLi accompagre Jonas jet6 par-

dessus bord (no 7) et qui indique aussi la fuite de Jonas. Quelle synthdse de

maitre de l'explicatif et du psychologiquel
Les thdmei de chorals utilis6s dans l'oratorio portent aussi une signification

symbolique et ils pourraient m6me 6tre appel6s des leit-thdmes. Le choral o, sj
j'auais mille langues (O, daB ich tausend Zungen hiitte):

c/f,orf,l*rgne,O, W id+w*A4ugw rtw
Koraatl wne 9b mm wlw k* e,q. ffiulle'

O, W t*, fr*-e4iA' auv-gry h$-fl'

est particulidrement important; il caract6rise la fuite de Jonas et, selon Tbbias, il
,,caract6rise la reconnaissance qu'il exprime lui-m€me d Ninive oi il est forc6 de

se rendre une seconde fois". L-emploi du choral No/re Pdre au royaume du ciel est

trds originale avec ses notes blanches pour chceur dlenfants dans la scdne 5:

Otorq*,lt tra, Mt wnq imhurmdrddf
Ksr aalL Fma .Ob Je. ttwailryi. e c6'
4n4tuoywtug1o

.-
' d d e 7 t 7 7 = .

"Ao whl i.lr lt-bo", efri)*ttt 
-9or.

L-emploi du choral O Seigneur du ciel, jette uiz regard sur nozs (Ach, Gott

vom Himmel sieh' darein) dans Ia scdne 3 est aussi digne de mention:

,fr&o Cl44n
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Ororaltwro $dr., gon ww htur*nel, elch: furAil
Kol'qalL wne,Oh d.tnaL, edffi. woad.,,
PN ilag1o

P esrr

A&,$ot von 0tl*-twl, W da;"-attr

C'est le seul choral qui apparait dans sa forme "pure" et il communique la
complainte et l'anxi6t6 exprim6es par une petite nation pour ,,les serviteurs du
royaume de Dieu" qui attendent "la venue du Sauveur". Les thdmes des chorals
furent utilis6s par Rudolf robias d d'autres endroits aussi, alors que les brefs
motifs de chorals se r6fbrent symboliquement d leur texte (par exemple l'Arietta
du soprano, no 23 et I'Aria de Jonas no 24). Cet emploi libre et audacieux des
chorals nous rappelle les moyens d'expression typiques des pr6ludes chorals de
Tbbias. En r6sum6, les leitmotifs jouent un r6le important dans I'interpr6tation
du symbolisme et du concept artistique-figuratif de l'oratorio.

L'emploi vari6 de moyens polyphoniques chez Tobias est aussi digne de
mention. Ils ne sont pourtant jamais une fin formelle en soi. La polyphonie est
une partie trds caract6ristique et organique de la pens6e musicale de Tbbias et
c'est pourquoi son approche est trds individuelle. La polyphonie n'apparait
presque jamais dans ses formes "pures". Par exemple, i l  a appel6 fugue le
dernier cheur de sa scdne 2 et les partie formelles s6par6es de ra ?ugue sint en
effet clairement reconnaissables mais le d6veloppement de la fugue est si dlna-
mique et authentiquement puissant que Ia structure homophonique ressort ici
et ld' repoussant Ia polyphonie de c6t6. Le premier chorus mysticus de Ia scbne
2 forme un genre de contraste. Il commence par un d6veloppement de forme
fugato; avec ses harmoniques tragiques et aff l ig6es, i l  reite isol6 et ne se
d6veloppera pas en une fugue propre. La polyphonie contrastante dans plusieurs
num6ros est un trait particulidrement caract6ristique du style de Tobias. on
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devrait mentionner le chceur cle la "Temp€te" (no 6) qui peut 6tre consid6r6

comme l,un des meilleurs num6ros d cause de son d6veloppement intensif et

dynamique bas6 sur trois thdmes.- 
It est difficile de trouver quelque autre panorarna marin dans la litt6rature

qui pourrait soutenir la comparaiion avec le trag6rlie et la force 6l6mentaire de

li sc6ne de Ia temp6te dans I'oratorio de Tobias. U.n langage imag6 convaincant

et un caractdre musical sont aussi r6v6i6s dans;, par exemple, Ia scbne du

jugement ol) les Ninives en f6te 6talent leur insolence et leur arrogance. Tbbias

av"ait ocrit qu,il ,,serait mieux d'inviter un capricieux cheur d'op6ra plutdt qu'un

chceur d,6glise entrain6 d la manidre du type allemand". Tobias fait directement

allusion iii e ses objectifs innovateurs en musique sacr6e. Nous l'appellerions

une aspiration d Ia proximit6 de la vie qui devrait 6tre expressive et artistique-

ment convaincante. En termes plus g6n6raux, cr 'est la croissance des id6es

artistiques figuratives Dr partir dls conceptions ettth6tiques-philosophiques du

.o-por-it",r. qui donnent i I'oratorio plusieurs significations. C'est ld,que repose

le symbolisme religieux, le message divin de la misision de Jonas - Jonas est le

*"r..g"r de Ia seionde venue dJJ6sus-Christ airLsi qu'6crit dans Ia Bible (Mt

12,40).
La structure de I'oratorio La Mission de Jonas est semblable d un op6ra de

plusieurs fagons; il se situe entre une messe et un cp6ra' L-ceuwe se.compose de

b8 ,rrr-6ror ou cinq scdnes et un prologue, diviri6e en trois parties que I'on

pourrait  appeler actes. Quoique de .rommer "actes" les diverses sections

suggererait une action ,rr iu r.6n", iI n'y a toujorrl's pas de raison de dire de -La

tyti'itton d.e Jonas que c'est un oratorio iou6. Tobias voulait plut6t souligner Ia

nature figurative ie I'ceuvre. L'emploi de leitm,rtifs, unissant des_numelros

s6par6s ei g.a.rdes unit6s, a une certaine ressemblance d 1a sonorit6 de Wagner
(c6mparer les intermezzos orchestraux nos 10 et 3il au leitmotif du sommeil tir6

i i  f i i i  Walhi. ire, acte II I) .  Quoi qu' i l  en soit ,  l lobias suit  encore une base

classique clairement perceptibie, leJtraditions de llach et de Haendel qui furent

vraiment deux grands moddles pour lui quant aux r6les'

M6me si la pens6e musicale de Rudolf Tobias s'est model6e principalement

sur les classiquls allemands, nous pouvons au mieux d6crire son style comme
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une synthdse qui allie des 6l6ments de classicisme et de romantisme tardif
allemands. selon Mart saar, "Tobias est un grand talent d'orientation neo-
c l a s s i q u e .  I l  n ' y  a  r i e n  d e  s p 6 c i f i q u e m e n t  m o d e r n i s t e  c h e z  l u i .  I I  e s t
impressionnant d cause de la force de son talent et de son caractdre plut6t oue
de son original i te. ce qui apparait  dans l 'euvre de Tobias est unl humeur
enjou6e, audacieuse et positive et le d6sir de conceptions fortes, puissantes,
6nergiques et grandioses."

Son d6sir des "conceptions puissantes et grandioses,,se dist ingue par le
nombre d'ex6cutants: La Mission de Jonas requiert deux chceurs mixtei (l'un
d'eux 6tant un chorus mysticus), un cheur d,enfants, cinq solistes, un grand
orchestre et un orgue. Il devient aussi apparent grace i la grande 6chel-le, la
structure et Ie mode g6n6ral d'expression qui rendent I'ceulte en entier noble et
6lev6e.

_ _Important est le principe de contrastes ou d'oppositions au moyen duquel
Tobias augmente la tension dramatique dans l'euvre. ceci est d6j-i apparent
dans I'opposition des distributions, petite et grande, rencontr6es deld'd'ans te
premier num6ro de l'oratorio. L'introduction dtt chorus mysticus sert aussi ii ce
but ( le nom provient 6videmment d',  Faust de Goethe ou un peti t  cheur
repr6sente une voix du ciel qui commente Ie cours des evenements sur la terre).
Mais il existe d'autres contrastes audacieux dans I'oratorio, par exemple dans le
no 33 qui commence en fff et finit err ppp; ou l,ing6rence de Jonas (no Z) qui ms1
fln d Ia rage du chcBur de la"Tempate"; ou I'effet surprenant de I'arriv6e de Jonas
d Ninive (no 26) qui est relev6 d'autant plus par Ie contraste des tonalit6s - de
16 majeur d la b6mol mineur; ou le premier commentaire dt chorus mysticus qui
parle de Jonas comme de I'homme choisi par Dieu, Ie seul prophdte de I'Ancien
Testament d 6tre compar6 au FiIs de l'homme. En m6me temps, ces contrasres
repr6sentent aussi un symbolisme religieux - les forces celeites et terrestres
sont en contraste prononc6.

La crdation de I'oratorio La Mission de Jonas d l'6glise st-Andr6 d Leipzig le
26 novembre 1909 fut malheureusement un 6chec. Tobias avait clairLment
surestim6 ses ressources en direction quand il prit lui-m6me le risque de diriger
une @uvre aussi imposante qui est extromement compliqu6e et exigeante. be
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plus, les conditions limit6es d'ex6cution diminudr:ent consid6rablement I'effet

artistique de I'ceuvre. Tobias 6tait trop nerveux pour r6viser ad6quatement
I'oratorio, ce qui explique pourquoi les parties orchestrales 6taient pr6par6es

insuffisammetrt 
"t 

e.t hAte. Les probldmes quotidiens avaient aussi eu leur effet

sur la sant6 de Tobias et sa capacit6 de travail.
Tobias avait essay6 de persuader certains chefs distingu6s d'inclure son

euvre dans leurs programmes de concert. Il apporta Ie manuscrit d siegfried

ochs, chef du cheur Philharmonique de Berlin. (le dernier 6valua I'euvre de

fago., asse, positive, disant: "Je fus favorablement impressionn6^par.La Mission

di Jonas de Tobias quand je pris connaissance de la partition.,Son imagination

est naturelle et in6gal6e. bila manibre dont c'et;t 6crit, on devinerait que Ie

compositeur u ."qo ,In" bonne 6ducation musicale." Mais Ochs demanda pour Ie

concert un cachei bien au-dessus des moyens du compositeur. Aprds avoir tent6

ru 
"rru.r." 

auprds du c6ldbre Felix Mottl au printenrps de 1909, Tbbias d6cida de

diriger I'euwe lui-m6me. ce fut une d6cision courageuse. Le c6t6 mat6riel du

.o"E""t reposait entre les mains de quelques-uns de ses amis et Tobias dut

r6duire les d6penses au strict minimum. II n'avait :n6me pas assez d'argent pour

faire copier lei parties d'orchestre et il dut lui-m€me faire le travail. Pour une

r.uiron q""t.onque, i l  dut engager l 'orchestre ler plus r6duit possible.,  Nous

po""o.t"'fi"" dans une des letties de Tobias: "Le c.ncert definitissimo,.-orchestre' i i '  
+Z, t  chceur d'un peu moins de 100, mais i le bons chanteurs." En fait ,

i;"ff".if fut encore r6duit d un orchestre militaire de 25 membres. De plus,

Tobias n6gligea la r6vision finale du manuscrit et plusieurs additions d la

partition nlexistdrent que sous forme de brouillon.' 
La cr6ation eut lie',pour un concert de charit6 'u b6n6fice des pauvres et des

rrurii*pJ*. La liste des participants inclut S.,Wtlschke (soprano), H. Aeckerle

iuftol, M. Kraus (t6nor), F. nupp (bar1.ton), F. Schrimpf (basse), le chceur_mixte

"i 
t"'tfr*o. d'enfants de f6gliie St-Andr6 et l'orc6estre de la Cavalerie Royale

avec w. Reimann d 1'orgue.*Loratorio ne fut pas ex6cut6 au complet; quelques

petites parties furent omrses.' 
Aprds 1'6chec d Leipzig, Tobias recom_posa certaines sections de I'oratorio pour

la c6r6monie d'ouverture'de Ia maison d;op6ra et de Ia salle de concert "Estonia"
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de Tallinn ainsi que pour un concert de ses euvres d Berlin en 1914. L'ex6cution
de I'Introduction et du Sanctus au concert d'inauguration de l,,,Estonia', le 2E
aofrt 1913 sous la direction du compositeur , fut d'importance sp6ciale. Ce fut en
fait la premidre pidce de musique jamais jou6e dans la nouvelle salle de concert
et I'6v6nement fut un vrai triomphe pour Tbbias. De nombreux critiques furent
favorablement impressionn6s et le compositeur Juhan Simm pr6dit que ,,le
sanctus de Tobias est une composition musicale qui occupera unjour une place
de choix dans la litt6rature de la musique mondiale.,,

A son retour en Allemagne. encouragd par son succds d rallinn, Tobias d6cida
d'organiser un concert consacr6 d ses compositions dans la salle de concert de la
Kdnigl iche Hochschule f i i r  Musik d Berl in. ce concert,  dans lequel robias
dirigea aussi des num6ros de La Mission de Jonas, eut rieu re 22 jinwer lgl4.
compar6 d la cr6ation d Leipzig, le concert fut plus qu'un succds mais les
critiques trouvdrent encore que Tobias le chef d'orchestre manquait d'assurance.

cette ex6cution devait 6tre la seule du vivant du compositeur. Le d6cbs
pr6matur6 de Tobias le 29 octobre 1918 ne lui permit pas defaire fructifier ses
id6es sur la r6forme de la musique sacr6e.

En plus d,e La Mission de Jonas. Tobias prejeta d'autres oratorios. Il avait
d6flni son but principal comme 6tant "de travailler le plus possible i la musrque
sacr6e, de marquer un point tournant dans ce domaine de l 'art d l 'aide de
plusieurs oratorios et cantates." Dans une lettre d K.E. sit6t (1911), il mentionne
qu'il travaillait sur I'oratorio La Jdrusalem restaur1e mais on ne sait rien de plus
sur cette pidce. Pendant son service dans l'arm6e au cours de la premibr" grr"rre
mondiale, Tobias eut I'id6e d'6crire un oratorio intitul6 Au deid clu Joirdain
dont il n'acheva que deux num6ros, chanson des eaux et Aria cle Moise. eut_rrque
de nouveaux traits peuvent 6tre discern6s ici, les id6es innovatrices de Totias e.,
muslque sacree sont repr6sent6es au mieux dans son chef-d'euvre, La Mission
de Jonas.

Le fiasco de la cr6ation de La Mission cle Jonas a souvent 6t6 m6jug6. euoiqu'il en soit, le musicologue allemand Hermann Kretzschmar fit haritement
I'6loge de I'euvre aprds avoir r''u la partition et, en rgl2, grb.ce d La Mission d,e
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Jonas, il invita Tobias d enseigner d la Kdnigliche Hochschule fiir Musik d
Berlin.

La renaissance de I'oratorio de Tobias eut lieuL graduellement, section par

section, en 1986-1989 seulement. ce fut un impoltant point de repdre pour Ie

peuple estonien sur son cheminement d'un sommeil enchant6 de 50 ans vers un

r6veil spirituel. ce n'est pas un simple hasard que Jonas (c'est-d-dire la colombe

qui unlour apporta Ia nouvelle d'une lib6ration de prison) devait attendre
p"e.qne 8O ani ivant de mettre en lumidre le messtrge de ce chef-d'ceuvre'' 

Quoique I'oratorio de Tobias restat entidrement dans l'oubli pendant des

d6cenniei et que sa version restaur6e ne ffrt pr6serLt6e dans son entier d la salle

de concert Esionia que le 25 mai 1989 (sous Ia direction de Peeter Lilje), iI reste

I'une des r6ussites les plus remarquables de la musique estonienne. La Mission

de Jonas de Tobias repr6sente la recherche des Ilstoniens de leur r6alisation

spirituelle et culturelle sur la scdne culturelle internationale'
@Vardo Rumessen

Pille Lill (soprano) a 6tudi6 Ia direction chorale et la p6dagogte, de Ia musique
(1gg5) ainsi que le chant (1991) d I'Acad6mie de rrLusique de Tallinn. Elle pour-

suivit ses 6tudes d l'Acad6mie sibelius et au studic, d'op6ra d'Helsinki ainsi qu'ir

la London Guildhall school of Music and Drama. ses r6les les plus importants

ont 6t6 Ia comtesse (Les Noces cle Figaro), Paminrl (La Flfite enchantde), Mirni
(La Bohdme) et cho-cho-san (.Mad,ame Butterf ly).  Pi l le Li l l  a chant6 de la

musique de chambre et des oratorios en Sudde, Finlande et Angleterre'

Urve Tauts (mezzo-soprano) obtint son dipldme i l'Acad6mie de musique de

Tallinn en 1963. Elle est une soliste au Th6atre Estonia depuis 1960 mais sa

carridre de soliste d'op6ra commenga beaucoup plus t6t, au cours de ses 6tudes il

ilcole de musique. Son r6pertoire iompte plus de 160 r6les dont Amneris (Atda)'

Azucena (It Ttouatore), Eboli (Don Carlos), octavian (Le Cheualier d la rose) et

Mafia (Khouanchtchina). Elle apparait aussi r6galidrement dans des grandes

@uvres symphoniques vocales -- 
"ll" 

a chant6 par exemple dans le_Requiem de

Morart ei a" Verai, b Stabat Mater de Pergolesi t:t de Vivaldi, I'a Passion selon

St-Jean de Bach el (Edipus Eer de Stravinsky.
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Peter Svensson (t6nor) est n6 d Vienna et il a entreprit sa carridre vocale
comme soprano solo avec les Peti ts Chanteurs de Vienne. Un dipl6m6 de
l'Acad6mie de musique de Vienne, il poursuivit ses 6tudes avec James King, ce
qui l'amena A.gagrrer le prix Birgit Nilsson au Richard Tauber Singers' Contest d
Londres en 1991. Peter Svensson fut invit6 d l'Op6ra National de Vienne par
Claudio Abbado et, depuis, i l  a chant6 d La Scala de Milan, d Bruxel les,
Athdnes, Paris, Cologne, Prague, Hambourg, Catane et dans plusieurs autres
maisons d'op6ra europ6ennes. Il s'est produit aux festivals de Vienne, Heiden-
heim et Edinburgh, Maggio Musicale Florence et au festival d'op6ra chaliapine
en Russie. son r6pertoire inclut Florestan et Max tDer Freisihi. i fzr,  Bacchus
(Ariane d. Naxos), Erik (Le Hollandais uolant) et les rdles de titre de Rienzi et
Tannhiiuser. Peter svensson maitrise aussi un large r6pertoire de concert qu'il a
chant6 avec de nombreux chefs bien connus et plusieurs orchestres europ6ens
c6Idbres.

Mati Palm (basse) a 6tudi6 le chant d l'Acad6mie de musique de Tallinn (196g)
et il poursuivit ses 6tudes d Moscou et d Milan. Il est un soliste au Th6atre
Estonia depuis 1969. ses r6les les plus importants ont 6t6 Don Basi l io (.Le
Barbier de Sduille), Sparafucile (Rigoletto), Felipe II (Don Carlos), Escamillo
(Carmen), les r6les de titre d'Attila, dt Hollandais uolant, Boris Godounou et
plusieurs autres. Il s'est produit plusieurs fois en Finlande, Allemagne, Italie,
Russie, Austral ie et Argentine ainsi qu'en Estonie. I l  maitr ise plus de 40
grandes parties symphoniques vocales, de la Messe en si mineur et des cantates
de Bach i t  (Edipus Rex d.e Stravinsky et aux symphonies nos 13 et 14 d,e
Chostakovitch.

Le Cheur d'oratorio est form6 de chanteurs du cheur d,op6ra du Th6Atre
Estonia, du cheur de la Radio estonienne, du cheur National Estonien de voix
d'hommes et de chanteurs recrut6s ind6pendants.

Le  Cheur  de  Chambre  Ph i lharmon ique Es ton ien  es t  un  chceur
professionnel fond6 en 1981 par le chef r6nu Kaljuste. L'ensemble s'est produit
aux Etats-Unis, au Canada, en Angleterre, Autriche, Italie, France. au Dane-
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mark, en Norv6ge, su6de, Finlande, Pologne et Russie. 11 a gagr6 trois m6dailles

d'or et le Grand Prix du concours de chceurs de chambre d Takarazuka au

Japon en 1991. Parmi ses chefs invit6s nommons sir David willcocks et Paul

Hillier de la Grande-Br"lug"", Helmuth Rilling de I'Allemagne et Anders Ohr-

wall de la sudde. Le cheur a 6galement chant6 pour diff6rentes radios euro-

p6ennes.

Les Petits chanteurs de Tallinn est un cheur fond6 en 1988 par Ie chef et

p.ofesseur de musique Lydia Rahula. ce clqlrr classique mixte travaille ir Ia
iMuiro.r de la musique de la vieille ville de Tallinn" et ses membres ont de 14 d

21 ans. La musique religieuse, du chant gr6gorien aux spirituals, est une-partie

importante du rZpertoiie du cheur. L'ensemble s'est fait entendre en Sudde,

eni-ug", Finlande, pologne, Norvdge, Lithuanie, Autriche et aux Pays-Bas. Il

u gugn| des prix uo .on.oi1.r'.horal Schubert en -[992 et au concours Stivel de

Tampere.

uorchestre symphonique National Estonien fut 6tabli par Ia Radio esto-

nienne en 1g26. Ii co-pfe aujourd'hui 100 musit:iens et est un ambassadeur

important de Ia culture musicale estonienne. En plus_ de donner-des.concerts, la

ia.i" pri""iprle de l'orchestre est d'enregistrer pottr la radio et la t6l6vision' La

musique estonrenne occupe une place centrale ,ilans son r6pertoire. ces 20

J"*ie."r ann6es, les chefs principiux de I'orchest'e furent Neeme Jarvi, Peeter

iiU" 
"t 

Leo Kr6mer. Ce posfe est occup6 par Arvo \blmer depuis l'automne 1993.

Paimi les chefs invit6s de la formation, nommorls Gennady Rozhdestvensky,

l"ug""y Svetlanov, Kurt Masur, Carlo Zecchi, Paa'o Berglurrd, Franco Mannino,

i"ir-s"g"*tum et Hermann Abendroth. L'orchestre s'est fait entendre en Fin-

L"a., 
-S"Od", 

Bulgarie, Roumanie, Allemagne, rlu Kuweit et dans les villes

majeures de l'ancienne Union Sovi6tique.

N6 d TaIIinn, Estonie, en 1937, Neeme .Iiirvi fit ses 6tudes i I'ancien conserva-

ioir" a. Leningrad avec les maitres de cette 6poq*e, Rabinovitch et Mravinsky.

Urr" Urittu.rt" iarridre le mena d Ia t6te des orchesrtres de la Radio et T6l6vision

uJo.ri"n.r"* et de I'op6ra de Tallinn et de l'Orch.estre Symphonique de 1'6tat
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estonien. Il fut aussi engag6 d l'occasion par les principales institutions de
l'Union Sovi6tique. En 1980, iI 6migra aux Etats-Unis d'oi il est invit6 d diriger
des formations tel les que l 'Orchestre Symphonique de Chicago, l 'Orchestre
Symphonique de Boston, l'Orchestre Philharmonique de New york, I'Orchestre
Philharmonique de Berlin, les orchestres du concertgebouw d'Amsterdam, de la
Bayerischer Rundfunk, de la suisse romande et plusieurs des orchestres
londoniens. Il est chefhonoraire de l'orchestre National Roval Ecossais.

Depuis 1982, il est le chef principal de l'orchestre symphonique de Gothem-
bourg; sous sa direction, I'ensemble s'est hauss6 e une ciasse inteinationale et il
fait des tourn6es annuelles dans les m6tropoles musicales du monde. Depuis
1990, il est aussi le directeur musical de I'orchestre symphonique de D6troit.
En plus de la cinquantaine de disques que Neeme Jdrvi a enregistr6s pour BIS,
il existe aussi d'autres 6ditions (surtout avec les orchestres de-Gothembourg et
de D6troit), ce qui rend son nom I'un des plus populaires sur le march6 du
disque. Jtirvi est docteur honoris causa des univeisii6s dAberdeen, de Gothem-
bourg et de Tallinn, membre honoraire de lAcad6mie de Musique de stockholm
et chevalier de l'ordre su6dois de I'Etoile polaire (Nordstjdrneoriern.t. En 1gg1, il
regut le prix "Artist of the Year" de la revue *Gramophoie,' .

I  X O Y I
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DES JONA SENDIING
Biblisches oratorium in fiinf Bildern fiir fiinf solisten, zwei gemischte

Chiire, Kinderchor, Orchester und Orgel

Gei3elung der tSndelnden Auffassung reli giiiser Wahrheiten

Vorbererhung
Durch eine strenge Schule Bil(l II) mufJte der Prophet Jona gehen, beuor er sich - zw.ar niaht

gereinigt uon Sihlachen fanatischen Ubereifers (Jona 4,1) - zum Werhzeug Gottes hergeben

honnte.
Gegeni).ber der gleil3end.en Verk\rperung der Siinde und des gottlosen Freuels (Bild..IV) im

Typus"Niniue tritt and,erseits clurci" einiideelle Vorfilhrung des Gegenbildes, ?tjmlich des

g"niirg"r, uerfolgten Htiufleins der Gerechten (1. Mos. 1t1,24), Glciubigen (1. Kdn. 19,18),
'Martirer 

(Offini. A,g ubnihoupt cler Ecclesia, der furchtbare Fluch der Siinde mittelbar heruor
(Bild III).

Ninine wird. uerschont; gerad,e d.ie Kind.er sind es, die unbewuf3t mit ausschlaggebend sind
(Joia 4,11). Die der Heitigheit und Gerechtigheit Gottes nicht uorzuenthaltende stihne' ilber-

nimmt d.es Menschen sohn, d,essen Blut beiser, eindringlicher redet, denn Abels BIut (Hebr.

12.24).

TEIL I
Prolog

Nn 1. Chor und Chorus m''sticus

Chor: Diese brise und ehebrecherische Art sucht ein Zeichen,
Chorus mysticus: und es soll ihr kein Zeichen gegeben werden' (Matt 12,39)

Cho", D"n"r ro" das Zeichen des Propheten Joni. Denn gleir:hwie Jona war ein Zeichen den

Ninivetern.-Cnorus 
mysticus: Also wird auch des Menschen Sohn sein diesem Geschlecht! (Lukas 11,29-

30)

Nr.2. Arioso des Jona

Jona: sie werden mir nicht glauben und sagen: ,,Der Herr isrt dir nicht erschienen (2. Mos. 4,1).

De. Her" *ird *eder Gutes noch Bdses tun.i (Seph' 1,12)' St:nde, welchen Dusenden willst (2'

ffl"". a,ial. Ich arbeite vergebens, wer glaubt unier'Predigt (Jes. 49,4)? Ach, da6 Du mich in 
--
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der Htjlie verbiirgest, bis Dein Zorn sich legte, und setztest mir ein Ziel, dafJ Du an mich
gedtichtest (Hiob 14,13)? Wo soll ich hingehn vor Deinem Geist? Wo soll ich hinfliehn vor
Deinem Angesicht (Ps. 139,7)?

Nr.3. Tenor und Chor
So spricht der Herr: Ich werde gesucht uon denen, die nicht nach mir fragten (Jes. 65,1). Hebe
dein Auge auf!

Chor: So spricht der Herr (Jer. 1?,5): ,,Es ist das Herz ein trotzig und verzagt Ding! Wer kann
es ergriinden? Ich, der Herr, kann es ergriinden und die Nieren prtifen" (Jer. t7,9f So spricht
der Herr!
Tenor: Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz, und siehe, ob ich aufbiisem wese brn.
Und leite mich auf ew'gem Wege (Ps. 139,23-24)l
Chor: So spricht der Herr: ,,Es ist das Herz ein trotzig und verzagt Ding! Wer kann es
ergriinden?"
Tenor: Du priifest mein Herz und besuchst mich des Nachts. Du liiuterst mich (ps. 12.3)!
Deine Augen sahen mich, a1s ich noch unbereitet war (Ps. 139,16). Du warest iiber mir im
Mutterleibel
chor: ,,wo warest du, als ich die Erde grtindete? Als mich die Morgensterne miteinander
lobeten und jauchzten alle Kinder Gottes?" (Hiob 38.4-7)
Tenor: Ich aber gedachte, wohlan, ich will Seiner nicht mehr gedenken und nicht mehr in
Seinem Namen predigen. Aber es war in meinem Herzcn wie Jin brennendes Feuer in meinen
Gebeinen verschlossen, daB ich's nicht leiden konnt; und wtire schier vergangen (Jer. 20,9).
Chor: ,,Es ist das Herz ein trotzig und verzagt Ding! Wer kann es ergriin-den"?"
Tenor: Erforsche mich, Gott, und er"f'ahre mein Herz, priife riich, erfihre, wie ich's meine, und
sieh', ob ich auf biisem Wege bin, und leite mich auf ewigem Wege (ps. IBg,2B-24)l

BiId I
DES JONA SENDUNG

Nn4. Tenor und Chor

Tglgl w" soll ich hingehn vor Deinem Geist und wo hinfliehn vor Deinem Angesicht (ps.
739.7)?

9ttltr Yo soll ich hingehn vor Deinem Geist? wo soll ich hinfliehn vor Deinem Angesicht?
Fiihr'ich gen Himmel, so bist Du da (Ps. 139.8)l

74



Tenor: Wo soll ich hingehn vor Deinem Geist? wo soll ich hinfliehn vor Deinem Angesicht?

chor: wo soll ich hlnfliehn vor Delnem Angesicht? Bettete icfr mich in der Hiille, siehe, so bist

Du da (Ps. 139,8)!

Tenor: Siehe, so bist Du da!

Chor: Niihme ich Fliigel der Morgenriite und bliebe am iiuBersten Meer' so wiirde mich doch

Deine Hand daselbst fiihren und 
-Deine 

Rechte mich halten (I)s. 139,9-10). Spriiche ich:

"pi".t"t"ir 
miige mich decken!" so muB die Nacht auch Licht um mich sein (Ps. 139,11-12)l

Nr. 5. Tenor (Schiffsherr)

Orchestrale l.Iberleitung zum Sturm

Tenor: Was schliifst du? Stehe auf, rufe deinen Gott an, ob vielleicht Gott an uns gedenken

wollt', das wir nicht verdiirben (Jona 1,6)l

Jona erwacht und findet sich inmitten ':Ies Sturmes'

Chor: Hiif uns, wir verderbenl

Nr.6. Chor. Im Seesturm

chor: Hilf uns, wir verderben (Matt. 8,25)l AIIe Wassemogen und wellen gehen iiber uns (Ps.

42,8)! Herr, hilf uns, wir verderben!

Nr.7. Bariton, Tenor und Chor

Jona: Nehmet mich und werft mich ins Meer, so wird auch i.as Meer stille werden (Jona 1,12)l

chor: Herr. laB uns nicht verderben um dieses Mannes seei,: wilien, und rechne nicht zu

unschuldig Blut, denn Du tust, was Dir gefiillt (Jona 1'14)'

Tenor: Es ist besser, ein Mann stiirbe, denn daB wir alle verclerben (Joh. 11,50)l chor: Hil{l

Jona wird ins Meer geworfen' Der Sturm legt sich'

Nn8. Dankgebet der Schiffsleute' Solisten und Chiire

Solisten und Chiire: Die Wasser sahen Dich, Gott! Sie sahen Dich, Gott, und iingsteten sich'

b;iil;;;; t- Meer und Dein Pfad in groBen Wassern, und man spiirte doch Deinen FuB

nichtl Di"e Wasser sahen Gott! Sie sahen Gott (Ps' 77,20)!
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BiId,II
DIE NACHT DER GOTTESVERI.ASSENHEIT

Nn9. Chorus mysticus
chorus mysticus: Gleichwie Jona war drei rage und drei Niichte in des walfisches Bauch,
also wird des Menschen sohn drei rage und drei Niichte mitten in der Erde sein! (Matt. 12,40)

Nn 10. Intermezzo. Orchester
(Das Zeichen des Jona)

Nr. 11. Chtire
Chor I: Hiiter, ist die Nacht schier hin? (Jes. 21,11) Chor II: Hiiter, ist die Nacht schier hin?
cho.r I:wenn_der Morgen schon kommt, so wird doch Nacht sein. wenn ihr schon fraget, so
werdet ihr doch wieder kommen und wieder fragen! (Jes.2I,12)
Chiire: HiiLter, ist die Nacht schier hin?

Nr.12. Chor
chor: Die Giite des Henn ist es, dar3 wir nicht gar aus sind (Jer. Klagelieder 8,22).Das
zerstoBene Rohr wird Er nicht zerbrechen, und den glimmenden Docit wird Er nicht
ausliischen (Jer.42,3)\. Die Giite des Herrn ist es, daB wir nicht gar aus sind!

Nn13. Gebet des Jona
.rona: Ich riefzu dem Herrn in meiner Angst, und Er antwortete mir. Ich schrie aus dem
Bauch der Hrille, und Du htirtest meine stimme. Du warfst mich hinunter in das Meu, daB die
Fluten mich umgaben. Alle Deine wogen und wellen gingen iiber mich. oan ich gedaciil, icrr
wdr'von_Deinem Angesicht verstoBen, ich wiiLrde Deinen-heiligen Tempel nicht rfreti.."ii.",
nicht mehr sehen...
wasser umgaben mich bis an mein Leben, die Tiefe umringte mich, schilf bedeckte mein
Haupt, ich sank hinunter zu den Bergesgriinden. Die Erde"hatte -icn 

"e"rl"j"tt 
e*igi;h,

ewiglich...

Aber Du hast mein Leben aus dem verderben gefiihret, Herr, mein Gott! Als meine Seele bei
mir verzagte, gedacht'ich an den Herrn, und mein Gebet kam zu Dir in Deinen heiligen Tempel(Jona 2,3-8)!
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Nn 14. Terzett (Tenor, Bariton' BaB)

BaB: Denn Du wirst seine seele nicht in der H<i1le lassen und nicht zugeben, dalS Dein Heiliger
verwese (Ps. 16,10).

Tenor: Denn Du wirst seine seele nicht in der H<jlle iassen und nicht zugeben, daB Dein
Heiliger verwese.

Jona: Wenn ich nur Dich habe, frag'ich nicht nach Himmel u.nd Erde, wenn mir gleich Leib

und Seele verschmachten, so bist Du doch Gott allzeit, dennor:h bleib' ich stets an Dir, dennoch
(Ps.73,25-2). . .

Nn15. Errettung des Jona. Soliste)n und Chor

Sopran: O, daB ich tausend Zungen hiitte

Chor: und einen tausendfachen Mundl

solisten und chor: so stimmt ich damit um die wette von allertiefstem Herzensgrund ein

Loblied nach dem andern an, von dem, was Gott an mir getar, (Gesangbuch Nr'41)'

Nr.16 Fuga' Chor

chor: Herzlich lieb hab, ich Dich, Herr, meine stdrke, mein I'e1s, meine Burg, mein Erretter,

mein Gott und Hort, auf den ich traue, mein Schild und Horn meines Heils und mein Schutz
(Ps.  18.2-3) !

TEIL II
BiId III

ECCLESIA

Nr.17. Rachepsalm. Altstimmen und Kinderchor

Die stimmung der unterd.riichten, iibriggebliebenen 7 000, die ihre Knie nicht uor Baal gebeugt

iaben, ist hii angedeutet, wie es sich i."o. ouch in d.en Rachepsalmen riu[1ert.(ibr. uergl- Apohal

A,6. ionoti""ner"nser 1ui aie Sache, ctie Heiligheit Gottes- - nobei gerade die angewandten-ieiberstimmen 
die hyiinenhafte WuL mit rler Gottes Strafgericht herabbeschworen wird,

illustrieren wollen - alles das soll durch den dehlamierenden chor zum Ausdruck kommen
(ugl. d,ie Miitter im,,Faust II" wie auch den Fluch Euas in Byrons ,,Kain')'
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Altstimmen: Herr Gott, des die Rache, die Rache ist, erscheine! Erhebe Dich, Du Richter der
Welt! Vergilt den Hofltihrt'gen, was sie verdienen (Ps. 94,1-2)!
Kinderchor: Herr, Du Heiliger und Wahrhaftiger!
Durch die Kinder wird den Schuldxollen das uerlorene Paradies der Llnschuld und Reinhert uor
die Augen gegaukelt. Furchtbar eruacht die Stimrne des Gewwsens.
Alt_stimmen: Herr, wie lange sollen die Gottlosen prahlen (Apokal. 6,10)? Sie zerschlagen Dein
Volk (Ps. 94,5)!

Kinderchor: Herr, Du heiliger und wahrhaftiger!

Altstimmen: wie lange riichst Du nicht unser Blut an denen, die auf Erden wohnen (Apokal.
6,10 r?

Altstirnmen mit Kindern: Gott, des die Rache, die Rache ist, erscheine (ps. 94.1)! Denn wir
werdenja um Deinetwillen tiiglich verfolgt und sind geiichtet wie Schlachtschafe (Ps. 44,23)!
Gott, des die Rache ist, erscheinel

Nr. 18. Chorus mysticus
chorls mysticus: siehe, der Herr kommt mit vielen Tausend Heiligen, Gericht zu halten
ijLber alle (Juda 14-15)!
Das Kommen des weltenrichters motiuiert sich d.urch den Ausspruch Jesu: DaB d.enn d.ie
Ninioeter d,en Stab tiber die Verstockten brechen werden (ugl. V. Bild).

Nn19. Sanctus. Ch6re und Solisten (T[tti)

ph_Qr9 u1a Sotste_n: Heilig, heilig, heilig, ist der Herr Zebaoth (Apokal. 4,8)! Heilig, heilig,
heilig ist Gott, der Herr, der Allmiichtige, der da war, und der da is[. und der da korimt
(Apokal. 4,8)! Heilig, heilig, heilig! Alle Lande sind seiner Ehre voll (Jes. 6,3)!

Nr.20. Doppelchon Hilf, Herr!
Ein onderes Bild entrollt siah hier: uerhallt sind fanatisch eifernde Eliasstimmen. Die Klage um
die Knechtsgestalt des Gottesreiches hebt an; das zusammengeschmolzene Hriuflein der
Gkiubigen sehnt sich noch der,,Hilfe aus Zion", nach rlem Kommen d,es Erllsers.
chor r: Hilf, Herr!_Die Heil'gen haben abgenommen, und der Gliiub'gen ist wenig unter oen
Menschenkindern (Ps. 12.1 )!
chor II: Hilf,_Herr! Die Heil'gen haben abgenommen, und der Gliiub'gen ist wenig unter den
Menschenkindern!
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Chiire: HiIf, Herr! Ach, daB Du den Himmel zerrissest und fiihrest herab (Jes' 64,1)! Die

Heil,gen haben abgenommen, und der Gliiub'gen ist wenig unter den Menschenkindern! Hilf,

HerriAch, da8 diJHilfe aus Zion kiime (Ps. 14,7)l Ach, daB Drr den Himmel zerrissest und

fiihrest herab!

chor II: Ach, Gott vom Himmel, sieh darein und laB Dich derl erbarmen (Neues Gesangbuch,

Nr.358)l

Chor I: Hilf, Herr! Die Heil'gen haben abgenommen!

Nn21. Choral. Chor

Chor: Ach, Gott vom Himmel, sieh'dareinl Und laB Dich des'erbarmenl Wie wenig sind der

Gliiub,gen bein, verlassen sind wir Arnen! Dein Wort man nicht liiBt haben wahr, der Glaub'

ist aucf, verloschen gar bei a1len Menschenkindern! (Neues Gesangbuch, Nr' 358)

Nr.22. Chor

chor: sie werden aus saba alle kommen, Gold und weihrauch bringen und des Herrn Lob

verkiindigen (Jes. 60,6)! Sie werden weinend kommen und belend (Jer' 31,9)'

Nr.23. Arietta des SoPraLns

sopranl Gott schaut vom Himmel auf die Menschenkinder, daB Er siihe, ob jemand klug sei

uri nach Gott frage (Ps 53,3). Aber sie sind alle abgefallen und allesamt untiichtig (Ps. 53'4).

61" 1.or"r spreche". in ihrem Herzen: ,,Es ist kein G;tt!" Sie taugen n_ichts und.sind ein Greuel

worden- Da'ist niemand, der Gutes tue, auch nicht einer (Ps. 14,2)! Heute, so ihr seine stimme

hdrt, so verstocket euet Herz nicht, verstocket eure Herzen nicht (Ps' 95'7-8)!

Nr.24. Arie des Jona

Das Choralmotiu ,,o , dalS ich tausend zungen hcitte" , das die 1\anze folgende Arie durchzieht ,

ru.ft das nanhgefih[, da[J er durch d.as Organ der Zunge sich -ietzt in Niniue zu bettitigen zum

zweiten Mal berufen wird.
in cler Arie, die mit eherner Energie und Wucht uorgetragen sein will, mulJ..die Bedeutung

uri Srh*i"rigknit d.er Send.ung desJono in ihrer ganzen IlalTweite uerstcindlich w.erden; ,Ietzt

i;"ti"r"n fti'r2"n Propheten kiine Beclenken und Rt)chsichten mehr. Begeisterung beseel-t ihn,

ini rugtei"n ghubt der d,urch Elemente GemalSregelte Anrecht zu haben, schadenfroh das

Strafgericht tiber N iniue herabzuw ii'nschen.

Jona: Deinen wi]len, Gott, tue ich geme (Ps. 40,9) Ich will predigen die G_erechtigkcit_in der

GroBen Gemeinde (Ps. 40,10). Herrftue meine Lippen auf, dzLB mein Mund Deinen Ruhm



verktndige (Ps. 15,17)l Ich will meinen Mund nicht stopfen lassen. Herr. das weiBt Du (ps.
40,10). Deinen Willen, Gott, tue ich gerne. Ich will predigen in der Grolien Gemeinde, Hen, tue
meine Lippen aufl O, dalS ich tausend Zungen hatte (Neues Gesangbuch, Nr.41)!

Bitd Iv
GERICHTSPREDIGT

Nr.25. Chor
chor: Lasset uns essen und trinken, denn morgen sind wir tot (Jes. 22,13)! Es ist kein Gorr(Ps. 14,1)! Wer ist unser Herr (Ps. 12,5)?

Nn26. Arioso des Jona
Der Prophet tritt in Niniue auf

Jona: wehe, wehe, wehe des siind'gen volks, des volks von groBer Missetat, des boshaftigen
Samens der schtindlichen Kinder (Jes. 1,4)! Weh, weh, der Miirderstat! Weh Ninive, der
unflatjgen stadt (Zeph. 3,1)! Ihre siinden reichen bis in den Himmel, und Gott deni<t an ihren
Frevel (Apokal. 18,5).

Nn27. Chor
chor: was will der Lotterbub' sagen? Es sieht, als wollte er neue Gtitter verktndisen
(Apostelgeschichte 17,18). Es ist kein Gott (Ps. 14,1)! Wer ist der Allmtichtige, daB-wir Ihm
dienen sollen (Hiob 21,15)? Hebe dich von uns, wir wollen von deinen Wesei nichts wissen
(Hiob 21,14). Lasset uns essen und trinken, denn morgen sind wir tot (Je;. 22,19)...

Nn28. Arioso des Jona
Chor: Dennoch sollt ihr wissen, daB ein Prophet unter euch gewesen ist (Hes. 2,b). Siehe, es
wird ein Wetter des Herrn mit Grimm kommen, ein schrecklich Ungewitter wird dem Gottlosen
auf den Kopf fallen (Jer. 23,29).Denn des Herrn grimmiger Zorn wilrd nicht nachlassen, bis Er
tue und ausrichte, was Er im sinne hat. ztr letzten Zeit werdet ihr solches e.f'ahren (Jen
23.20)1
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Nr.29. Chor

chor: Dieser redet eitle und verdeckte worle. Da wird nicht aus, wir wollen nach eigenen
Gedanken wandeln (Jer. 18,12)l Wer ist gleich der groBen Starlt?

Nn30. Arioso des Jontr

Jona: Der Tag des Herrn ist gtoB und sehr erschrecklich, wer mag ihn leiden (Joel 2'11)?
schrecklich isi es, in die Htinde des lebendigen Gottes zu fallen (Hebr. 10,31). Es sind noch
vierzig Tage, so wird Ninive untergehen (Jona 3,4)!

Nn 31. Bekehrung Ninives. Kirrderchor

Hier setzt die Bul3e Niniues ein, die dramatisch zu motiuieren an und fiir sich eine grolJe

Schwierigkeit darstellt. Im (Jrtext wird. an dieser Stelle der Kbnig uon Niniue als bestimmend,

tonangeiencl eingefiihrt; wouon sich hingegen der Komponist (sich auf Jona 3,6-9 stttzend')
abzuieichen erliubt hat, indem den Kind,ern, diesem unbeflechten Element, die Rolle des zur

BufJe anregend.en Fahtors iibertragen wird, die zugleich durch ihre Unschuld priuilegiert sind'

uermittelnd, uerschbnend einzugreifen. Ihrer ist das Himmelreich.

Kinderchor: Es soll weder Mensch noch Tier etwas kosten, tLnd sollen zu Gott rufen heftiglich.

wer weiB, Gott mtichte sich kehren und Ihn reuen und sich kt:hren von seinem grlmmigen

Zorn. daB wir nicht verderben (Jona 3,7-9)l

Nn32. BuBe Ninives. KYrie. Chor

chor: Herr, erbarme Dichl Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu Dir! Hiire, Herr, meine stimme, laB

Deine Ohren merken auf die Stimme meines Flehensl Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu Dir,

Herr! Merke auf die Stimme meines Flehens (Ps. 130'1-2)!

TEIL III

Bi tdv
DAS ZEICHEN DES MENSC]IIENSOHNES

Schauer des Gerichts sind. an uns uori.i.bergegangen, nicht hann der Gerechtigkeit Gottes Genug'

tiiii u"ruh"fft werden, die Schuld heisihi Sihne. In dem,Bilde der Kinder sehen wir ober

aiie'nd (uoruilalich) eine htihere vermittlung uorgebildet: durch das Mysterium der M9nsch'

ie:rclung wird der Himmel geaffnet (ugl. ,,O, dafi Du den Himinel zerrissest"), die uriterliche
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Barmherzigheit wird dem Sunder zuteil, die Schuld gesilhnt. Jetzt tritt auch die das Gute
wollende und schaffende Kraft" in Bet(itigung; Heiden werden ans Licht gezogen.

Der Strdhl gdttlichen Zorns trifft nur diejenigen, die, ungeriihrt uon der grenzlosen Liebe,
uon der tiefsten Erniedrigung des dorngekrr)nten Heilands, selbstgerechte oder heuchlerische
Pharisrier bleiben oder, sich mit ihren Zweifeln briistend, nur Zeichen und Wunder uerlaneen,
denen Religion nur eine Art Sport ist (ugl. ,diese bdse und ehebrecherische Art fordet ein
Zeichen, und ihnen soll hein Zeichen gegeben werden, nur das Zeichen des Menschen-
sohnes"). In der Beschiimung durch die beuorzugten Heiden und Sijnder, im Gefiiht des
uerscherzten, iibersehenen Heilsweges besteht eben d,ie Verdammnis.

Nn 33. Intermezzo. Orchester
(Das Zeichen des Menschensohnes)

Nn34. Chorus mysticus
Dieser .Chorus mysticus" deutet die Erl\sungsbedtirftigheit der Menschheit, hinweisend auf clie
Versdhnung der Schuld durch das gdttliche Erbarmen.
Chorus mysticus: Denn niemand jammerte deinen, daB er sich iiber dich htitte erbarmet. Ich
aber ging an dir voriiber und sah dich in deinem Blute liegen und sprach zu dir, da du so in
deinem Blute lagst: ,,Du sollst leben!" (Hes. 16,5-6)

Nr. 35. Choral. Kinderchor
Kinderchor: ,,So wahr ich lebe", spricht der Gott, ,,mir ist nicht lieb, des Siinders Tod, vielmehr
ist das mein wunsch und will', daB er von siinden halte still, von seiner Bosheit kehre sich.
und lebe mit mir ewiglich!" (Hes. 33,11)

Nr.36. Die Leute von Ninive. Solisten und Chor
Das Gleichnis als Ldsung des Knotens enth(ilt die Tendenz d,es Stiiches: die Barmherzipkeit
Gottes (welche alle sijnde durch christi opfertod abwand) Iciftt die Heiden sich bekehien, d,ie
g,6ttliche Gerechtigkeit beuorzugt dieselben uor dem ehebrecherischen, selbstgerechten
Geschlecht. Die Ersten werden die Letzten sein.
Chor: Die Leute von Ninive werden auftreten im Jiingsten Gericht vor diesem Geschlecht und
werden es verdammen; denn sie taten BuBe nach Predigt des Jona. Und siehe, hier ist mehr
wie Jona (Matt. 12,41)! Die Leute von Ninive, sie werden auftreten im Jiinssten Gericht vor
diesem Geschlecht. Die Heiden werden in Deinem Lichte wandeln und im dlanze, der iiber Dir
aufgeht (Jes. 60,3).
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Hier mu[3 sich dpr Mensch (Jona), wie geblendet aon der Offenbarung der g6ttlichen Liebesherz-

lichheit, in den Staub niederwerfen.

Solisten: Herr! Herr, Gott, barmherzig und gniidig, geduldig und von groBer Giite und teue.
Der Du bewahrest Gnade in tausend Glied (Ps. 86,15)l

chor: Der Du vergibst Missetat, IJbertretung und siinde, unrl vor dem niernand unschuldig
ist. Herr. Gott (2. Mos. 34,7)!

Nn37. Duett. Sopran und Mezrtosopran

Sopran und Mezzo: Was ist der Mensch, daB Du sein gedenkest, und das Menschenkind, daB

Du'Dich sein annimmst (Ps. 8,5)? Herr, ich bin zu geringe allet'Barmherzigkeit und aller Tleue,

die Du Deinem Knechte getan (1. Mos. 32,1). Was ist der Mensch, daB Du sein gedenkest?

Sopran: Hen, Deine Giite reichet, so weit der Himmel ist, unrl Deine Wahrheit, so weit die

Woiken gehn, Herr, Deine Giite reichet, so weit die Wolken gehn (Ps' 36,6)'

sopran und Mezzo Herr, ich bin zu geringe aller Barmherzigkeit und aller Tleue, die Du an

Deinem Knechte getan (1. Mos 32,11).

Nn38. SchluBchor. Chiire und Solisten

Chor I: Siehe da, eine Hiitte Gottes bei den Menschen!

Chor II: Siehe da, eine Hiitte Gottes bei den Menschen!

Chor I: Und Er wird bei ihnen wohnen,

Chor II: und Er wird bei ihnen wohnenl

Chor I: und Sie werden Sein Volk sein!

Chor II: und Sie werden Sein Volk sein!

Chor I: Und Er selbst, Gott, mit ihnen, wird ihr Gott sein! (Apokal 21,3)

ch6re: Lobt den Herrn, ihr seine Engel, ihr starken Helden, die ihr Seinen Befehl ausrichtet,

daB man hijre die Stimme seines Worlsl Lobet den Herrn, ihr Seine Heerscharen, lobet den

Herrn. ihr, seine Diener, die ihr Seinen willen tut! Lobet den Herrn, ihr, seine werke an allen

Orten Seiner Herrschaftl Lobet Ihn, ihr Seine Werke! (Ps' 10ll'20-22)

Solisten: Lobe den Herrn, meine Seele!

Chorus mysticus: Lobe den Herrn, meine Seelel

Solisten: Amen!

Chorus mysticus: Amen!

Chiire und Solisten: Amen!
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JONAH'S MISSION
Oratorio in five scenes to a Biblical text, for five soloists, two mixed choirs,

children's choir, orchestra and organ
It scourges a superficial attitude to religious truths

Apreliminary note
The prophet Jonah had to undergo a seuere school (scene 2) before he could giue himself up to be
the tool of God, not wholly cleansed of his fanatical zeal (Jon. 4:1).

In contrast to the embod,iment of sin in the forrn of the blasphemous Nineueh (scene 4), the
curse of sin arises (not in the original text) expressed by a handful of the righteous (Gen. 18:24),
the faithful (1 Ki. 19:18) and the martyrs (Reu. 6:9) who make up the Ecclesia (scene S).

Nineueh is spared (Jon.4:1). And it is the children who unwittingly contribute to it. The
inescapable reconciliation of God's holiness andjustice is taken ouer by the Son of Man whose
blood speaheth better and stronger than that of Abel. (Heb. 12:24)

FIRST PART
Prologue

No. 1. Chorus and Chorus mysticus
Chorus: An evil and adulterous generation seeketh after a sign,

Chorus mysticus: and there shall no sign be given to it, but the sigtr of the prophet, Jonah;
(Mt. 12:39)

Chorus: For as Jonah was a sign unto the Ninevites,

Chorus mysticus: so shall also the Son ofman be to this generation. (Lk. 11:29-30)

No.2. Jonah's Arioso
Jonah: They will not believe me, for they will say: The Lord hath not appeared unto thee. (Ex.
4:1) The Lord will not do good, neither will he do evil. (Zeph. l:2) Send, i pray thee, by the hand
ofhim whom thou wilt send. (Ex. 4:13) I have laboured in vain (Isa. 49:4)-Who hath believed
our report? (Isa. 53:1) oh, that thou wouldest hide me in hell, that thou wouldest conceal me,
until thr wath be past; that thou wouldest appoint me a set time, and remember me. (Job
14:13) whither shall I go from thy spirit? or whither shall I flee from thy presence? (ps. 139:7)
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No.3. Tenor and Choru.s

Thus saith the Lord, I am sought by those who haue ashed not for me (Iso. 65:1): Lift up thine
eyes-

chorus: Thus saith the Lord: The heart of the sons of men is disobedient and faint. who can
know it? I. the Lord, search the heart, I test the conscience. (Jer' 17:9) Thus saith the Lord'

Tenor: Search me, o God, and know my heart. Tiy me and know my thoughts; And see ifthere

be any wicked way in me, and lead me in the way everlasting. (Ps. 139:23-24)

chorus: Thus saith the Lord: The heart of the sons of men is disobedient and faint. who can
know it?

Tenor: Thou hast proved mine heart; thou hast visited me in the night; thou hast cleansed me.
(ps. 17:3) Thine eyLs did see my substance, yet being unformed (Ps. 139:16) and thou guardest

me in the womb.

chorus: where wast thou when I laid the foundations of the earth? when the molning stars

sang together, and all the sons of God shouted for joy? (Job 38:4,7)

Tenor: Then I said: I will not make mention of him, nor speak any more in his name. But his
word was in mine heart like a burning fire shut up in my bonr:s, and I was weary with
forbearing, and I could not refrain. (Jer. 20:9)

Chorus: The heart of the sons of men is disobedient and faint;. Who can know it?

Tenor: Search me, O God, and know my heart. Tfy me and know my thoughts; And see ifthere

be any wicked way in me, and lead me in the way everlasting

Scene I

JONAH'S MISSIO]\I

No.4. Tenor and Chonits

Tenor: whither shall I go from thy spirit? or whither shall I flee from thy presence? (Ps.

139:7 )

chorus: whither shall I go from thy spirit? or whither shall I flee from thy presence? If I

ascend up lnto heaven, thou art therel (Ps. 139:8)

Tenor: Whither shall I go from thy Spirit? Or whither shall I flee from thy presence?
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Chorus: Whither shall I flee from thy presence? IfI make my bed in hell, behold, thou art
there. (Ps. 139:8)

Tenor: Behold, thou art there.

Chorus: If I take the wings of the moming, and dwell in the uttermost parts of the sea, even
there shall thy hand lead me, and thy right hand shall hold me. (Ps. 139:9-10) IfI say, Surely
the darkness shall cover me; even the night shall be light about me. (Ps. 139:11-12)

No.5. Tenor (Shipmaster)

The orchestra swells into a tempest
Tenor: What meanest thou, O sleeper? Arise, call upon thy God, if so be that God will think
upon us, that we perish not. (Jon. 1:6)

(Jonah wohes up and finds himself amidst the raging seas)
Chorus: Help, Iet us not perish!

No.6. Chorus. The Tempest
C-horus: Lord, save us, we perish. (Mt. 8:25) All thy waves and thy billows are gone over me.
(Ps. 42:7) Lord, save us, we perish!

No.7. Baritone, Tenor and Chorus
Jonah: Take me up, and cast me forth into the sea; so shall the sea be calm for you. (Jon. 1:12)
Chorus: We beseech thee, O Lord, let us not perish for this man's life, and lay not upon us
innocent blood; for thou, O Lord, hast done as it pleased thee. (Jon. 1:14)
Tenor: It is expedient that one man should die, and that we perish not. (Jn. 11:5)
Chorus: Help!

(Jonah is cast into the sea, and the sea ceases from its raging)

No.8. The Mariners Give Thanks unto the Lord. Soloists and Choruses
soloists and choruses: The waters saw thee, o God; they were afraid. Thy way is in the sea,
and thy path in the great waters, and thy footsteps are not known. (ps. zz:ie,rg) The waters
saw thee, O God!
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Scene II

THE NIGHT OF BEING FORSIil{EN BY GOD

. No.9. Chorus mysticurl

chorus mysticus: For as Jonah was three days and three nights in the belly.of th-e great fish,
so shall the son ofman be three days and three nights in the heart ofthe earth. (Mt. 12:40)

No. 1O. Intermezzo. Orchestra
(The sign ofJonah)

No.11. Choruses

Chorus I: Watchman, what ofthe night? (Isa. 21:11)

Chorus II: Watchman, what of the night?

chorus I: The morning cometh, and also the night: ifye will inquire, inquire; Ieturn, come.
( lsa.2I :12)

Choruses: Watchman, what ofthe night?

No,12. Chorus

Chorus: It is because of the Lord's mercies that F e are not consumed. (Lam. 3:22') A bruised
reed shall he not break, and the smoking flax shall he not qur:nch. (Isa. 42:3) It is because of

the Lord 's mercies that  we are not  consumed.

No. 13. Jonah's Praye:r

Jonah: I cried by reason of mine affliction unto the Lord, and he heard me; out of the belly of

hell cried I, and ihou heardest my voice. For thou hadst cast me into the midst ofthe seas, all

thy billows and thy waves pu.""d ot". -". Then I said, I am cast out of thy sight; I will never

ioJk ugrir towardihine hoiy temple, never... The waters conlpassed me about, even to the soul:

ifr" a"lptf, closed. me round aboutithe weeds were wrapped about my head. I went down.to the

bottoms ofthe mountains; the earth, with its bars, was aboul; me forever; yet hast thou brought

"p 
-y rlr" rrr- corruption o Lord, my God! when my soul fainted within me, I remembered

the Lord; and my prayer came in unto thee' into thine holy tt:mple (Jon 2:2-7)
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No.14. Terzetto (Tenor, Baritone, Bass)
Bass: For thou wilt not leave my soul in hell, neither wilt thou permit thine Holy One to see
corruption (Ps. 16:10)

Tenor: Thou wilt not leave my soul in hell, neither wilt thou permit thine Holy One to see
corruptron.

Jonah: whom have I in heaven but thee? And there is none upon earth that I desire beside
thee. My flesh and my heart fail, but God is the strength of my heart, and my portion forever,
fbrever... (Ps. 73:25-26)

No.15. The Escape ofJonah. Soloists and Chorus
Soprano: O that I had a thousand tongues

Chorus: and a mouth that thou makest thousandfold

Soloists and chorus: Then I would sing from the depth of my heart praises unto my God
(New Psalter No.41)

No.16. Fugue. Chorus
chorus: I will love thee, o Lord, my strength. The Lord is my rock, and my fortress, and rrr-v
deliverer;ry God, my strength, in whom I will trust; my shield, and the horn of my salvarron,
my God. (Ps. 18:1-2)

SECOND PART
Scene III

ECCLESIA

No.17. Psalm ofVengeance. Altos and Children,s Chorus
Here a reference is made to the feelings of the small group of 2,000 oppressect who had not bowed
unto.Baal, as it stands in the psalms of uengeance (cf. Reu. 6:g) The fanaticat anticipation of
God's justice and holiness, the hyena-Iihe rage in the female uoices which catt upon'the Lord. to
punish euil - this must be presented nith declamatory emphasis. kf. the mothirs in the secontl
pdrt ol 'Fdust', 

the curse of Eue from Byron's 'Cain')
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Altos: O Lord God, to whom vengeance belongeth: show thyst:lf. Lift up thyself, thou judge of

the earth; show thyself. Render a reward to the proud. (Ps. 94,:1-2)

Children's chorus: O Lord, holy and true. (Rer'. 6:10)

Through the chiLdren the sinners wiII see in their ntind s eye tlrc lost paradise of innocence and

purity of the soul. The uoice of conscience speaks rcry loud.

dtos: How 1ong, O Lord, shall the faithless boast themselves? (Rev. 6:10) They break in pieces

thy people. (Ps. 94:5)

Children's chorus: O Lord, holl 'and true.

Altos: How long dost thou not avenge our blood on them that dwell on the earth? (Rev. 6:10)

Altos and children's chorus: O Lord God, to u'hom vengeatrce belongeth, show thyself. Yea,

for thy sake are we killed all the day long; u.e are counted as sheep for the slaughter. (.Ps. 44:22)

O Lord God, to whom vengeance belongeth. shorv thyself.

No. 18. Chorus mysticuts

chorus mysticus: Behold, the Lord cometh rvith ten thousa:nds ofhis saints, to execute

judgment upon all. (Jude 14:15)

The coming of the Juclge of Atl is rellectetl ln Jesusls uords: An.d the Nineuites will breah a rod

upon the sinful. kf. scene 5)

No.19. Sanctus. Choruses and Soloists (tutti)

Choruses and soloists: Holy, holy, holy, Lord of Sabaoth. Holy, holy, holy, Lord God Almighty,

who was. and is, and is to come. (Rev 4:8) The whole carth is full ofhis glory (Isa' 6:3)

No.20. Double Chorus. Heltrr, Lord!

Another scene is reuealed here: the fanatically piercing uoice of Elijah has died away. A

cornplaint is heard concerning the serudnts of God's kingdom. The remnant of the faithful is

waiting for 
'hetp out of Zion', for the coming of the Sauiour.

Chorus I: Help, Lord; for the godly man ceaseth: for the faithful fail from among the children

of  men.  (Ps .  12 :1)

chorus II: Help, Lord; for the godly man ceaseth; for the faibhful fail from among the children

of men.

choruses: Help, Lord. oh, that thou wouldest rend the heaYens, that thou wouldest come

down. (Isa. 6+:t) 'Ttre godly man ceaseth and the faithful fail from among the children ofmen.
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Help, Lord. Oh, that help rvere come out of Zion. (Ps. 14:7). Oh, that thou rvouldest rend the
heavens. that thou lvouldest come dou'n.

Chorus II: O Lord, look down {'rom the heavens and spare us. (Neu' Psalter No.3b8)

Chorus I: Help, Lord. The faithful fhil.

No.21. Chorale. Chorus
chorus: oh God in Hcaven. look dou'n upon us and spare us. The faithful fail. we are poor and
fbrsaken. Thy word has been {brgotten and the faith has been lost among all the children of
men. (New Psal ter  No.358)

No.22. Chorus
Chorus: They all from Sheba shall come; they shall bring gold and incense, and they shall
show forth the praises ofthe Lord. (Isa. 60:6) They shall come u'eeping and begging.

No. 23. Soprano's Arietta

Soprano: God looked dou'n from heaven upon the chrldren ofmen. to see ifthere were any that
did understand, that did seek God. (Ps. 53:2) Every one ofthem is gone back; they are
altogether become filthy. (Ps. 53:3) The fool hath said in his heart. There is no God. Thev are
corrupt, they have donc abominable works, thcrc is none that doeth good. rPs. 14:1 r Tudav ifye
will hear his voice, harden not Srour heart. (Ps. 95:7-8)

No.24, Jonah's Aria
The chorole motif 'O that I Had o Thousand Tongues' (,,O, dal3 ich tausencJ. Zungen hcitte,,t
peruades the following aria, reminding us ofthe escape of Jonah ancl characterizing his
gratitude which he himself declores in Nineueh where he is forced. to go for the secoid. time

The ario, which must be performed with iron energy and uigour, must reueal to the listener
the burden and meaning of Jonah's mission in all its heauiness and extent. Jonah <loes not
hesilate or sympathize any more. Enthusiasm lends him wings. At the same time, the prophet -
nho has been punished by the elements - belieues in his right, which makes him gtoitingly
predict Nineueh's ouerthrow.
.ronah: I delight to do thy will, o my God. (Ps. 40:8) I have preached righteousness in the great
congregation. (Ps. 40:9) Open my lips, my God. I wilt sing glory unto my God. I have not
restrained my lips, O Lord, thou knowest. (Ps. 40:9) I delight to do thy will, O my God. I have
preached righteousness in the great congregation. open my lips, o God. o Give me a thousand
tongues. (New Psalter No.41)
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Scene IV
JUDGEMEI{T

No.25. Chorus
Chorus: Let us eat and drink; for tomorrow we shall die. (Isa 22:13) There is no God. (Ps. 14:1)
Who is lord over us? (Ps. 12:4)

No.26..fonah's Arioso

The prophet enters into Nineueh.

Jonah: Ah, sinful nation, a people laden with iniquity', a seed of evildoers. (Isa. 1:4) Woe! Woe
to her that is filthy and polluted, to the oppressing city ofNin,:veh. (Zeph. 3:1) For her sins
have reached unto heaven, and God hath remembered her ini,luities. (Rev. 18:5)

No.27. Chorus

Chorus: What will this babbler say? He seemeth to be a setter forth of strange gods. (Acts
17:18) There is no God. (Ps. 14:1) What is the Almighty, that rve should serue him? (Job 21:15)
Depart from us, for we desire not the knowledge ofthy ways. I.Job 21:14) Let us eat and drink;
for tomonow we shall die...

No.28. Jonah's Arioso

Jonah: Yet shall ye know that there hath been a prophet among ye. (Ezek. 2:5) Behold, a
whirlwind of the Lord is gone forth in fury even a grievous whirlwind; it shall fall grievously
upontheheadofthewicked.(Jer.23:19) Thedangerof theL,rrdshal lnotretum,unt i lhehave
eiecuted, and till he have perfomed the thoughts of his hearl;; in the latter days ye shall
consider it perfectly. (Jer. 23:20)

No.29. Chorus

chorus: This man speaketh vain and we understand him nol;. There is no hope. we will walk
after our own plans. (Jer. 18:12) Who will stand up against our great city?
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No.3O. Jonah's Arioso
Jonah: The day ofthe Lord is great and very terrible, and who can abide it? (Joel 2:11) It is a
fearful thing to fall into the hands ofthe living God? (Heb. 10:31) Yet forty days, and Nineveh
shall be ovethrown. (Jon. 3:4)

No.3l. Nineveh's Ttrrn from Evil. Children's Chorus
Hence Nineueh's repentance begins which is quite difficult to motiuate dramaturgically. In the
original text, the crucial and dominant figure is the hing of Nineueh (see Jon. 3:6-9) The
composer has deuiated from the original text, attributing the proclamation of repentance to
children, to their pure souls. Their innocence is their priuilege to be reconciliators and agents.
For theirs is the hingdom of heauen.

Children's chorus: Let neither man nor beast taste anything, and cry mightily unto God. Who
can te1l if God will turn and repent, and turn away from his fierce anger, that we perish not?
(Jon. 3:7-9)

No.32. Kyrie. Chorus. The Repentance ofNineveh
Chorus: Spare us, my God Lord. Out ofthe depths have I cried unto thee, O Lord. Lord, hear
my voice; let thine ears be attentive to the voice ofmy supplications. Out ofthe depths have I
cried unto thee, O Lord. Let thine ears be attentive to the voice ofmy supplications. (Ps. 130:1-
2 )

THIRD PART
Scene V

THE SIGN OF THE SON OF MAN
The seuerity ofjudgement has gone us by; the demand for God's justice, howeuer, has not been
met. Guilt is to be redeemed. In the children's scene we can see the hishest reuelation: heauen
opens in the mystery of new creotion (cf. Oh, that thou wouldest reni the heauens), fatherly grace
uill embrace the sinful, guilt will be redeemed. Now good and creatiue powers will act. The
pagans will be brought to light.

The lightning of God's wrath wiII strihe them who haue not partahen of the bottomless loue of
the thorn-crowned God, his deepest humility, who will remain stiff-neched and deceitful
Pharisees and who will go on boasting oftheir doubts and craue for wonder and the sign, for
whom religion is a hind of sport kf. An euil and adulterous generation seeheth after a iign, and
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there shall no sign be giuen to it, but the sign of the Son of man). They will stand in sha,mp
because they prifer thi pagans and the sinful, they had turned away from saluation lightly, they
haue ignored saluotion, and this is their curse.

No. 33. Intermezzo. Orchestra

(The sign of the Son of man.r

No.34. Chorus mysticus

This chorus mysticus II speahs about the tonging of the manh;,nd for redemption, pointing to the

forgiueness of sins through God's mercy.

chorus mysticus: No eye pitied thee, to have compassion uFon thee. And when.I passed by

thee, and saw thee polluiedin thine own blood, I said unto th,:e when thou wast in thy biood,

Live, yea. (Ezek. 16:5-6)

No.35. Chorale. Children's Ohorus

Children's chorus: As I live, saith the Lord God, I have no pleasure in the death ofthe
wicked, but that the wicked turn from his nay and live; turn;ge, turn from your evil ways; live

with me forever. (Ezek. 33:11)

No.36. The Ninevites. Soloists and Chorus

The symbol as the solution to the problem points to the main i,leo of the worh: God's-mercy (that

redeelmed. the sins of aII the world througi the sacrifice of Chri|st) will mahe the sinful turn owdy

from their sin. God.;s justice wiII prefer them to this adulterous, and self-conscious generdtLon.

The first will become the Iosl...

chorus: The men of Nineveh shall rise in judgement with this generation, and shall condemn

il; because they repented at the preaching ofJonah, and behcld, a greater than Jonah^is here.

Tire men of Nineveh shall rise in ludgment *ith this generation. (Mt. 12:41) And the Gentiles

shall come to thy light, and kings to the brightness ofthy rising' (Isa 60:3)

Then the man (Jonah) falls into clust before God, d.azed by the bottomless mercy of diuine loue.

Soloists: But thou, O Lord, art a God full ofcompassion, and gtacious, long-suffering, and

plenteous in mercy and faith. (Ps. 86:15) Keeping mercy for thousands,

Chorus: forgiving iniquity and transgression and sin, and who will by no means clear the

guilty. (Ex. 34:7)
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No.37. Duet (Soprano and Mezzo-soprano)

Soprano and rnezzo-soprano: What is man, that thou art mindful ofhim? And the son of
man, that thou visitest him? (Ps. 8:4) Lord, I am not worthy ofthe least ofall the mercies, and
of all the faithfulness, which thou hast shown unto thy seroant. (Gen. 32:10) what is man, that
thou art mindful of him?

Soprano: Thy mercy, O Lord, is in the heavens, and thy truth reacheth unto the clouds. (ps.
36:5)

soprano and mezzo-soprano: Lord, I am not worthy ofthe least ofall the mercies, and ofall
the truth, which thou hast shown unto thy seroant. (Gen. 32:10)

No.38. Final Chorus. Choruses and Soloists
Chorus I: Behold, the tabemacle of God is among men,
Chorus II: Behold, the tabernacle of God is among men,
Chorus I: and He shall dwell among them,
Chorus II: and He shall dwell among them,
Chorus I: and they shall be His people,

Chorus II: and they shall be His people,
Chorus I: and God himself shall be among them, and be their God. (Rev. 21:3)
choruses: Bless the Lord, ye his angels, that excel in strength, that do his cornmandments,
hearkening unto the voice ofhis word. Bless ye the Lord, all his hosts, ye ministers ofhis, that
do his pleasure. Bless the Lord, all his works in all places ofhis domination! Bless the Lord, all
his works! (Ps. 103:20-22)
Soloists: Bless the Lord, O my soul!
Chorus mysticus: Bless the Lord, O my soul!
Soloists: Amen!

Chorus mysticus: Amen!
Choruses and soloists: Amen!
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Engravings by G. Dor6

tJonaht 'The Prediction of Jonah'
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