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« This must be Clavierland!” These were Wolfgang Amadeus Mozart’s words in a letter to his father
dated 2 June 1781. Only six days later, he resigned from his position as organist for the Archbishop of
Salzburg. This resignation had been preceded by a rushed departure from Salzburg after an infamous
“kick in the butt” which Count Arco — the Archbishop’s chamberlain — had applied to the excessively
free-spirited Mozart. Now, as Mozart saw it, “Clavierland” awaited: Vienna.

As in all big cities, the music scene in Vienna proved to be very versatile. On the one hand,
there was the musical mainstream that served the up-to-date fashion. On the other hand, Vienna was
full of amateur musicologists who devotedly indulged in exotic interests, which especially impressed
and inspired Mozart. Salzburg, where everything followed the taste of Archbishop Colloredo, felt like
the backwoods to the libertine Mozart.

Vienna was also full of wealthy patrons of music. In 1782, Mozart became well acquainted with
one of them, Gottfried van Swieten, a diplomat who at that time was prefect of the library of the royal
court in Vienna. In that position, he had access to numerous musical works of the Baroque era. In
1782 —a time in which all unnecessary grandiloquence and gaudiness in music was being rejected —
this kind of music was regarded as highly old-fashioned. Nevertheless, van Swieten brought together
a group of steadfast lovers of Baroque music. At their weekly Sunday ‘music meetings’ they listened
to what was known as stile antico: music composed by Georg Friedrich Handel, Johann Sebastian
Bach and other old masters of music — at the time an extremely exotic repertoire.

No wonder, that Mozart’s father, Leopold, was utterly shocked when he read in one of his son’s
letters that Wolfgang had started to write fugues. Fugues! Of all things! Fugues, the most complex
and difficult things to write from the times of the ‘learned style’ and, more to the point, the furthest
from what was in vogue in Vienna at the time! What was the boy thinking? No steady employment
and dependent on any job he can get hold of? To keep at it, go with the times, compose what people
want to listen to, that’s where his ambition should lie!

Wolfgang reasoned in a letter that his occupation with fugues was just for study and because
his wife Konstanze wanted to hear “nothing but fugues” as she was “completely in love with them”.
The fugues would also eventually be lucrative — in fact, Mozart arranged three fugues from Bach’s
Das Wohltemperierte Klavier and one organ sonata for van Swieten’s string trio.

What the young Wolfgang did not say in his letters was that he was thoroughly unsettled by
his studies of the music of Bach and Handel. What wonderful music that was! And how incompatible

4



it seemed to be with the style of his time! If only he could unite these two worlds — but how? Alfred
Einstein, possibly the most renowned Mozart scholar of the 20th century, wrote: “For Mozart, the
encounter with these compositions resulted in a revolution and a crisis in his creative activity. [...] We
need not trace here in detail Mozart’s difficulties in connection with Bach or with polyphony. It need
only be emphasised that they were real difficulties, a true crisis of creative activity.”

A crisis of creative activity? Mozart? The number of unfinished works from these days is at
least evidence of self-doubt and of a working method of trial and error.

In Mozart’s piano music, the most famous example of this is the fragmentary Suite in C major KV
399. Mozart wrote it in 1782, influenced by Georg Friedrich Handel’s piano suites. He completed a
French overture, a three-part fugue, an allemande and a courante. Of the concluding sarabande,
only five measures exist. The Suite is overflowing with melodic ideas, but posterity has not exactly
been happy with the piece. Its combination of Viennese Classicism and the Baroque style bothers
interpreters and listeners alike even today. There have been repeated attempts to perform the Suite
on the organ. These appear just as artificial as the equally numerous attempts on the harpsichord, as
Mozart by then had most probably adopted the pianoforte.

The current practice in interpreting Mozart’s Prelude and Fugue KV 394 is equally
ambiguous. These pieces were also written in the ‘fugue year’ 1782. With them, Mozart seemed
to follow musical patterns he found in the works of Johann Sebastian Bach (probably mainly Das
Wohltemperierte Klavier. At the same time, the Prelude shows obvious Viennese Classical features.
Are these works expressions of an attempt to reconcile the ‘learned’ and the ‘galant’ style? The
Prelude’s impulsiveness and dramatic art would most certainly have been unthinkable in a Baroque
piece of music.

Many of Mozart’s early Vienna works not written emulating the Baroque also remained unfinished.
For example, two sonata movements are only known as fragments: the Allegro KV 400 and the
‘Sonatensatz’ KV 312. The Allegro KV 400 was written in 1782; only its exposition and development
were composed by Mozart. The reprise was added by his contemporary Maximilian Stadler. The piece
has become famous because of a hand-written entry in the score: over a passage in G minor with
musical ‘sighing figures’ (Seufzerfiguren), Mozart scribbled the names of his wife Konstanze and her
sister Marie Sophie — fuelling various speculations.



The Sonata movement KV 312 is also in G minor. This key is sometimes referred to as Mozart’s
‘fateful key’, because some of his most impressive and possibly most personal works were composed
in G minor. The Sonata movement KV 312, however, could rather be described as bitter-sweet. It was
long dated to an earlier time before it was discovered that Mozart did not begin working on it until
1790. “Nobody plays it’, complained Alfred Einstein in the 1940s. Unfortunately that situation has not
changed, even though it is the kind of music that millions of Mozart lovers adore: one that occupies
territory between melancholy and composure. Also, despite its fragmented character the Sonata
movement KV 312 is of an extraordinarily high quality.

By 1791, the year of his death, Mozart had more or less rounded off his ‘dispute’ with the Baroque
era. But echoes of it can still be found for instance in the development section of such a graceful,
Rococo piece as the Andante for a Small Mechanical Organ KV 616. Mozart probably wrote this
beautiful little piece for a clock with small organ pipes exhibited at a Vienna curiosity museum. This
was certainly an odd establishment: visitors could marvel not just at mechanical musical instruments
but also wax sculptures of celebrities of the day and a model of a pregnant woman. Its owner, Count
Joseph Deym von Stfitez had killed a rival in a duel in 1780 and had to leave Vienna. He returned in
1790 under the name of Joseph Miiller and established this unusual museum. Mozart treasured the
little composition for Miiller’s clock so much that he also published it as a Rondo for piano — even
though it does not have the typical rondo characteristics.

There are two pieces on this album that have gained at least some popularity. Especially the Twelve
Variations KV 265 were already famous in Mozart’s lifetime. They are based on the French folk
song Ah, vous dirai-je, maman (Ah, shall | tell you, mother). Even today, almost everyone knows
the tune — if under very different circumstances. In the English-speaking world, it is known as the
children’s song Twinkle, twinkle, little star’, and in Germany as the Christmas carol Morgen kommt
der Weihnachtsmann (Santa Claus is coming tomorrow). That the original French song had rather
daring lyrics and was therefore meant for adults was forgotten. Mozart’s cheerful virtuoso variations
carry a tragic undertone: they were written in Paris in the summer of 1778, when Mozart’s mother,
who had joined him in his travels, unexpectedly died after a short and severe iliness.



The Ten Variations KV 455 are variations on the aria Unser dummer Pébel meint (Our stupid
rabble thinks) from Christoph Willibald Gluck’s opera Die Pilger von Mekka (The Pilgrims of Mecca).
The opera was well known at the time, and the variations originally derived from a spontaneous
improvisation. As a source of income, Mozart had established a series of what in Vienna were called
‘Academies’: evening concerts at which he presented his new works to a paying audience. In 1783,
one of these events was attended by none other than the opera composer Gluck himself. At the
time, he was already an elderly gentleman and considered a legend in his lifetime. Mozart seized
the moment and improvised ten variations on Gluck’s ‘Pébel’ aria on the spot. Their special features
are unexpected harmonic shifts. These occur at places where in the aria the word “meint” (thinks) is
being sung. Those who assume they know how the melody continues are confounded by Mozart time
and again. And the careful listener also realises how competent and confident Mozart had become
when it came to counterpoint. Here, too, we find traces of his battle with the Baroque style.

Rainer Aschemeier
www.the-listener.de

(Translation: Nina Schiefelbein)
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,,Hier ist doch gewis das Clavierland!“ So schreibt Wolfgang Amadeus Mozart in einem Brief vom
2. Juni 1781 an seinen Vater. Nur sechs Tage spéter reicht er seine Kiindigung als Hoforganist
beim Salzburger Erzbischof ein. Dieser Kiindigung war die iiberstiirzte Abreise aus Salzburg nach
dem berlihmt-bertichtigten , Tritt im Hintern“ vorausgegangen, den Graf Arco — seines Zeichens
erzbischoflicher Oberstkdmmerer — Mozart wegen seiner Aufmiipfigkeit verpasst hatte. Nun lockt
Wien — in Mozarts Augen: das ,,Clavierland*!

Und wie es eben so ist in groBen Stadten: Die Musikszene Wiens erweist sich als duBerst
vielfaltig. Einerseits gibt es den musikalischen Mainstream, der die Moden der Zeit bedient.
Andererseits tummeln sich in Wien regelrechte Hobbymusikwissenschaftler, die mit Hingabe
exotischen Spezialinteressen frohnen. Vor allem das imponiert und inspiriert Mozart ungemein. Das
~gleichgeschaltete“ Salzburg, wo alles nach dem Geschmack des Erzbischofs Colloredo abléuft,
erscheint dem Freigeist Mozart im Vergleich musikalisch provinziell.

Auch begliterte Forderer der Musik gibt es in Wien tiberall. Einen dieser Mézene lernt Mozart
1782 kennen. Es ist der Diplomat Gottfried van Swieten. Van Swieten ist zu dieser Zeit Préafekt
der Wiener Hofbibliothek. Als solcher hat er ungehinderten Zugang zu etlichen Musikwerken der
Barockzeit. 1782, in einer Phase, die iiberfliissigen Bombast und Prunk in der Musik ablehnt, gelten
sie als total altmodisch. Trotzdem hat van Swieten einen Kreis hartnéckiger Barockmusikliebhaber
um sich versammelt. In ,Musikrunden® widmen sie sich jeden Sonntag dem damals so genannten
,Stile antico”. Im Klartext: Musik von Komponisten wie Georg Friedrich Handel, Johann Sebastian
Bach und anderen Altmeistern — zu jener Zeit ein absolut exotisches Repertoire.

Kein Wunder, dass Vater Leopold Mozart mehr oder weniger entsetzt reagiert, als er aus
einem Brief seines Sohnes erfahrt, dass dieser nun damit begonnen hat, Fugen zu schreiben. Fugen!
Ausgerechnet das Komplexeste aus der Zeit des ,,gelehrten Stils“! Ausgerechnet das, was gerade in
Wien am allerwenigsten in Mode ist. Was denkt sich der Junge nur dabei? Wo er doch keine feste
Stelle hat, wo er doch auf jeden Auftrag angewiesen ist! Mit der Zeit gehen miisste er, musikalisch
am Ball bleiben, etwas komponieren, das beim Publikum auch ankommt.

Sohn Wolfgang beschwichtigt brieflich, er beschéftige sich mit Fugen zu Studienzwecken und
weil seine Frau Konstanze ,nichts als Fugen“horen wolle. Sie sei ,,ganz verliebt darein“. AuBerdem
bringe es ihm auch etwas ein — tatséchlich arrangiert Mozart fiir van Swietens Streichtrio unter
anderem drei Fugen aus Bachs ,,Wohltemperiertem Klavier und eine Orgelsonate.



Was nicht in den Briefen Wolfgangs steht: Durch das Studium der Musik Bachs und Héndels
ist der junge Mozart zutiefst verunsichert. Was fiir groBartige Musik ist das! Und wie unvereinbar
erscheint sie doch mit der Mode seiner Zeit... Man miisste diese Welten irgendwie zusammenfiihren
konnen. Nur wie soll man das anstellen? Alfred Einstein, der vielleicht namhafteste Mozartforscher
des 20. Jahrhunderts, fasst das so in Worte: , Fiir Mozart hat die Beschéftigung mit diesen Werken
eine Revolution und eine Krise in seinem Schaffen zur Folge. (...) Wir brauchen Mozarts Néte in der
Auseinandersetzung mit Bach oder der Polyphonie nicht im einzelnen zu verfolgen. Betont muB nur
werden, daB es wirkliche Note waren, eine wirkliche Krise des Schaffens. “

Schaffenskrise? Bei Mozart? Die Fiille an unvollendeten Fragmenten aus dieser Zeit zeugt
jedenfalls durchaus von Selbstzweifeln und zudem von einem gewissen try and error-Prinzip.

In der Klaviermusik Mozarts ist das beriihmteste Beispiel hierfiir das Fragment der C-Dur-Suite,
KV 399. Mozart schreibt sie 1782 unter dem Eindruck der Klaviersuiten Georg Friedrich Handels.
Eine franzosische Ouvertiire, eine dreistimmige Fuge, eine Allemande und eine Courante gelten als
vollstindig. Von der abschlieBenden Sarabande notiert Mozart nur fiinf Takte. Die Suite ist (iberreich
an melodischen Einfallen, doch die Nachwelt hat bis heute ihre Probleme mit dem Stiick, dessen
musikalische Zwittrigkeit aus Wiener Klassik und Barock offenbar sowohl die Interpreten als auch
das Publikum beschéftigt. Immer wieder wurden Versuche unternommen, die Suite auf der Orgel
zu spielen. Sie wirken oft dhnlich bemiiht wie die verbreitete Praxis, dem damals wohl schon auf
das Fortepiano umgestiegenen Mozart fiir die Suite KV 399 noch einmal ein Cembalo zu verordnen.

Ahnlich ambivalent ist die derzeitige Interpretationspraxis bei Mozarts Préludium und
Fuge KV 394. Auch diese Stiicke stammen aus dem ,Fugenjahr“ 1782. Bei ihnen scheint Mozart
musikalischen Vorbildern zu folgen, die er im Werk Johann Sebastian Bachs fand (wohl vor allem
im ,Wohltemperierten Klavier”). Gleichwohl trégt das Praludium erneut unverkennbare Ziige der
Wiener Klassik. Sind diese Kompositionen Ausdruck des Versuchs, ,gelehrten” und ,galanten” Stil
miteinander zu versdhnen? Die impulsive Dramatik des Préaludiums wére jedenfalls bei einem &hnlich
gearteten Stiick Barockmusik undenkbar.



Auch abseits barocker Fugenpfade findet Mozart in seinen Wiener Jahren nicht immer die
Gelegenheit, alle Werke fertigzustellen. Dies zeigen unter anderem zwei Fragment gebliebene
Sonatensétze: Das 1782 geschriebene Allegro KV 400 ist wegen eines handschriftlichen Eintrags in
der Partitur, von der nur Exposition und Durchfiihrung von Mozart stammen (die Reprise wurde von
seinem Zeitgenossen Maximilian Stadler erganzt), zu einiger Beriihmtheit gekommen. Mozart hat
liber eine g-Moll-Passage mit musikalischen Seufzerfiguren die Namen seiner Ehefrau Konstanze
und ihrer Schwester Marie Sophie geschrieben, was zu vielféltigen Spekulationen Anlass gegeben
hat. Der zweite unvollendete Sonatensatz (KV 312) steht in g-Moll. Diese Tonart wird gelegentlich
als Mozarts ,Schicksalstonart“ bezeichnet, weil er einige seiner eindringlichsten, und womdglich
personlichsten Werke in g-Moll komponierte. Den Sonatensatz KV 312 hingegen konnte man eher
als ,bittersiiB“ bezeichnen. Dariiber, , dass ihn keiner spielt, beschwerte sich schon in den 1940er-
Jahren Alfred Einstein. Leider muss man feststellen, dass sich an dieser Situation bis heute kaum
etwas gedndert hat. Dabei ist gerade dieser vermutlich erst 1790 begonnene Satz (lange hatte man
irrtimlich eine friihere Entstehungszeit angenommen) Musik, wie sie Millionen von Mozart-Horern
lieben: eine, die eine Zwischenwelt zwischen Melancholie und Gelassenheit eroffnet. Dazu ist sie
— das sollte man betonen — trotz ihres fragmentarischen Charakters von auBergewdhnlich hoher
Qualitét.

In seinem Todesjahr 1791 hat Mozart die Auseinandersetzung mit dem Barock weitgehend
abgeschlossen, doch Anklange daran finden sich auch noch in der Durchfiihrung eines so grazitsen,
rokokohaften Stiickes wie dem Andante fiir eine Orgelwalze KV 616. Mozart komponiert dieses
zauberhafte Kleinod wahrscheinlich fiir eine Uhr mit Pfeifenwerk, die damals in einem Wiener
~Raritdtenkabinett” ausgestellt ist. Ein gewisser Graf Joseph Deym von Stfitez ist der Inhaber dieses
Etablissements, das aus heutiger Sicht einen kuriosen Eindruck hinterldsst: Neben mechanischen
Musikinstrumenten sind auch Wachsfiguren einschldgiger Berlihmtheiten und ein Modell einer
schwangeren Frau im Baukastenprinzip zu bestaunen. Weil Stfitez im Duell einen Nebenbuhler getotet
hatte, musste er Wien 1780 verlassen, kehrt aber 1790 unter dem Pseudonym Joseph Miiller zuriick
und eroffnet sein ungewohnliches Museum. Mozart schatzt seine kurze Gelegenheitskomposition fiir
Miiller so sehr, dass er das Stiick auch als ,,Rondo* fiir Klavier verdffentlicht — obwohl es eigentlich
keine typische Rondo-Form aufweist.



Kommen wir abschlieBend zu den beiden einzigen Werken auf diesem Album, die auch eine gewisse
Breitenwirkung entfaltet haben. Vor allem die Zwélf Variationen KV 265 iiber das franzsische
Volkslied ,Ah, vous dirai-je maman“ erfreuten sich schon zu Lebzeiten des Komponisten
groBer Beliebtheit. Noch heute kennt praktisch jeder die Melodie des Themas — aber unter ganz
unterschiedlichen Vorzeichen. Im englischsprachigen Raum verbindet man damit das Kinderlied
, Iwinkle, twinkle, little star”, in Deutschland kennt man es als Weihnachtslied unter dem Titel
,Morgen kommt der Weihnachtsmann®. Dass das Original einen einigermaBen anziiglichen Text
hatte und demnach fiir Erwachsene bestimmt war, ist dartiber in Vergessenheit geraten. Die duBerst
heiteren, verspielt-virtuosen Variationen erhalten eine tragische Komponente, wenn man bedenkt,
dass sie im Sommer 1778 in Paris entstanden — also wéhrend einer Zeit, in der Mozarts Mutter, die
ihn auf Reisen begleitet hatte, nach heftiger, kurzer Krankheit (iberraschend verstarb.

Die Zehn Variationen KV 455 (ber die Arie ,,Unser dummer Pébel meint” aus Christoph Willibald
Glucks seinerzeit berlihmter Oper ,Die Pilger von Mekka“ entstammen urspriinglich einer
Spontanimprovisation. Als eine eintrdgliche Einnahmequelle hat Mozart in Wien sogenannte
~+Akademien“ etabliert: Konzertabende, bei denen er einem zahlenden Publikum neue eigene Werke
vorstellt. 1783 erscheint bei einem dieser Anlasse iiberraschend der damals schon betagte und als
,lebende Legende*“ gehandelte Opernkomponist Gluck im Publikum. Mozart erkennt die Gunst des
Augenblicks und improvisiert aus dem Stegreif eben diese zehn Variationen iiber Glucks ,,Pdbel“-
Arie. lhr Running-Gag sind unerwartete Harmonieverschiebungen: Sie erscheinen meistens an
Stellen, bei der in der gesungenen Arie das Wortchen ,,meint“vorkommt. Wer also glaubt, er wiisste,
wie die Melodie weitergeht, wird von Mozart immer wieder an der Nase herumgefiihrt. Und wer
genau zuhort, stellt auch fest, wie sattelfest und souverdn Mozart inzwischen in Sachen Kontrapunkt
ist. Mozarts Auseinandersetzung mit dem Barock hat also auch hier seine Spuren hinterlassen.

Rainer Aschemeier
www.the-listener.de
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» Téaman tdytyy olla klaveerien maa!” kirjoitti Wolfgang Amadeus Mozart isélleen kirjeessé 2.
kesékuuta 1781. Vain kuusi paivdd mydhemmin han irtisanoutui toimestaan Salzburgin arkkipiispan
urkurina. Tatd ennen hén oli poistunut pikaisesti kaupungista saatuaan arkkipiispan kamariherralta
kreivi Arcolta kuuluisan ”potkun persuksille” liiallisten vapauksien ottamisesta tehtéviensé hoidossa.
Nyt Mozartin tdhtdimessd oli "klaveerien maa”: Wien.

Suurten kaupunkien tapaan Wienilld oli hyvin monipuolinen musiikkieldma. Oli musiikin
valtavirta, joka palveli pdivdn muotia; mutta oli myés runsaasti asiantuntevia musiikinharrastajia,
jotka puuhastelivat hyvin eksoottisten kiinnostusten parissa. Mozart oli erityisen vaikuttunut ja
viehattynyt jalkimmaisistd. Salzburg, jossa kaikki mukautui arkkipiispa Colloredon makuun, tuntui
vapaasieluisesta Mozartista ummehtuneelta perékylalta.

Wienissd oli myds runsaasti varakkaita musiikin mesenaatteja, joista eradseen Mozart teki
ldhempéa tuttavuutta vuonna 1782. Tama oli diplomaatti Gottfried van Swieten, joka tuolloin oli
kuninkaallisen hovin kirjastonhoitaja. Virkansa puolesta hanelld oli saatavilla useita barokin ajan
sdvellyksid. Tuohon aikaan, kun kaikkea suureellisuutta ja koristeellisuutta musiikissa vierastettiin,
tama musiikki tuntui toivottoman vanhanaikaiselta, mutta van Swieten kerési ympérilleen joukon
vanhan tyylin musiikin (stile antico) ystavid, jotka pitivat sunnuntaisin "musiikkikokouksia”. Naissa
he saivat kuulla Georg Friedrich Handelin, Johann Sebastian Bachin ja muiden vanhojen mestareiden
teoksia, jotka silloiseen muotiin néhden olivat perin eksoottisia.

Ei siis ollut mikdén ihme, ettd Mozartin isé Leopold hermostui lukiessaan poikansa kirjeista,
ettd tdmé oli alkanut sdveltdd fuugia. Fuugia! Kaikista mahdollisista savellysmuodoista! ”Oppineen
tyylin” ajoilta periytyvistd musiikin lajeista fuuga oli monimutkaisin ja hankalin, ja mik& tarkedmpaa
niin kaukana Wienin péivan muodista kuin suinkin saattoi olla! Mitd poika oikein ajatteli? Hanelld ei
ollut vakinaista toimeentuloa vaan teki mitd patkatoitd pystyi. Hanen tulisi seurata ajan henked ja
sdveltdd musiikkia, jota ihmiset halusivat kuunnella!

Wolfgang selitti kirjeitse, ettd han puuhasteli fuugien kanssa vain opiskelutarkoituksessa ja
koska hénen vaimonsa Konstanze ei halunnut kuunnella mitddn muuta kuin fuugia, koska tdméa
oli "tdysin ihastunut niihin”. Fuugista tuli Mozartille ennen pitkda toimeentulonkin lhde: hén
sovitti kolme fuugaa Bachin Das Wohltemperierte Klavier —kokoelmasta ja yhden urkusonaatin van
Swietenin jousitriolle.



Nuori Wolfgang ei maininnut kirjeisséén, ettd Bachin ja Handelin musiikin tutkiminen oli horjuttanut
hénen mielenrauhaansa perinpohjaisesti. Kuinka ihanaa musiikkia! Ja kuinka kaukana hanen oman
aikansa musiikin ihanteista! Jos hén vain osaisi yhdistdd ndmé kaksi maailmaa — mutta miten?
Alfred Einstein, 1900-luvun huomattavin Mozart-tutkija, Kirjoitti: "Mozartille néiden sévellysten
tutkiminen merkitsi vallankumousta ja kriisid hdnen luovassa toiminnassaan. [...| Meidén ei tarvitse
14ssé yksityiskohtaisesti selvittda hankaluuksia, joita Mozart kévi Idpi Bachin musiikin ja polyfonian
parissa. Riitténee todeta, ettd hankaluudet olivat vakavia, ja luova Kriisi oli syvé ja todellinen.”

Luova kriisi? Mozartillako? Ainakin se, ettd ndilt4 ajoilta on perdisin useita keskenerdiseksi
jaéneita teoksia, todistaa itsekritiikista seka yrityksen ja erehdyksen kautta oppimisesta.

Mozartin pianomusiikissa kuuluisin esimerkki tdstd pyrkimyksesta tyylien sulauttamiseen on
keskenerdinen Sarja C-duuri KV 399. Mozart sdvelsi sen vuonna 1782 Handelin kosketinsoitinsarjojen
innoittamana. Sarjaan kuuluu ranskalaistyylinen alkusoitto, kolmi&aninen fuuga, allemande
ja courante, mutta viimeisend olevaa sarabandea on vain viisi tahtia. Sarja on tdynnd melodista
keksintdd, mutta jalkipolvet ovat suhtautuneet siihen ynseésti. Sen yritys sulauttaa yhteen
wienildisklassismi ja barokin tyyli vaivaannuttaa niin esittajia kuin kuulijoita vield nykyaankin. Sité on
usein yritetty esittda uruilla, ja lopputulos on aivan yhté keinotekoisen kuuloinen kuin cembalollakin;
Mozarthan oli tuohon aikaan jo melko varmasti siirtynyt kdyttdmaén pianofortea.

Mozartin Preludi ja fuuga KV 394 on niin ik&an esityskaytannéltaén epaselva. Tamakin teos
on perdisin "fuugavuodelta” 1782. Mozart ndyttaa seuranneen Bachin teoksista Ioytdmiaan esikuvia
(erityisesti Das Wohltemperierte Klavier —kokoelmasta). Preludissa on kuitenkin myds selkeésti
wienildisklassisia piirteitd. Ovatko ndméd teokset siis yrityksid sovittaa yhteen "oppinut” tyyli ja
galantti tyyli? Preludissa on joka tapauksessa impulsiivisuutta ja sen kaltaista draamaa, joka ei olisi
tullut kyseeseen barokin aikana.

Mozartilta jéi varhaisina Wienin-vuosinaan kesken myos monia sellaisia teoksia, joissa hén ei
jaljitellyt barokin tyylid. Naihin kuuluvat kaksi sonaatin osaa: Allegro KV 300 ja Sonatensatz KV
312. Allegro KV 400 on vuodelta 1782; Mozart sdvelsi vain esittely- ja kehittelyjaksot, ja hénen
aikalaisensa Maximilian Stadler tdydensi kertausjakson. Teos on tullut tunnetuksi Mozartin nuottiin



kirjoittamasta merkinndsté: g-mollijaksoon, jonka musiikissa on "huokausaiheita” (Seufzerfiguren),
Mozart kirjoitti vaimonsa Konstanzen ja tdmén sisaren Marie Sophien nimet. Téssépd aihetta
kaikenlaisille spekulaatioille.

Sonaattiosa KV 312 on my6s g-mollissa. Sivellajia pidetaén yleisesti Mozartin "kohtalonsévellajina”,
koska erddt hdnen vaikuttavimmista ja todenndkoisesti omakohtaisimmista teoksistaan ovat
nimenomaan g-mollissa. Sonaattiosa KV 312 on kuitenkin katkeransuloinen pikemminkin kuin
kohtalonomainen. Sitd pidettiin pitkd4n varhaisempana teoksena, mutta sittemmin on selvinnyt,
ettd Mozart aloitti teoksen séveltdmisen vasta vuonna 1790. "Kukaan ei soita sitd”, valitti Alfred
Einstein 1940-luvulla, eiké tilanne ole sitemmin muuttunut, vaikka tdma teos on juuri sitd Mozartia,
jota miljoonat Mozartin ystdvét rakastavat: tasapainottelua melankolian ja seesteisyyden vélilla.
Keskenerdisyydestadn huolimatta Sonaattiosa KV 312 on myds erittéin korkealaatuinen.

Kuolinvuoteensa 1791 mennessé Mozart oli oleellisesti padssyt yli kamppailustaan barokin ajan
musiikin kanssa. Siitd 16ytyy kuitenkin vield kaikuja mm. sirosta rokokookappaleesta Andante
pienille mekaanisille urkupilleille KV 616. Mozart luultavasti savelsi tdman kauniin miniatyyrin
pienilld urkupilleilld varustetulle kellolle, joka oli esilld erddssa kuriositeettimuseossa Wienissa.
Paikka oli merkillinen: kévijat saattoivat ihastella paitsi mekaanisia soittimia myds kuuluisuuden
henkildiden vahakuvia tai mallia raskaana olevasta naisesta. Museon omistaja, kreivi Joseph Deym
von Stfitez, oli tappanut eréén kilpailijansa kaksintaistelussa vuonna 1780 ja joutunut pakenemaan
Wienistd. Han palasi kaupunkiin 1790 Joseph Miiller —nimisend ja perusti timén oudon museon.
Mozart piti Miillerin kelloa varten séveltdméstaén pikkuteoksesta niin suuresti, ettd hén julkaisi sen
myds Rondo-nimisend pianoteoksena, vaikka se ei muodoltaan olekaan rondo.

Télla levylla on kaksi teosta, jotka ovat ainakin jossain méarin paremmin tunnettuja kuin edelld mainitut.
Kaksitoista muunnelmaa KV 565 on teos, joka oli kuuluisa jo Mozartin elinaikana. Muunnelmat
perustuvat ranskalaiseen kansanlauluun Ah, vous dirai-je, maman (Kerronko sinulle, &iti). Sdvelma
on nykyaénkin tuttu melkein kaikille, mutta hyvin erilaisista yhteyksistd: englantia puhuvassa
maailmassa se on lastenlaulu Twinkle, twinkle, little star (Tuiki, tuiki, tahtoénen) ja Saksassa joululaulu



Morgen kommt der Weihnachtsmann (Huomenna joulupukki tulee). Alkuperdisessa ranskalaisessa
laulussa oli aika uskaliaat sanat, ja se oli niin ollen tarkoitettu aikuisille, mutta kukaan ei endd muista
tatd. Mozartin hilpeissd muunnelmissa on traaginen pohjavire, silld hin sévelsi teoksen Pariisissa
kesélla 1778, jolloin hanen éitins4, joka oli saapunut poikansa seuraksi timén matkoille, kuoli akisti
lyhyen sairauden jalkeen.

Kymmenen muunnelmaa KV 455 perustuu aariaan "Unser dummer Pébel meint” (Typeré roskajoukko
kuvittelee) Christoph Willibald Gluckin oopperasta Die Pilger von Mekka (Mekan pyhiinvaeltajat).
Ooppera oli hyvin tunnettu, ja muunnelmat syntyivat alun perin spontaanista improvisaatiosta.
Mozart oli perustanut tulonldhteekseen sarjan maksaville kuulijoille tarkoitettuja iltakonsertteja eli
"akatemioita”, kuten niitd Wienissé tuolloin kutsuttiin. Vuonna 1783 itse oopperasaveltdja Gluck
saapui erddseen naistd konserteista. Han oli jo idkés ja eldvé legenda. Mozart tarttui tilaisuuteen
ja improvisoi kymmenen muunnelmaa Gluckin "Pdbel”-aariasta siltd istumalta. Muunnelmien
erikoispiirteend ovat odottamattomat harmoniset siirtymat, jotka sattuvat niihin kohtiin, joissa
alkuperdisessa aariassa lauletaan sana ” meint” (kuvittelee). Kuulija, joka kuvittelee tietdvansa, miten
sdvelméd menee, joutuu Mozartin hdynéyttdméksi kerta toisensa jalkeen. Tarkkaavainen kuulija voi
havaita, kuinka vankan osaamisen kontrapunktin alalla Mozart oli kehittényt tdhdn mennessa. Jalkia
hanen kamppailustaan barokkityylin kanssa voi havaita tassakin.

Rainer Aschemeier
www.the-listener.de

(Suomennos: englanninkielisen kdannoksen mukaan Jaakko Mantyjérvi)



Anastasia Injushina aloitti pianonsoiton opintonsa neljdvuotiaana ja siirtyi pian Pietarin
konservatorion erikoismusiikkikouluun Lubov Rudovan luokalle. Jo nuorena hén kiersi maata
orkesterisolistina ja 10 vuoden idssa hédn sai esiintyd ensimmaistd kertaa maineikkaassa Pietarin
Filharmonian suuressa salissa.

Anastasia Injushina muutti Suomeen vuonna 1991 ja aloitteli opiskelut Sibelius-Akatemiassa,
josta héan valmistui Vjatseslav Novikovin johdolla erinomaisin arvosanoin. Opiskelujensa aikana
hanet palkittiin Maj Lind -pianokilpailussa Il sijalla ja hdn voitti yhden Euroopan arvostetuimmista
musiikkikilpailuista, Miinchenin ARD-kilpailun, sello-piano sarjassa Sennu Laineen kanssa. Taméa
voitto merkitsi hanelle solistisen uran liséksi kehitystd kamarimuusikkona kansainvaliselld tasolla.

Anastasia Injushinalla on erityinen ja pitkdaikainen suhde kamarimusiikkiin. Usean vuoden aikana
tdma rakkaus kypsyi paatokseksi jarjestdd uusi kamarimusiikkitapahtuma Helsinkiin, ja hén on
toiminut Spring Light Chamber Music -festivaalin taiteellisena johtajana vuodesta 2009.

Festivaalin ohella Anastasia Injushina konsertoi sdanndllisesti ympéari Eurooppaa solistina ja
kamarimusiikkikokoonpanojen jasenend partnereinaan maailman huippumuusikoita seka
jousikvartettien parhaimmistoa. Taiteellinen paépaino on viime vuosina ollut klassisen ohjelmiston
puolella, ja hén on tehnyt siind yhteisty6td mm. English Chamber Orchestran ja Hamburger
Camerata -kamariorkesterin kanssa. Viimeksi mainitun orkesterin kanssa yhteistyd on ollut erityisen
intensiivistd ja sddnndllistd. Vuonna 2012 tehty Bachin ja hénen poikiensa konserttojen levytys
Hamburger Cameratan kanssa on saanut runsaasti kiitosta yleisoltd ja kansainvéliseltd klassisen
musiikin medialta.

www.anastasiainjushina.com
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