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SERGEI RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 1 SERGEI RACHMANINOV / CEPTE/1 PAXMAHIMHOB (1873-1943)
IGOR STRAV| NSKY CAPR | Cclo Piano Concerto No 1 in F-sharp minor, Op. 1 (1890-91, rev. 1917) /
Konmepr Ne 1 opTennaHo ¢ opkectpom, Pa-gues, cou. 1 (1890-91, pex. 1917
RODION SHCHEDRIN PIANO CONCERTO NO 2 g &t spopemuanio € opecrpon, e, cox. 1 pen- 1917) s
ii. Andante 607”
® iii. Allegro vivace 7’507
o
o
<
% IGOR STRAVINSKY / UTOPb CTPABVMHCKMII (1882-1971)
gv Capriccio for Piano and Orchestra (1926-29, rev. 1949) /
é Kanpuuuno pius poprennano ¢ opkecrpom (1926-29, pen. 1949)
i.  Presto 6'57”
ii. Andante rapsodico 5’33”
. iii. Allegro capriccioso ma tempo giusto 5°08”

RODION SHCHEDRIN / POOVIOH IIEJIPVIH (B. 1932/ P. 1932)
Piano Concerto No 2 (1966) / Konnept Ne 2 s poprenmano ¢ opkecrpom (1966)

Dialogues: Tempo rubato 10°04”
Improvisations: Allegro 428"
iii. Contrasts: Andante - Allegro 810”7

Total duration / O6uiee epems 36yuanus 66°25"

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumdormrueckmit opkecTp MapumHCKOro Tearpa
Conductor / Tupmxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
Piano / Comucr (poprennano) - Denis MATSUEV / Jleunc MAITYEB

This recording is dedicated to the memory of Maya Plisetskaya (1925-2015), wife of Rodion Shchedrin and dedicatee of
his Piano Concerto No 2, who passed away shortly after the making of this recording.

Ama 3anucb nocesawera namsamu Maiiu Inuceyxoii (1925-2015), sxcenvt P IIleop K poii noceAueH e2o

B P 7/ p it P Ona ywina u3 #u3Hu 6cKope nocne moz0, Kax 6blﬂll clenana ama 3anuco.
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PAXMAHVHOB, CTPABUHCKUIA,
IEOPUH

Henuc Manyes

51 o4eHb paj; IPeCTaBUTh ITOT AUCK. [IPOO/mKaeTCs UKL
3amuceit ¢ MaacTpo TepruespiM B Mapunackom Tearpe. s
MeH# 5T0 6ONbIIIAsA PAZIOCTh. 3ATMUCH TOTYYAKTCA YIMBUTENBHO
skuBpIMu. TToTpsicaronias akycTyKa 3aja, MpUCyTCTBIE
AyIUTOPYM, COCTABIAIOT /1A HAC HEOTHEM/IEMYIO YacTh
TBOpYecTBa. CaMa 3amuch, B OTIMYUA OT CTYAUITHOI,
MIPOXOAMT HAa OFHOM AbIXaHuu. [ITacTUHKY, 3aIMCaHHbIe

B TaKOM (opmare uMeloT 60/bIIoi ycrex. B crymum,

T IPOCTO CTOAT MUKPO(DOHBI, HEBOZMOXKHO ChITPATh C
KOHIIEPTHBIM HACTPOEHMEM U B KOHI[EPTHOI aTMocdepe.

DTOT HOBBIIT PeN3 O4eHb MHTepeceH. Mbl xoTenmu
TIPEJICTABUTD BEMUKMX PYCCKIX KOMITO3UTOPOB U3 Pa3HBIX
snox: Paxmaunnos, Crpasunckuit, eapun. Onun ns monx
OGMMBIX KOHIIEPTOB — IePBbIi KOHIIEPT PaxmannHoBa.
CoBepIleHHO IOHOIIECKNIT, He CMOTPS Ha ero IOC/IeIHIOn
PenaKimIo, CleIaHHYI0 CaMUM aBTOpoM. Mysbika aTa

6p1a 3amncana emte B Koncepsaropuu. Opms 13 caMbix
TpPOTaTe/TbHbIX, MENAHXONIMYHBIX KoHIlepToB. Ho, HecMoTps
Ha CBOIO MOJIOJIOCTD, PAXMaHMHOB PacKpBIICA 3/1eCh KaK
ry6oyaifimit Xyi0XKHUK. Bce ero TeMbl CoBepIIeHHO
yAuBUTENbHbL TporaTenbHOCTD, IOHOIIECKas HAMBHOCTD
HUKAK He YMaJIAI0T TeHUaTbHOCTh MPOUsBeieHns. ITOT
KOHIIEPT 5 UTPAJI He TaK YacTO, B CPABHEHNM C AIPYTUMM,
HO, TeM He MeHee, ChITPaHHbII MHO¥ 1 [eprueBbiM
HECKO/IbKO pa3s B EBporie, KOHIIEPT GBIT XOPONIO MPUHAT.

W pns Tepruesa, s fymaio, PAXMaHUHOB AB/IAETCA OHUM
U3 MIOOMMBIX KOMIIO3UTOPOB. IToToMY 4TO ero mupora,
MacuITal, BeCbMa APKO IPOSB/IAETCA Y “TePrueBCKIUX
opkecTpoB”. B MapunHckoM Tearpe — 0Co6eHHO.

CrpaBuHCKHiT - 3T0 0co6as Bexa 20 Beka. Hopatop u

OJIVIH M3 CaMbIX CaMOOBITHBIX Xy/I0)KHMKOB. “Kanpuyuo”
CrpaBMHCKOro — G/McTaTeNIbHOE MpousBefeHne. 1o i
MeHs1 IIEPEHOC B TeaTpajbHO-6a/leTHyIo cTopuio. banerHocts,
Kanpus3HOCTb, a6C07I]OTHaﬂ KMHeMaTOI'padJM‘IHOCTb
TIPOM3BENECHNA IIPOCTO 3aBOPAXKMBAET. VI HanncaHo
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C IOMOpOM. Bce 3Ty HIOAHCBI MBI TIBITAIUCH TIepenaTsp ¢
OpPKECTPOM I Ma3CTPO, KOTOPBIil G/IMCTATENbHO, OT U J10,
3HAET 3Ty MY3BIKY.

B nameit komnosuropckoit mkone Ilexpun npencrasnser
c060it 0c06y10 Bexy. OH OfMH U3 IIOC/IE[HUX MOTUKAH B
PYCCKOIiT KOMIIO3UTOPCKOIT mKone. Korga roBopsT, 4to Bcé
3akoH4nnoch Ha IllocrakoBuye, s He cornaces. Ectb Ienpun,
cnasa 6ory, XuBoii, B opme. Beerga npucyTcTByromuii B
3ajle, Ha peneTHIMN, 3anncy, Kouuepre. [Ipucyrcrue B
3aj1e KOMIIO3UTOPA, HAMMCABIIETO KOHLEPT B 1966 rofy,

u nocBATHBIINIT ero Maite Ilnncenkoit, co3gaet s HaC
0CO6BIIT HaCTPQﬁ. Ero TIOICKA3KH, €T0 KOMITIO3UTOPCKIE
HACTPOEHN, BCEIJIa BJJOXHOBJIAIOT, CO3/IAI0T 0COOYI0
arMocdepy. Konrept ator abcomorHo yHuKaneH. [enpus,
B 60-€ rofbl 06paTHIICA K PA3HBIM XKaHPaM, B TOM YKCTIe

M K J[Ka30BOil My3bIKe. V3-32 9TOT0 KOHIEpTa ero
PaCcKpUTHKOBAIN, HO, TEM HE MEHEE, BDEMS ITOKa3aso,

YTO 3TO OJIVH M3 CaMbIX '€HMA/IPHBIX €r0 KOHIIEPTOB. On
TPOJIO/DKAET XXUTh Ha CI[€HE, €r0 OYE€Hb YacTO UTPAIOT, 1
MbI CaMy pajibl, YTO U Mbl 9TO cpienamu. OnATb 5Ke B KUBOi
samcu u3 Mapunsckoro 3.

ECTb JINY HETO «OIIYC 1»?

Jleonnp lakkens

Cepreit Bacunbesiy PaxMaHMHOB Hayasl MicaTh CBOI
Tlepssiit poprennanuplii KoHLEPT B 1890 rogy, Gyayun
CEMHALATU/IETHUM YYE€HUKOM MockoBcKoit KOHCEpBaTOpUIL.
[leno 3amMeIIoCh 1 3aBepIInIOoCh ToNbko B 1892 romy,
KOrja 3a iBa iHsa 6bUIN JONMCaHbl BTOpas M TPEThA YacTu
Kownuepra (1 BbICTaB/IeH HOMep oryca: 1. ABTOp OCBATHI
ero A.JL. 3unotu, cBoemy 1podeccopy 110 kraccy GpoprernnaHo,
COMMpPOBAJI IPY IIEPBOM MCIIOTHEHNUI KoHuepTa oxm
ynpasnenvem B.J. CadoHOBa, TOIalIHETO AUPEKTOPA
MOCKOBCKOJ KOHCEPBATOPUM. .. @ 3aTE€M «HE UTPAJI 3TO
COYMHEHME BIUIOTh 1O €ro KOPEHHO!;[ nepepa6o1'|<m»
(CBUIETENIBCTBO COBPEMEHHMKA).
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HPI/I‘IV[HY 3/1€Ch HE YyIaeTCA ACHO Dﬁ'bHCHMTb, M efiBa Jin OHa
COCTOUT B TOM, 4TO TIOCTIe TIepesieniku «urpath /Konuept/
crasio yierde» (cimoBa PaxmMaHuHOBa). Jymaercs, 4To mpu
OuYeHb CTIOXKHBIX KU3HEHHBIX 0bcTosTenbCTBaX Cepreit
BacunbeBud McKanm 3HaKy «yTPauyeHHOTO BPeMEHM» B CBOMX
PaHHMX COYMHEHMAX U JI€/Ia/T 3TU COYMHEHNA JI[YXOBHO]Z
oropoii s ce6s1. Benp mepenenky IlepBoro KoHIepra OH
3aBepnt 10 HOsA6Ps 1917 rofa — yepes Tpu JAHS HOCTIE
Oxra6pbckoit pesomronyu B Poccun. Mecsiy ciycrs
KOMITIO3UTOP yeXasl B SMUIPALIO 1, CY/isl IO BTOPOIt
penakuyu KoHiepra, HpOIIA/ICsA CO CBOUM KOMIIO3UTOPCKUM
TIPOLIBIM M TOTOBMT ce6s1 K MHBIM PpeanpHOCTAM JXU3HU.

XoTs MHOTVIE 0COOEHHOCTM ero GOPTENMAHHOTO CTUIS
OCTAIOTCs] HEM3MEHHDIMI: HAIIPUMEp, HO/THO3BY Y1 AKKOPIOBO
akTypbI - KaK B Ha4a/IbHOM CO/I0 IepBoit yactu (Vivace).
B T0i1 5Ke YaCTV OTMETVM OPUEHTA/IbHBII KOJIOPUT TT060YHO
TEMBI C €€ MaridecKMMI HOBTOPaMM — 1 9HEPTUYUHBII, IOYTH
MapIeBblii UMITY/IbC PUTMA, TPOHMU3BIBAIOIINIL BCIO YaCTh.
Bo Bropoit wactu (Andante) cyry60 1mo-paxMaHMHOBCKI
3BY4YaT Ba/JITOPHBI BO BCTYIMUTEIbHOI TeMe; IMPOKast
MeJofiNyecKas BOTHA COYETACTCsA C MPAHBIMY FAPMOHUAMM,
KOTOPbIE Mbl HAXO[MM, IIOXKaNYyil, TUIIb Y MO3/{HETr0
PaxmannnoBa. Hakower, B puname (Allegro vivace) uepTst
TIO3/THETrO CTU/IS BBIXOJAT BIIEPE]l: MIMeeM B BUJY aKKOP/IOBBIE
Tapa/UIeNM3MBI I «IUTBIBYIIVE» XPOMATITIECKIe IOATONOCKI Y
doprennano (ocobenno B anmsone Andante). Yro kacaercs
KOHI[OBKM M/IN, €C/TIM YTOJIHO, paseéssku Kouuepra ¢ ee
MeJIONYECKON 6IM30CThIO K KATOMMYECKON CEKBEH NN
«Dies irae» («[JeHb THEBa»), TO HUYTO /Ty4Ile He CKAKeT

0 HEM3MEHHOCTH UJleit 1 HacTpoeHuit PaxmanmHOBa-
KOMITO3UTOPA, NGO B €r0 MO3THUX COYNHEHNAX MOTUB
«Dies irae» MosAB/IAETCA C IOPA3UTENHHBIM OCTOAHCTBOM.

ToBopuT 7 BCe 3T0, YTO PAXMAHMHOBCKAA My3bIKa OCTA/IACh,
10 Ccy1IecTBy, 6e3 «onyca 1», HOCKONbKY Ha GOTIbIIION SCTpaze
€ro BTOpas peflaKiusA BhITeCHIIA epByro? Expa mu Tak,
160 CBEXECTD IOHOMIECKOTO COUMHEHNA YIMBUTENBHBIM
06pa3oM CoXpaHM/IACh B TOIT €r0 BePCHIL, KOTOPAsT, Kak
COO6MAKOT CBUJIETENN, JOTIUCHIBANIACH «IIPY CTEAPUHOBOI
CBeYKe» TOC/IeIHNX TIPeIPEBOIOIOHHbIX HOYel.
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C.B. PAXMAHVIHOB

Jleonnp lakkens

Cepreii Bacubesid Paxmannnos popuics 1 anpens 1873 roza
B umernu Ouer (HoBropogckoii ry6epHun) B MHOTOJ€THOI
IBOPAHCKOIT ceMbe. CHCTeMATIIeCKIe 3aHATHSA MY3BIKOI
HAyajl B YeTBIPEX/IETHEM BO3PACTe, B JIEBATD JIeT OCTYIINIT Ha
mnapuiee oraenenne Cankr-IleTep6yprckoii KoHCepBaTOpuHm,
3aTeM repeBencs B MOCKOBCKYIO KOHCEPBATOPUIO, KOTOPYIO
okoH4m1 B 1891 ropry no kiaccy doprermano (y AV, 3unorn)
u B 1892 rogy no knaccy komnosurmu (y A.C. Apenckoro u
C.J. TaneeBa) ¢ Bpy4eHneM 6ombiiioii 30710Toit Megam. Orepa
«Anexo» (110 A.C. TTynkuHy), ipeficTaB/IeHHas KaK JUIJIOMHast
pabota, Bbi3Bana 6ypHoe ogobpenue I1.VI. YaiikoBckoro.

Brusane YaiikoBCKOro ckasajoch Ha paHHEM TBOPYECTBE
PaxmaHmHOBa, HO TakMe NpousBeneHns, Kax [lepBbrit
KOHLePT st poprenuano ¢ opkectpom (1891) u ocobenno
TlepBasa cumdonns (1895) CBUIETENBCTBYIOT He TOMBKO

0 (eHOMEHAIBHOIT TPUPOJHOI OlapEHHOCTH MOJIOJOTO
KOMIIO3MTOPA, HO U O APKOM CBOEOOPA3My €ro MbIIIeHNA
W CTUIA.

B konie 1890-x rofoB Havamach MMpoOKas KOHIIEPTHASL
JIesITeNIbHOCTh PaXMaHMHOBA-UCIIONHUTENIA (IIepBble
3apy6exxHbie BhICTyTIeHNs — 1899, Jlonsion). C TeyeHnem
Bpemenn Cepreit BacuibeBid pro6peTaeT c/iay KpyIHeliero
pycckoro muanucra nocie A.IL Py6uniureitna u ofHOro us
CaMBIX BE/MKIX IMAHICTOB B MMPOBOI KY/IbTYPHOI ICTOPUIL.

VIHTEHCUBHOCTDH KOMIIO3UTOPCKOTO TPy/ia PaxMaHMHOBA
6bITa HaMBBICIIel B iepBoM fiecatunerin XX Beka. ViMeHHO
TOrzIa HosABMIMCh Bropoit u TpeTuit KoHIepThI A1
doprennano ¢ opkecrpom (1901, 1909), HaBceraa Boe/me
B 30710TO#1 (OHJ] MMAHMCTIIECKOTO perepTyapa, Bropas
cumbonms (1907), cTaBuIasi HOBBIM CTIOBOM MMPOBOIT
CUMQPOHUMYECKOIT MY3BIKY M BEPUINHOI PYCCKOTO TUPUKO-
3MIYecKOro cuMpoHu3Ma, IToama i1 conmmucTos, Xopa

u opkectpa «Komokona» Ha ctuxu 3. ITo B nmepesozie

K.JI. BanbmonTa (1913), BbIpasuBiuas paHHee peadyBCTBIE
TIOC/IEPEBOIIOLMIOHHOI POCCUIICKOIT KaTaCTPOQBL.
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B pekabpe 1917 roga PaxmanunHoOB ¢ cembeit (B 1902 roxy
OH YKeHWJICS Ha CBOeit iBoropopHoit cectpe H.A. CaruHoit)
HaBcer/ia Bblexan u3 Poccyn: cHavana B CKaHJMHABHUIO,
3arem B CIIIA, rie Cepreit Bacunbeny ocraBascs /10 KOHIIa
SKM3HU, IIPOBOJA NeTHIe Mecslbl B EBpomne (10 1939 roza).
Ha AEBATD JIET MMPEPBaacCh €ro KOMIO3UTOPCKAA paéoTa;
TIMAHUCTINYECKNE BRICTYIIZIEHNA OCTATNUCD 1A PaxmaHnHOBa
€IMHCTBEHHBIM BUIIOM HPOCl)eCCMOHaHbHOﬁ JKU3HU.

Bospoxaenue Hayanoch B 1926 rozy ¢ YerBepToro KoHiepra
s doprenuaHo ¢ opkectpoM (mucasurero eme B Poccun).
Jlanee — ¢ 3aMeTHBIMM MHTEPBANAMU — TIOCTIEIOBATIN TIATH
COYMHEHMIT, COCTABUBILINX 3IIOXY «II03[JHer0 PaxMaHNHOBa».
Cpeny Hux - Tpu pycckume necHu ijis Xopa 1 OpKecTpa
(1926), npujaBIIMe TEMHBII SMOIMOHATBHbIN KOMTOPUT
PaXMaHMHOBCKUM KOMIIO3UTOPCKUM MamMoMaMm, Parncopus
Ha Temy Ilarannnu s poprenmano ¢ opkecrpom (1934),
IIOKa3aBIIIasT HeOOBIYHBIIL, XKECTKO-YJAPHbIIT 0G/IK M0o6MMOro
UHCTPYMEHTa, 1, HaKoHell, TpeTbs cumponns (1936) n
Cumdonnyeckne Tanipl (1940), B KOTOPBIX € IIOTPSCAIOLINM
JipaMaTi3MoM 1 ry6uHoit (0cob6eHHo B «CuMpOHMYECKMX
TaHI[ax») BOIIOLEHA PyccKas Cy/bba, Ha/yloM/IeHHAs
COGBITHAMI BOIHBI M PEBOMIOLII U1 COMPUKOCHYBIIASACS C
peanpHOCTBIO 1930-X rogos 3a py6exxamu Poccun.

PaxmMaHMHOB yMep OT ckopoTeuHoro paka B besepmu-Xuc
(Kamudopuus, CIIIA) 28 mapra 1943 roja, He JOXXUB Tpex
nHei o cemupecsTunetus. C HaMM 0CTanach He TOMbKO
ero My3l:ll(a, HO 1 MHOTOYMC/IeHHbIe 3amncyu PaxMaHMHOBA-
TIMAHKUCTA, UTPAIOLIETO C06CTBEHH]>[€ COYMHEHUA U COUYMHEHNA
KOMITO3UTOPOB-K/TACCUKOB. Her COMHCHM]Z, YTO B pAL
K/IACCUKOB y)Ke JABHO BOILEJ ¥ OH CaM.
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KATIPM3HOE CTATIO
KITACCUMYECKUM

Jleouup lakkenn

Kanpuaano gis dpoprenimano ¢ opkecTpoM 6BIIO HAIMCAHO
48-neTHum Viropem CTpaBUHCKMM C TIPAKTUYECKON 1e/TbI0:
PACHIIVPUTD CBOV MCTIONTHUTETBCKMI penepTyap. Brectaumm
TIMAHUCTOM OH He GBI, HO GBI BCEMMPHO U3BECTHBIM
KOMIIO3MTOPOM, 1 JI060e HOBOE ero codnHeHue (TeM Goree B
QABTOPCKOI1 MHTEPIIPETALH) He MOITIO He BbI3BaTh BCeOOIero
MHTEpeca: 4TO OH CKAXKET, YTO HPEIOKUT IINPOKOIT
my6/1vKe U OGHOBUT /¥ CBOII TBOPYECKMiT 06/IMK, KaK 9TO
6bIBaJIO HE Pa3 B €ro KU3HU?

Ecnn Konuepr st t])oprermauo, JIYXOBBIX, Y{apPHBIX 1
KOHTPa6acos (1924) 1eNMKOM HAIMCaH UM 110 06pasiy
My3bIKI 6apoKKo, T0 B Kanpirauno CTpaBUHCKIIT HCIIONb3yeT
MHCTPYMEHTA/IPHbIE CTU/IM PA3HBIX 3M0X: 3/1ECh 1 Beﬁep
(HOquY*TO oI 6MBIINIICS HallleMy KOMITO3UTOPY B KOHIIE
1920-X rofioB), ¥ PyMBIHCKMIT PECTOPAHHBIII OPKeCTp —
0coGeHHO BO BTOPOIi 4acTi, cioBoM, Kanpuyuno ormyaercs
OT HEOK/IACCHYECKIIX OITYCOB «B/IaJIeHIeM CYTy60 KOHIIePTHOI
Tpapuiuei» (Tak CKaszaHo B MHTepBbIo Virops denoposnya)
MM pa3HOXapaKTEPHOCTBIO qacTeit n 3MU3040B.

B aTOM cMbIC/Ie 0CO6EHHO MTOKa3aTe/bHa MMIPOBU3ALMOHHAS
BTOpas yacTh Kanmpuyuno ¢ ee kajieHI1eit, HATOMMHAIOIIE
0 3By4aHuy LMMOGaL. VIHTepeCHBI 1 KpailHye YacTy ¢ GbICTPBIM
YepenoBaHMEM COTbHBIX, aHCcaMO/IeBbIX 1 OPKEeCTPOBBIX
anm3ofoB. [lecTpoTa Beeit MapTUTYpPbl BOMCTUHY
YB/IEKaTe/bHa, ee MY3bIKa I0-HACTOANIEMY KAnpusHa —
CrpaBUMHCKMIT HETAPOM OTMeYasl KOPHEBYIO CBA3b 3TOTO
C/10Ba C HA3BaHMEM CBOETO OIyCa.

BCIIQ}:[ 3a Kaan-I'-mo B CIIIICKE COYMHEHUIT KOMITO3UTOpa
TOABIACTCA CV[Mq)OHMH TICAa/IMOB — OJHO M3 CaMbIX BBICOKUX
OTKPOBEHIII €0 TBOPYECKOro fapa. Bo BesikoM cyvae,
MCYE3AI0T CTIE/IBI TOJ 3aHMMATEeIbHOCTI MV TOI «BHEIIHelt
spermHOCTI» (CTPaBMHCKMIL), KOTOpas COCTaBIIANA
TIPUBJIEKATENbHYIO YePTY «KaIpUIMO3Horo cruysi». Ho
Heno 6[)])'[0 CIeIaHo: TUMaHNUCTUYECKUIT penepTyap Halero
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MasCTpo O60raTI/IHCH, MHTEpeC Hyﬁ}IMKI/I K €ro KOHLIEPTHBIM
BbICTYIIEHUAM BBIPOC (BOKPYI‘ KaHPM‘IqMO JKe 3aBA3a/NCh
HEO)XMJJaHHbIE KOHTAKThI C BbI/TAIOLUMUCA MYy3bIKaHTAMM -
COBpeMeHHMKAMU, TaKuMu, Kak Anbban Bepr, Mocud Topmasn,
Bunbrensm @ypraeriep). Y, Kak GbIBaeT TONBKO C BEMKUMU
KOMIIO3UTOPaMM, BC€ X TBOPEHNA CO BpEMEHEM CTaHOBATCA
KJTaCCUKOIA. Kanpu‘myjo CTPaBMHCKOI‘D OTHIO[Ib HE CTa/NI0
MCK/IIOYEHNEM B 3TOM ITpaBUJIE.

U.®. CTPABMHCKUM

Jleonup l'akkenp

Wropp ®epoposny CrpaBuHckmit pogucs 17 nrons 1882
rozia B Opanuen6ayme (npuropopne Cankr-Ilerep6ypra)

B CeMbe BBIJIAIOIEroCs ONepHOro IeBla. Yuusacsa Ha
1opuandeckoM dakynprere Cankr-Iletep6yprckoro
yHuBepcurera (Kypca He okoHuM), B 1903-1905 rogax 6pan
yacTHble ypoku komnosuiyu y H.A. Pumckoro-Kopcakosa.

TlepBbIM 3aMeTHBIM counHeHeM CTPaBUHCKOTO CTaTa
opkecrpoBas danrasus «Deitepsepk» (1908). B 1910 roxy
6b11 cospan 6aner «¥Kap-mruiar, HOCTaHOBKA KOTOPOTO B
TTapmoke Tpymmoit C.II. [iAruieBa npuHecna KOMIIO3UTOPY
MeX/[yHapOJIHYI0 M3BECTHOCTb. B TBOpuecTBe CTpaBMHCKOTO
HAYaJICsA TaK Ha3bIBAEMbII PYCCKuil nepuod, MpOCIaBIeHHbII
6anerom «ITerpymka» (1911) u ocobeHHo 6anetom «Becna
cBsnleHHas» (1913), CHIrPaBIIMM 3TOXaBHYIO POTIb B
MCTOPHI XOPeorpadurdeckoro NCKyCcCTBa i B UCTOPUM
cumdorndeckoit My3piky XX Beka.

C 1914 ropa Vrops ®eiopoB1Y MOCTOSHHO IPOXXMUBAET

Ha 3amajie (B 1934 TOJIy OH IIPUHUMAET q)paHuyacme
rpaXkAaHCTBO, B 1945-M — rpaxkaanctso CIIIA). B nepsoe
SMUTPAHTCKOE AeCATH/IETIE MM CO3/IAIOTCA TaKue IAPTUTYPbI,
Kak «VIcTopus conpatar s UTela ¥ MHCTPYMEHTAaTbHOrO
ancam671a (1918), mpUYyAIMBO OTPasMBIIAs PEaTbHOCTD
MUHYBIIEI MUPOBOJ BOJHBI, ¥ XOpeorpadudeckas KaHTaTa
«Cpapiebka» (1923), IpOHMKIIAsA B COKPOBEHHbIE J{ylIeBHbIE
rIy6UHBI PyccKoro (ombKIopa.
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C 1924-ro mo 1953-if o B KOMITO3UTOPCKON KUSHI
CTpaBMHCKOTO TIPOTIO/DKACTCS HEOKIACCUUECKUT nepuod,
OCHOBHBIM MMITY/IbCOM KOTOPOTO SABUJIOCh JKE/TAHME YTIPOYUTD
MepapXMI0 eBPOIENCKMX {yXOBHDIX LIEHHOCTEIA, TIOOPBAHHYIO
MUPOBOIT BOIHOI. BaKHeNINMI JOCTIKEHUAMM STOTO
nepuoza 6pmu Kornept st GpopTenyano i gyXoBBIX
MHCTPyMeHTOB (1924), onepa-oparopus «Iaps Spum» (1o
Codoxiry, 1927), b6aner «Anomnon Mycarer» (1928), Cumdonms
IICa/IMOB JyIst Xopa 1 opkecTpa (1930). VIHTeHCcHBHas
TBOpYecKas MepepaboTKa KIacCuIeckoro Hacye/us,
MPOTA KYbTYPHOTO TOPU3OHTA M HOBU3HA CPEJICTB
IChMa 06eCIIe /I ATIM COMMHEHIAM OCTPHIII MHTEpec
COBPEMEHHNKOB U HEYBAAeMYIO CJIaBy B Oy/yIeMm.

B 1939 rony Crpasusckuii nepeesxaer s CIIA (8 1940 roxy
oH yxeHnTCsA Ha B.A. 1e Bocce - mocie cmepTyt cBoeit epBoit
skenbl E.I. Hocerko). IIpofyKTHBHOCTD KOMIIO3UTOPA

C rogamMy YMEHbBIIAETCA, 1 BCE )K€ OH CO3JJa€T TaKue
3aMeyaTe/bHble counHeHust, Kak Cumdonns in C (1939),
TIO3BO/IMBIIASA eMY TEPEXUTH OYEHDb TSDKETIBIIT MOMEHT
naHoit 6uorpadun, 1 CuMOHMS B TPeX JABIDKEHUSX
(1942-45) - oHa OKa3a/1ach €IMHCTBEHHDBIM, HO BIIEYAT/IAROLIMM
ork/mkoM Virops Pegoposuya Ha cobbiis Bropoit
MMpOBOII BOitHBL. Bceobliiee BHIMaHe IPUBIIEK/IA Ollepa
CTPaBMHCKOI‘O «HOXQ)KI[EHME IIOBEChI» (HD MOTHBaM IpaBrOp
V. Xorapra, 1948-1951), 3aBepumBinas He60/IbIIYIO, HO
LIEHHELIYI0 CEPMIO €r0 OIePHBIX poussenennit. [Tosunit
TIepMOJ| TBOPYECTBA CBA3aH C MHTEPECOM MacTepa K
aBaHFaP]IHI’lM KOMHOSMTOPCK[/IM TEXHOJ/IOTUAM, B YaCTHOCTH,
K cepuanuaMy. Viropp QefopoBid MuIIeT My3bIKy Ha
6ubmnerickne Tekctsl («Canticum sacrumy» Jijist CONMUCTOB,
Xopa u opKecTpa, 1956, «Threni» js Toro sxe cocrasa, 1958,
«ABpaam u Vcaak» 15 6apuTOHa M KAMEPHOTO OPKeCTpa,
1963) - u TIePeXOMIUT K MPOIATbHBIM COYMHEHMAM, BK/IH0Yas
BOKA/IbHO-MHCTPYMEHTa/IbHble SNUTapuu Ha CMEPTh Apy3eit
M KOJJIeT. TBOP‘IECKME CHUIBI HE OCTAB/IAKT KOMIIO3UTOPA
o 86-meTHETO BO3pacTa; MOC/IEAHNM €ro COYMHEHUEM

(He cynTas BOKa/MbHOI MUHUATIOPbI) ObIIN «3ayMOKOIHbIE
necHoneHus» (Requiem Canticles) st conucros, xopa n
OpKeCTpa Ha KAHOHMYECKMIT TATUHCKMIT TeKcT (1966).
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CrpaBuHCKuUIt cKOHYacs 6 anperst 1971 roga B Hoto-Vopke;
COI/IACHO €ro BoJIe TIOXOPOHeH Ha Ktas6unte Can-Mukerne B

Benerpm. Ha MorumbHol rymTe — fiBa cnoBa: «Igor Stravinsky».
BecT Mup 3HaeT 9TO MM M HUKOI/A He 3a6y/ieT ero.

TPAOVILIVISA, HOBU3HA,
APTUCTU3M

Jleonup l'akkenb

Caoit Bropoit ¢poprenanublit KoHIepT Posimon
Koncrantnnosuy llenpun nanucan B 1966 roxy. Cam
KOMIIO3UTOP, ABNAACH HbIHE AaBTOPOM IIECT! COYMHEHMIT B
3TOM XKaHpe, JABHO YBUJIEN, YTO KaXK/I0€ U3 HUX OTMeYaeT
€060t OIpeyeNeHHbIIT TBOPYeCcKMit py6ex, 1 Korxa y
34-nernero llexpuna moasuncsa Bropoit KoHIEPT, TO 3TO
6BITO TIEPEXOIOM OT TPAJIMI[MOHHOTO «PAaHHETO MepuoyIa»
¢ ero (ObKIOPHBIMMU OTIBITAMY K TIEPUOJTY KMBOTO
COTPY/JHMYECTBA C MY3BIKOI €BPOIIE/ICKOr0 aBaHTapya.

B 25-munyTHOM BTOpOM KOHIlepTe yAMB/IAET U YBIEKaeT
BBICOKasA Me€pa KOMHOSMTOPCKOIZ CBOsO}II)L HETIO He TOJIbKO B
HEeOOBIYHOM COYETAHII JKaHPOB BHYTPH LI€7IOT0 (TPM qacTtn
Ha3bIBAKOTCA «JJuanorn», «VIMposusauus», «<KoHTpacTe»),
HO 1 B KOMIIOHOBKE MaTepyajia BHyTPM 4acTeit, laeKkoi

OT TIPUBBIYHBIX CXEM, XOTS K/IACCHYeCKMIi {yanusM pOopMbl
IIOCTOAHHO [aeT O cebe 3Hatb. Pemaer M3MEHAKIAACA
Mepa pUTMIYECKOIT 9HePTUM, Pa3Has IZIOTHOCTD 3BYKOBOI
TKaHM: 3TOT0 JOCTATOYHO, ‘lTOébI €o3aTh Heoéblq}ly'lo
JIpaMaTypruio B KaXk/oit us dacreit. B «[lmamorax» conphas
TapTHs HEMPEPHIBHO OGHOBIIAETCS, TOT/Ia KaK OPKeCTP
CJIOBHO MILET OIOPY B 4eTKO copMymmpoBaHHoii Teme. Ecm
K aTomy ]1062\]3"1‘]) TOHA/IbHYIO 3BIOKOCTD MY3BIKI, TO OCTAETCA
BO3[aTh JO/DKHOE HeyTOMV[MOﬁ MSOGPCTaTeHbHOCTM H_Ie):[P]/IHa
B JIeTIKe MIePBOIT YaCTy KaK OOLIEHNA OPKeCTpa M COMICTA.
Bropas 4yactb, «/IMIpOBU3aNIsA», MMEET PeNbeHYI0 TeMY
Y TPYOBI-COTO, HO 3Ta TeMa 6e30CTaHOBOYHO BapbUPYeTCs
I, K TOMY e, Y GOPTeNnaHo eCTh HECKOMBKO SII300B,
TZie 3BYKOBO€ COZIepyKaHIe HECYeCTBEHHO: Ba)KEeH JIMIIb
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YeTKUIT PUTMIIECKHIT KOHTYP (MMeeTCsl COOTBEeTCTBYIONIASA
pemapka aBTopa). VI cOBepILIeHHO BOCXUTHUTEIbHA (pUHATbHAS
yacTb — «KonTpacTei». lllenpuH 3aech nopxsareiBaeT
MJIEI0 NOMUCMUAUCUKU, BBISPEBABIIYIO B My3biKe 1960-x
TOfIOB: B LIEHTpeE cBo6OHO BBICTPOEHHOI KOMIIO3UIMI
ABAXXIbI MMOABNIAECTCA ]Z[)!(aSOBbl]Z anmuson, HaINMCAaHHBIA C
3aBOPAXMBAKIINM MaCTEPCTBOM; CIIEAYET 061“]/[17[ IoaAbeEM,
KaK B KJIACCMYECKOM KOHIePTe, allo(he030M e — 1o
TPaJMIVM — CTAHOBUTCS OTHEHHO-ApKoe tutti.

3ameuyaTenbHa COMbHasA MapTusA Broporo koHuepra.

Korzga B oTedecTBeHHOI My3bike nocre [Ipokodbesa

CBA3M KOMIIO3UTOPOB C KOHIEPTHBIM MCIIOTHUTENTHCTBOM
OKa3aJT1Ch 10| YTPo30it, IlleipuH MoKasam apTHCTHIECKYI0
TIPUBJIEKATETBHOCTD (})opTenuaHHoﬁ UTPBI, HUYYTh HE
JKepTBYs HOBU3HOI1 €€ 3BYKOBOIO 00/IMKa, HATIPOTUB — TOIKYS
¢doprennaHo Kak yHMBEPCATbHbII NHCTPYMEHT, CIIOCOOHDII
nepenaTb, KaXKETCsA, BCE HACTPOCHUA COBPQMQHHO]Z JKU3HN.

Ocraetcst ckasarb, 4To KoHI[epT NMeeT TaKOHMYHOE
nocssienne: «Maiie ITnuceyxoti», n 310 He IIEPBOE
kpynHoe counnenue llenpuna, agpecosannoe eit. Tenepn,
Korzja Maiiss Muxait/ioBHa TONbKO YTO YII/IA U3 KU3HU, MBI
MO>KeM BHOBBb IPEK/IOHUTBCS TIEPE]] STOil BE/MKOI GajtepyHOi
¥ BeJIMKOI XKeHIIHOIA, 60/Iee MoTyBeKa 0CTaBaBILIeliCs

He TObKO >keHoit Poprona Illexpuna, HO U I/IaBHOIA, a,
MOXeT ObITh, eIMHCTBEHHOI BIOXHOBUTE/IbHUIIEI €ro
TBOPYECKOTO CYLIeCTBOBAHMA.

P.K. IIEJPVH

Popnon Korcrautunosny lleapun popucs 16 nexabpst
1932 rozja B MoCKBe B ceMbe My3bIKaHTa (men KOMITO3UTOpA
OB CeNbCKNM CBAIEHHNKOM). OKoHuMI MOCKOBCKOE
XOpOBO€ YYM/INIILE, 3aTEM C OTIMYMEM MOCKOBCKYIO
KOHCepBaTopuio (B 1955 rojy) 1o K/1accy KOMIOSUINY Y
10.A. Illanopusa u 10 knaccy dpoprennano y .B. ®rmepa.
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Cpasy 3asBu o cebe Kak KOMIO3UTOP GOMBIIOTO JKaHPOBOTO
M CTUJIEBOTO JIMAIIa30Ha U KaK 1306 peTaTe/bHblil MacTep
opkecrpa. Han6obIiryio N3BeCTHOCTb U3 PAHHUX COYMHEHMIT
Illenpuna npuobpenu Ileppiit hoprenuaHHbii KOHLEPT
(1954), 6aner «Konex-Top6yrok» (mo ILII. Epurosy, 1955),
Kouuept ms opkectpa «O30pHsIe yacTymkm» (1963).

B 1958 ropy Illenpun xennnca va 6anepune Maite
TInucenkoit, cTaBlei B Ja/ibHENIIEM BOXHOBUTETbHUIIEN
ero o6Ienpu3HaHHBIX TOCTIDKEHNIT B 6a/leTHOI My3bIKe,
HaunHas ¢ «KapmeH-crontei» (1967) 1 BKIouas 6aneTsl Ha
TEeMBI PYCCKOIT K/IacCU4ecKoit mnreparypsl («AnHa Kapenntay,
«Haiika», «[Jama ¢ cobauxoii», 1971, 1978, 1985). TenTpanbabiM
counHenyeM 1970-X rofjo 6bIma onepa «MepTBbIe Ty (110
H.B.Tororo, 1976); oHa 110Ka3aa CioCOGHOCTb KOMIIO3UTOPA
K IIMPOKMM MY3bIKa/IbHBIM 0G0OILIEHIAM I OIHOBPEMEHHO ero
Grecslee BIafieHNe IPyYeMaMyi )XKaHPOBOTO ONIEPHOTO TeaTpa.

He 6ypryun HUKOr/Ia YIEHOM KOMMYHUCTUYECKOI TapTum,
B 1989 rony Illenpun usbupaercsa generarom Chesya
HAPOJIHDIX /IEITyTAaTOB M IIPUHMMAET AKTUBHOE y4yacTue B
paboTte MexpernoHanbHOI eIy TaTCKOI1 IPYIIIIBI BO I71aBe
c akazjeMnkoM Anzipeem CaxapoBbIM U GYyLINM TIePBbIM
npesusienToM Poccun Bopucom EnbIMHBIM — TPYTIIbI,
ChITpaBIIIEll CEPhe3HYI0 POTIb B JIe/laX COLMATbHO-
nonuTdeckoit [Tepectporikn.

OnHOBPEMEHHO PacTeT KOMIO3UTOPCKas IPOAYKTUBHOCTD
IllenpuHa; ero TBOpYecKas MaHepa 06OraijaeTcs 3a cyer
HOBBIX IOCTIDKEHNIT COBpeMeHHOIT Mysbikit. Ha py6eske
1990-X rofi0B OH fie/1aeTCs OFHNM M3 CAMBIX MI3BECTHBIX U
BOCTPe6GOBAHHBIX ABTOPOB CBOETO MOKONIEHNA B MacITabe
MHTEPHAIMOHA/IBHOI KY/IbTYPHOV )KN3HU; 3aKa3bl HA
COYMHEHNsI OCTYTIAKT OTOBCIONTY, a ITPeMbepPbl, KaK IPaBUIo,
TIPOBOJAT UCHIOTTHUTE MUPOBOTO YPOBHS, TaKye Kak
Jleonapy bepucraiin, Jlopun Maasenb, Banepuit [eprues,
Mapuc Suconc, Ceitmpxkn O3aBa, Mcricnas PocTponosud,
I7[ery}m Menyxun.

V3 60/1b1IOTO CIIMCKA omycos 1980-2000-X rofioB MOXXHO
BBIJIE/TUTD ((MYSI:lKaHhHOE ﬂpl/lHOllleHMe» ansa opraHa n
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MyX0BBIX MHCTPYMeHTOB (1983), Cruxupy Ha 1000-1eTue
Kpemenus Pycu ana cumdonmdeckoro opkectpa (1988),
XOPOBYIO IMTYPIuio «3ariedar/ieHHplit anren (o H.C. Jleckoy,
1988), Tpetnit KoHIepT s opKecTpa «CTapiHHAS My3bIKa
POCCHIICKMX IPOBMHIMANBHBIX IIUPKOB» (1989), omepy
«JTomra» (1o B.B. Ha6okoBy, 1993), «Poccuiickue dororpacmm»
I7A CTPYHHOTO OpKecTpa (1994), Tpetbio cumdonmio «/Tnia
Pycckux ckazok» (2000), «Tuanmoru ¢ IllocTakoBmdem» s
cumpoHmngeckoro opkectpa (2001), orepy i KOHIIEPTHOM
cuensl «OyapoBaHHbIit cTpanHuk» (1o H.C. Jleckosy, 2002),
PYyccKyio xopoBylo onepy «Bospsins Mopososa» (Ha
opurnHanpHoe m6peTTo ¢ ucnonbaoannem XKuruit XVII
Beka, 2006).

C nHavaza 1990-X rofioB >KM3HEHHOE BpeMs KOMIIO3UTOPA
pacnpeziensiercss Mexpy Poccueit (Mocksa), lepmanueit
(Mronxen) u Jlutsoit (Tpaxait). HerHe on aBTop 5

omep, 5 6aneTos, 3 cMMlj)on?A, 5 KOHIIePTOB /1
OpKecTpa, 6 GOpTeNnnaHHbIX KOHIIEPTOB, KOHI[EPTOB

JUIA CKPUTIKY, aJTbTa, BUOIOHYE/HN, TPYGBI ¥ MHOXKECTBA
XOPOBBIX, AHCAMO/IEBBIX 1 COBHBIX IIPOM3BENIEHNIA. B
nocnepnue roapl Popmon lenpun TecHo coTpyHmnyaer

¢ MapumuHCKIM TeaTpoM, I7ie C YCIIeXOM UCIIOTHAIOTCA
€ro Ipou3BeeHs: omepbl «O4apoBaHHBI CTPAHHIKY,
«MepTsbie ayum» u «Jlomtar, 6anet «Konek-Top6yHox»,
a Taxoke «O30pHBIE YaCTYIIKN», ITATHIN GopTenaHHbIit
koH1ept (comuct - [lennc Maiyes) u «Cumdonmdeckmit
JMITHX», MUPOBas IPeMbepa KOTOPOTo MPOII/Ia B paMKax
VIII-ro MockoBckoro ITacxanbHoro pecTuBais.
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RACHMANINOY, STRAVINSKY,
SHCHEDRI

Denis Matsuev

Iam delighted to present this CD. The series of recordings
with the Mariinsky Theatre and maestro Gergiev continues,
and this makes me immensely happy, because, in my opinion,
these records sound fantastically alive. For us, recording
with an audience present and during a performance in the
Mariinsky Concert Hall, with its stunning acoustics, rather
than in a studio, is an essential part of the creative process.
And it means that everything is always done in a burst of
inspiration. The recordings that we've produced following
this format have been a great success. It’s impossible to play
in concert mode with a live atmosphere if you're playing to
microphones in the studio.

This new release is particularly interesting. We wanted to
showcase important Russian composers from different eras:
Rachmaninov, Stravinsky and Shchedrin. Rachmaninov’s
first concerto is one of my favourites; it is full of youthfulness,
even though this is the later revision, edited by the composer.
‘This composition was written while he was still at the
Conservatory, and is one of the most moving and melancholy
concertos. Despite his youth, Rachmaninov is revealed here
as a profound artist. All his themes are quite astonishing.
His genius shines through in this moving work, with all of
its youthful naiveté. I haven’t played this work as often as
the rest of his concertos, but, all the same, Gergiev and I
have played it a number of times in Europe and it has been
very well received. I think Rachmaninov is one of Gergiev’s
favourite composers, too. Because of the breadth, the scale,
his music is brought out really vividly by orchestras under
Gergiev’s direction. And that is particularly true of the
Mariinsky Orchestra.

Stravinsky represented a major turning point in the music
of the 20th century. He was an innovator and one of the
most original artists. His Capriccio is an utterly brilliant
work - it whisks you away into a theatrical ballet story. The
balletic quality, the capriciousness, the utterly cinematic feel

MARIINSKY

of the work is entrancing. And it is written with humour.
Both Maestro Gergiev, who knows this music inside out,
and also the orchestra have tried to convey all these nuances.

And Shchedrin, also, embodies a special turning point in
the Russian composing tradition, because he is one of the
last of a dying breed among Russian composers. When
people say that it all ended with Shostakovich, I must disagree.
We still have Shchedrin, thank God, alive and in excellent
form, and he is always in the hall for rehearsals, recordings
and concerts. And it creates a special mood for us to have
the composer, who wrote the concerto in 1966 and dedicated
it to Maya Plisetskaya, with us in the hall. It creates a special
atmosphere, because his suggestions, his instructions as the
composer are always so inspiring. This concerto is utterly
unique, because in the 1960s Shchedrin turned to different
genres, including jazz. He was criticised for this concerto,
but, nevertheless, time has shown that this is one of his most
brilliant, and it continues to live on the stage; it is performed
very frequently and we, too, are happy to have performed

it. Once again, this is a live recording from the Mariinsky
Concert Hall (“Mariinsky 3”).

IS THERE AN ‘OPUS 1’?
Leonid Gakkel

Sergei Vasilievich Rachmaninov began writing his first
piano concerto in 1890, as a seventeen-year-old student at
the Moscow Conservatory. The work dragged on and was
completed only in 1892, when in the space of two days he
finished composing the second and third movements of
the Concerto (and declared it Opus No. 1). The composer
dedicated it to Alexander Siloti, his professor of piano, and
played as soloist at the Concerto’s first performance under
the direction of Vasily Safonov, the director of the Moscow
Conservatory at the time. Yet then Rachmaninov ‘did not
play the work again until it was radically revised” (quoted
from a contemporary witness).
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It is difficult to find a clear explanation for this, and it
seems unlikely that the reason was that after the revision
‘the concerto felt easier to play’ (in Rachmaninov’s own
words). It could be that under very trying circumstances the
composer was searching for signs of a ‘lost time’ in his early
works, and he turned these works into a source of spiritual
support for himself. He did, after all, complete the revision
of Concerto No. 1 on 10 November 1917 - three days after
the October Revolution broke out in Russia. A month later,
the composer went into exile and, judging by the second
edition of the Concerto, he bade his compositional past
farewell and prepared for new realities of life.

That being said, many features of his piano style remained
unaltered: for example, the full-bodied chord textures, as
found in the initial solo of the first movement (Vivace).

In the same movement we notice an oriental colour in the
incidental theme with its magical repetitions - and the
energetic, almost marching impulse of the rhythm pervades
the entire piece. In the second movement (Andante) the
French horns sound like pure Rachmaninov in the opening
theme, and the broad melodic wave combines with fragrant
harmonies that we find perhaps only in Rachmaninov’s late
period. Finally, in the finale (Allegro vivace) the features of
the late style come to the fore: by this we mean the parallel
chords and floating chromatic background tones of the piano
(especially in the Andante passage). As for the ending, or
rather the dénouement of the Concerto, with its melodic
proximity to the Catholic sequences in ‘Dies irae’ (‘Day of
Wrath’), nothing can speak more clearly of the immutability
of the ideas and moods of Rachmaninov the composer, for
in his later works the motif from ‘Dies irae” appears with
striking regularity.

Does all this mean that Rachmaninov’s music has remained
essentially free of an ‘Opus No. 1), insofar as on the big
stage the second edition has superseded the first one? It can
hardly be so, for the freshness of the youth’s composition

is wonderfully preserved in that new version, which, as
eyewitnesses reported, was finished by ‘the light of tallow
candles’ during those final pre-revolutionary nights.
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SERGEI RACHMANINOV
Leonid Gakkel

Sergei Vasilievich Rachmaninov was born on 1st April 1873,
one of many siblings, into a noble family on the estate of
Oneg in Novgorod Province, north-west Russia. Systematic
music studies started when he was four years old, continuing
until, at the age of nine, he was enrolled in the junior section
of the Saint Petersburg Conservatoire. He transferred to the
Moscow Conservatoire where he took Alexander Siloti’s
piano course and then the composition course with Anton
Arensky and Sergei Taneyev. On his graduation from these
courses in 1891 and 1892, the Conservatoire awarded him
its Grand Gold Medal and his diploma opera, Aleko, was
given an enthusiastic reception by Tchaikovsky.

While Tchaikovsky was an important influence on
Rachmaninov’s early creative work, compositions such as the
First Piano Concerto (1891) and the First Symphony (1895)
display both the young composer’s phenomenal natural talent
and the distinctive originality of his thought and style.

The late 1890s saw the start of a prolonged period of
concert tours, with Rachmaninov travelling widely (his
first international appearances were in London in 1899).
Over the years Rachmaninov won worldwide reputation
as Russia’s most outstanding pianist, second only to Anton
Rubinstein, and one of the greatest pianists ever.

Rachmaninov’s most productive period as a composer was
in the first decade of the twentieth century. These years saw
the creation of the Second and Third Piano Concertos (1901,
1909), which are now treasures in the piano repertoire,
followed by the Second Symphony (1907), the pinnacle of
Russian lyrical epic symphonic art which opened a new
chapter in symphonic music around the world, and then
The Bells (1913), based on Balmont’s translation of Poe’s
poem and scored for soloists, choir and orchestra, which
expresses early premonitions of the post-Revolution
Russian catastrophe.
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In December 1917 Rachmaninov and his family left Russia
for ever. (Rachmaninov had at last been able to marry his
cousin Natalia Satina in 1902.) They went first to Scandinavia
and then to the USA where Rachmaninov was to remain for
the rest of his life, spending the summer months in Europe
(until 1939). For nine years he abandoned composition and
dedicated his professional life to work as a pianist.

1926 marked a new zest for composition with the Fourth
Piano Concerto (which he had started writing in Russia).
‘There followed, over large intervals, the other compositions
grouped as ‘late Rachmaninov’: Three Russian Songs, scored
for choir and orchestra (1926), infused with the dark emotional
colour of Rachmaninov’s compositional idiom; Rhapsody on
a Theme of Paganini (1934), scored for piano and orchestra,
demonstrating an unusual harsh and percussive aspect of
his favourite instrument; and the Third Symphony (1936)
and Symphonic Dances (1940) in which the fate of Russia,
battered by war, buffeted by revolution and coming to terms
with the realities of the 1930s beyond her borders, is portrayed
with blistering dramatic force and depth, particularly in the
Symphonic Dances.

Rachmaninov died of cancer, suddenly, in Beverley Hills,
California, on 28 March 1943, just three days before his
seventieth birthday. He left us not just his music but a huge
number of recordings - Rachmaninov the pianist playing
his own compositions and the music of great classical
composers. His place in this pantheon of the great had
long been established.

A CAPRICE BECOMES A CLASSIC
Leonid Gakkel

The forty-eight-year-old Igor Stravinsky wrote his Capriccio
for Piano and Orchestra with a practical aim: to augment his
concert repertoire. He may not have been a brilliant pianist,
but he was a world-famous composer, and any new work by
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him (all the more so in the composer’s interpretation) was
bound to attract wide interest. What was he saying through
his new work? What could it offer the public? And would he
be reinventing his creative persona, as he had already done
many times?

Whereas his Concerto for Piano and Wind Instruments (1924)
was composed entirely in accordance with the Baroque style,
in the Capriccio Stravinsky draws on instrumental styles
from different epochs. Here we find Weber (who became
something of a favourite for Stravinsky during the late 1920s)
and Romanian live band restaurant music — especially in
the second movement. In other words, the Capriccio differs
from the neo-classical opus on account of the ‘possession
of a purely concerto tradition’ (as Stravinsky said in an
interview) or the diversity of its movements and passages.

In this sense, the improvisational second movement of the
Capriccio is particularly representative, with its cadence
reminiscent of the sound of cymbals. Also interesting are
the outer movements with their rapid alternation of solo,
ensemble and orchestral passages. The variegation of the
entire score is genuinely fascinating, its music is truly
capricious — Stravinsky had good reason to point out the
root connection of the word with the name of this opus.

After the Capriccio in the chronology of the composer’s works
comes the Symphony of Psalms — one of the most sublime
manifestations of his creative talent. In any case, gone are all
traces of that entertaining quality or that ‘outer showiness’
(as Stravinsky called it), which was an attractive feature of
his capriccio style. But the deed was done: the maestro’s piano
repertoire had been enriched, public interest in his concert
performances was boosted (the Capriccio even becoming
the focal point for unexpected contact with prominent
contemporary musicians such as Alban Berg, Josef Hofmann
and Wilhelm Furtwingler). And, as happens only with the
great composers, all their creations eventually become classics.
Stravinsky’s Capriccio is no exception.
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IGOR STRAVINSKY

Leonid Gakkel

Igor Fyodorovich Stravinsky was born on 17 June 1882, in
Oranienbaum, near St Petersburg, into the family of an
eminent opera singer. He read law at St Petersburg University
but did not graduate. From 1903 to 1905 he took private
tuition in composition with Nikolai Rimsky-Korsakov.

Stravinsky’s first notable composition was his orchestral
fantasy Fireworks (1908). In 1910 he composed The Firebird,
premiered as a ballet by Sergei Diaghilev’s Ballets Russes in
Paris, which brought the composer international renown.
This marked the beginning of Stravinsky’s creative phase
known as the Russian period, famed for the ballet Petrushka
(1911) and in particular the ballet The Rite of Spring (1913),
which played a seminal role in the history of the choreographic
arts and of twentieth-century symphonic music. From 1914
Stravinsky was permanently settled in the West (adopting
French citizenship in 1934, and US citizenship in 1945). In
his first decade of emigration he produced scores such as
The Soldier’s Tale, to be read and for instrumental ensemble
(1918), a bizarre reflection of the reality of the recent world
war, and the dance cantata Les Noces (1923), which plumbed
the innermost depths of Russian folklore.

Stravinsky’s neoclassical period spanned the years from 1924
until 1953. The driving force behind this compositional
phase was the desire to reinforce the European spiritual
value system which had been undermined by the war. His
major accomplishments in this period were the Concerto
for Piano and Wind Instruments (1924), the opera-oratorio
Oedipus rex (after Sophocles, 1927), the ballet Apollo (1928)
and the Symphony of Psalms, for chorus and orchestra (1930).
Stravinsky’s intensely creative adaptation of the classical
heritage, breadth of cultural horizons and novel writing
method secured for these compositions keen interest
among contemporaries and undying glory for the future.

In 1939 Stravinsky moved to the USA. He married Vera
de Bosset in 1940, after the death of his first wife Katerina
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Nossenko. The composer’s output dwindled over the years,
yet he still produced remarkable compositions such as
Symphony in C (1939), which helped him to weather a very
difficult moment in his personal life, and Symphony in Three
Movements (1942-1945), which was to be the composer’s sole
yet powerful response to the events of World War II. Stravinsky’s
opera The Rake’s Progress, based on the engravings of William
Hogarth (1948-1951), garnered wide attention, completing
the small but highly acclaimed series of his opera works.

The later period of Stravinsky’s creativity was linked to his
interest in avant-garde compositional techniques, in particular
serialism. He wrote musical works based on scripture passages
(Canticum sacrum for soloists, chorus and orchestra, 1956,
similarly Threni, 1958, Abraham and Isaac for baritone and
chamber orchestra, 1963) then he moved on to funereal
compositions, including vocal and instrumental elegies on
the deaths of his friends and colleagues. The composer’s
creative energy continued into old age; at 86, he completed
his final composition (besides his vocal miniatures), Requiem
Canticles for soloists, chorus and orchestra, using the canonical
Latin text (1966).

Stravinsky died on 6 April 1971 in New York. In accordance
with his wishes, he was buried on the cemetery island of
San Michele in Venice. His gravestone bears two words:
“Igor Stravinsky.” A name the whole world knows and will
never forget.

TRADITION, INNOVATION

AND ARTISTRY
Leonid Gakkel

Rodion Konstantinovich Shchedrin wrote his Piano Concerto
No. 2 in 1966. The composer himself, who has to date
authored six piano concertos, observed long ago that each
of the works marked a particular creative achievement, and
when the thirty-four-old Shchedrin wrote Concerto No. 2,
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it served as a transition from his conventional early period,
with its experiments in folk, to a period of lively interaction
with the music of the European avant-garde.

The twenty-five-minute-long Concerto No. 2 surprises and
fascinates the listener with its high level of compositional
freedom. It is not just the novel assortment of genres within
the whole (the three movements are called ‘Dialogues;
‘Improvisations’ and ‘Contrasts’), but also the arrangement
of the material within the movements that is a far cry from
the usual practice, though there is a classic dualism of form
constantly making itself felt. The defining force is the varying
rate of the rhythmic energy, the shifting density of the sonic
fabric: this alone creates an unusual dramatic tension in each of
the movements. In the ‘Dialogues’ the solo part is continually
reinventing itself, while the orchestra seems to be searching
for support within the clearly articulated theme. Add to this
the tonal shimmering of the music, and all that remains is to
extol the indefatigable ingenuity of Shchedrin in sculpting
the first movement as a dialogue between the orchestra and
soloist. The second movement ‘Improvisations’ has a prominent
theme in the trumpet solo, but this theme is perpetually
changing and, furthermore, the piano has some passages where
the acoustic content is insignificant: all that matters is the
distinct rhythmic contour (there is a composer’s comment to
this effect). And then we have the glorious final movement:
‘Contrasts. Here Shchedrin takes up the idea of polystylistics,
which matured in the music of the 1960s: in the middle of
the loosely structured composition a jazz passage appears
twice, written with captivating craftsmanship. There follows
an overarching ascent, as in a classical concerto, culminating -
in accordance with tradition - in a fiery-bright tutti.

The solo in Concerto No. 2 is remarkable. At a time in
Russian music when, following Prokofiev, the link between
composers and concert performance was under threat,
Shchedrin demonstrated the virtuosic appeal of piano
playing, and without sacrificing in the slightest any novelty
of its acoustic shape; on the contrary, he interpreted the
piano as a universal instrument with the capacity seemingly
to convey all the moods of modern life.
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It only remains to say that the concerto has a laconic dedication:
“To Maya Plisetskaya, and it was not the first major work
that Shchedrin dedicated to her. Now that Plisetskaya has
departed this life, we can once again marvel at the magnificent
dancer and tremendous woman, who for more than fifty years
was not only a wife to Rodion Shchedrin, but the preeminent,
and perhaps sole, source of inspiration for his creative life.

RODION SHCHEDRIN

Rodion Konstantinovich Shchedrin was born in Moscow on
16 December 1932 into a musical family. He graduated from
the Moscow Choral School and then studied composition
with Yury Shaporin and piano with Yakov Flier at the Moscow
Conservatory, where he graduated with honours in 1955.

Shchedrin immediately made a name for himself as a
composer working in a wide range of genres and styles and
with imaginative use of the orchestra. The best known of his
early works are the Piano Concerto No. 1 (1954), the ballet,
The Little Humpbacked Horse, (1955, based on Pyotr Yershov’s
tale) and the Naughty Limericks concerto for orchestra (1963).

In 1958 Shchedrin married the ballerina Maya Plisetskaya, who
would become the inspiration for his universally recognised
achievements in music for ballet, beginning with the Carmen
Suite (1967) and including ballets based on Russian classical
literature (Anna Karenina in 1971, Seagull Suite in 1978,
Lady with a Lapdog in 1985). His principal composition of
the 1970s was the opera Dead Souls (1976) based on Gogol’s
novel. It demonstrated his gift for broad musical synthesis
and his outstanding mastery of the operatic theatre as a genre.

Although he had never been a member of the Communist
Party, he was selected to be a delegate to the Congress of
People’s Deputies in 1989, and he was an active member of the
Inter-Regional Deputies’ Group headed by Andrei Sakharov,
the physicist, and Boris Yeltsin, the future first president of
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Russia - a group which played a major role in bringing about
social and political Perestroika.

Shchedrin’s political activity went hand in hand with an increase
in his musical output, and he drew on new developments

in contemporary music to enrich his creative style. By the
1990s Shchedrin had become one of the best-known and most
sought-after composers of his generation on the international
cultural stage. Commissions came from all quarters of the
globe and premiéres of his work were usually performed by
world-class conductors such as Leonard Bernstein, Lorin
Maazel, Valery Gergiev, Mariss Jansons, Seiji Ozawa, Mstislav
Rostropovich and Yehudi Menuhin.

Of the long list of works composed from the 1980s to the 2000s,
particular mention can be made of the Musical Offering for
organ and wind ensemble (1983), Stikhira for the Millennium
of the Christianisation of Russia for Symphony Orchestra
(1988), the choral liturgical work The Sealed Angel (1988),
based on Leskov’s story, the Concerto for Orchestra No 3, Old
Music of Russian Provincial Circuses (1989), the opera Lolita
(1993), based on the book by Nabokov, Russian Photographs
(1994), the Third Symphony, Scenes from Russian Fairy Tales,
(2000), Dialogues with Shostakovich, symphonic études for
orchestra (2001), The Enchanted Wanderer, an opera for the
concert stage, based on the story by Nicolai Leskov (2002),
and the Russian choral opera Boyarinya Morozova (2006), with
an original libretto, using hagiographies of the XVII century.

Since the early 1990s, Shchedrin has divided his time between
Russia (Moscow), Germany (Munich) and Lithuania (Trakai).
He is the author of five operas, five ballets, three symphonies,
five concertos for orchestra, six piano concertos, concertos
for the violin, viola, cello and trumpet, and many choral,
ensemble and solo works.

In recent years, Shchedrin has worked closely with the
Mariinsky Theatre, which has performed the operas The
Enchanted Wanderer, Dead Souls, and Lolita, the ballet of
The Little Humpbacked Horse (Konyok-Gorbunok) and
put on successful performances of Naughty Limericks,
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Piano Concerto No 5 (with Denis Matsuev as soloist) and
Symphonic Diptych (the world premiére was performed at
the 8th Moscow Easter Festival).

RACHMANINOY, STRAVINSKI,
CHTCHEDRINE

Denis Matsouev

Je suis ravi de présenter ce CD. La série denregistrements
réalisés au Théatre Mariinski sous la direction de Valeri
Guerguiev se poursuit, ce dont je me réjouis infiniment car
ces gravures dégagent, me semble-t-il, une extraordinaire
impression de vie. Pour nous, enregistrer un concert en public
dans lenceinte du Théatre Mariinski a étonnante acoustique,
et non pas en studio, est partie intégrante du processus créatif.
Aussi, le travail se fait-il toujours dans un élan d’inspiration.
Les enregistrements réalisés selon cette formule ont connu
un succes considérable. En studio devant des micros, il est
impossible de jouer comme en concert live.

Ce nouveau disque est particuliérement intéressant. Nous
voulions présenter la musique de compositeurs russes

de différentes époques : Rachmaninov, Stravinski et
Chtchedrine. Le Premier Concerto de Rachmaninov est

une de mes piéces préférées ; il respire la jeunesse, méme

si cest la seconde version, remaniée tardivement par le
compositeur, qui est interprétée ici. Ce concerto qui date
de Iépoque o1 il était éléve au Conservatoire de Moscou est
un concerto mélancolique des plus émouvants. Malgré sa
jeunesse, Rachmaninov y révéle toute la profondeur de son
talent musical, avec des thémes absolument étonnants. Son
génie brille a travers cette ceuvre émouvante d’une naiveté
toute juvénile. Si je mai pas interprété ce premier concerto
aussi souvent que les autres, Guerguiev et moi-méme Tavons
toutefois joué a plusieurs reprises en Europe, ot il a été

trés bien accueilli. Je pense que Rachmaninov est un des
compositeurs favoris de Guerguiev aussi. La richesse et
Pampleur de sa musique sont remarquablement bien servies



16 PIANO CONCERTO NO 1/ CAPRICCIO / PIANO CONCERTO NO 2

par les orchestres que dirige le maestro, et par 'Orchestre
du Théatre Mariinski en particulier.

Leeuvre de Stravinski marque un grand tournant dans
Thistoire de la musique du vingtiéme siécle. Compositeur
novateur, il brille par son originalité. Capriccio est une piéce
éblouissante, qui nous entraine dans un monde de spectacle
fascinant. Il tient a la fois du ballet, du caprice et de la narration
cinématographique. Son écriture savére également pleine
d’humour. Guerguiev connait cette musique a fond et
semploie, avec les musiciens de lorchestre, 4 en exprimer
toutes les nuances.

Quant a Chtchedrine, il marque un tournant particulier
dans la tradition musicale russe car il appartient a type de
compositeur en voie de disparition en Russie. A mon avis,
cette tradition ne sest pas éteinte avec Chostakovitch comme
Taffirment certains. Chtchedrine est encore bien vivant et en
grande forme; il assiste aux répétitions, aux enregistrements
et aux concerts. Avoir a nos cotés lauteur de ce concerto de
1966, dédié Maia Plissetskaia, crée toute une atmosphére.
Ses conseils et ses instructions sont toujours on ne peut plus
stimulants. Ce concerto est absolument unique parce que,
dans les années 1960, Chtchedrine s’intéressait a différents
genres, notamment au jazz. Il fut critiqué pour ce concerto,
mais le recul du temps montre bien qu’il sagit 1a d’'une de ses
ceuvres les plus brillantes, et qui figure toujours au répertoire
de concert. Elle est jouée trés fréquemment et nous sommes
particuliérement heureux d’avoir pu l'interpréter. Je le rappelle :
cet enregistrement a été réalisé sur le vif dans la salle de concert
du Mariinski (« Mariinski 3 »).

EXISTE-T-IL UN « OPUSN°1» ?

Leonid Gakkel

Lorsque Serguei Vassiliévitch Rachmaninov entame Iécriture
de son premier concerto pour piano en 1890, il a dix-sept
ans et fréquente le Conservatoire de Moscou. La composition
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traine. Il ne terminera ce concerto (alors qualifié d’« opus
n°1») quen 1892, o les deuxiéme et troisiéme mouvements
seront achevés en lespace de quarante-huit heures. Le
compositeur dédie Iceuvre a Alexandre Siloti, son professeur
de piano, et I'interpreéte lui-méme lors de sa création sous la
direction de Vassili Safonov, alors directeur du Conservateur
de Moscou. Selon un témoin de Iépoque, il « ne le jouera par
la suite qu'aprés l'avoir entiérement retravaillé ».

11 est difficile de comprendre pourquoi. Il est peu probable,
en effet, qu'une fois révisé le concerto ait été « plus facile a
jouer » (comme l'affirme Rachmaninov). Il se peut que dans
des circonstances particuliérement éprouvantes le compositeur
ait cherché a retrouver dans ses ceuvres de jeunesse la trace
d’un « temps perdu », et qu’il ait transformé ces ceuvres en
source de soutien spirituel. Aprés tout, la révision du Concerto
n° 1 sachéve le 10 novembre 1917, trois jours aprés le début
de la Révolution doctobre en Russie. Un mois plus tard,
Rachmaninov prend le chemin de lexil, et, & en juger par la
seconde version du concerto, ses distances par rapport a ses
compositions précédentes, avant d’affronter les réalités de sa
nouvelle existence.

Cela dit, Iécriture pianistique reste, & bien des égards, inchanggée :
il en est ainsi de la densité de la texture des accords dans la
premiére partie solo du premier mouvement (Vivace). Ce
mouvement est remarquable par sa saveur orientale et la magie
incantatoire du théme secondaire, lensemble étant animé par
Iénergie et 'impulsion presque martiale du rythme. Le deuxiéme
mouvement (Andante) souvre sur un théme confié aux cors,
typique de Rachmaninov, et les amples vagues mélodiques s’y
allient a de délicieuses harmonies que lon ne rencontre guére
ailleurs que dans ses compositions tardives. Le finale (Allegro
vivace) manifeste des traits caractéristiques de ce style tardif :
accords paralleles, flottement des sonorités chromatiques au
piano (surtout dans ’Andante). En ce qui concerne la fin, ou
plutét le dénouement du concerto, qui évoque lair du Dies irae du
rituel catholique, rien nexprime plus clairement la permanence
des idées et des états dame du Rachmaninov compositeur ;
en effet, ce motif du Dies irae réapparait fréquemment et de
maniére frappante dans ses ceuvres suivantes.
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La seconde version a supplanté la premiére et cest elle qui
est toujours exécutée en concert aujourd’hui. Faut-il en
conclure quil 'y a pas d’« opus n° 1 » dans la musique de
Rachmaninov. On peut difficilement le dire, car la fraicheur
de cette composition de jeunesse est merveilleusement
présente dans la nouvelle version, qui, selon certains témoins,
fut terminée « a la lumiére de la chandelle » au cours des
nuits qui précédeérent la Révolution.

SERGUEI RACHMANINOV
Leonid Gakkel

Serguei Vassiliévitch Rachmaninov est né le ler avril 1873.
Issu de la noblesse, il passe ses premiéres années avec ses
nombreux fréres et sceurs dans la propriété familiale d'Oneg
dans la province de Novgorod, au nord-ouest de la Russie.
Dés I'age de quatre ans, il prend ses premiéres vraies legons
de musique, et a neuf ans est inscrit dans les petites classes
du Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Il rejoint ensuite le
Conservatoire de Moscou ot il suit lenseignement d’Alexandre
Siloti pour le piano, et celui dAnton Arenski et de Serguei
Taneyev pour la composition. Il obtient ses diplomes en
1891 et 1892, et se voit décerner la Grande Médaille dor du
Conservatoire ; Aleko, opéra composé pour les épreuves de son
diplome de composition regoit les louanges de Tchaikovski.

Si I'influence de Tchaikovski est tres sensible dans les toutes
premiéres ceuvres de Rachmaninov, le Concerto n° 1 pour
piano (1891) et la Premiére Symphonie (1895) témoignent de
ses dons innés phénoménaux, et de la profonde originalité
de sa pensée et de son style.

La fin des années 1890 marque le début de sa longue
carriére de concertiste. Il effectue de nombreuses tournées
en Russie et & Iétranger (notamment & Londres ou il se
produit pour la premiére fois en 1899). Au fil des années,
Rachmaninov se forge une renommeée internationale de
virtuose. Il est considéré, aprés Anton Rubinstein, comme
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le plus grand pianiste russe et 'un des plus grands interpretes
de I’histoire de la musique.

La premiére décennie du XXe siécle voit Rachmaninov au
sommet de sa créativité. Cest de cette période que datent :
les Concertos pour piano n°s 2 et 3 (1901, 1909), qui comptent
aujourd’hui parmi les plus prisés du répertoire ; la Symphonie
n°2(1907), chef dceuvre de l'art symphonique russe par son
lyrisme et sa grandeur, et nouveau chapitre dans I'histoire de
la musique symphonique ; puis Les Cloches (1913), poeme
pour orchestre symphonique, cheeur et solistes, d'aprés Edgar
Allan Poe traduit par Balmont, qui annonce la catastrophe
de l'aprés-révolution russe.

En décembre 1917, Rachmaninov et sa famille quittent a
jamais la Russie. (Rachmaninov est enfin parvenu a épouser
sa cousine Natalia Satina en 1902.) Aprés la Scandinavie,

ils se rendent aux Etats-Unis ott Rachmaninov s'installe
définitivement, hormis les mois dété qu’il passe en Europe
(jusquen 1939). Pendant neuf ans, il abandonne la composition
et se consacre exclusivement au piano comme concertiste.

Lannée 1926 voit la reprise de son activité de compositeur
avec le Concerto n° 4 (entamé en Russie). Viennent ensuite,
écrites a plusieurs années d’intervalle, les ceuvres les plus
représentatives de sa derniére période : Trois chansons
populaires russes, pour cheeur et orchestre (1926), d'une
écriture remarquablement sombre ; Rhapsodie sur un théme
de Paganini pour piano et orchestre (1934) ou I'instrument
favori du compositeur se fait étonnamment dur et percussif ;
puis la Symphonie n° 3 (1936) et les Danses symphoniques
(1940) dans lesquelles le destin de la Russie, ravagée par la
guerre, secouée par la révolution et préte a faire face aux
réalités des années 1930 hors de ses frontiéres, est décrit
avec une force et une profondeur dramatique impitoyables,
surtout dans les Danses symphoniques.

Rachmaninov meurt subitement d’'un cancer a Beverley
Hills en Californie, le 28 mars 1943, trois jours avant son
soixante-dixiéme anniversaire. Il laisse derriere lui non
seulement ses compositions mais un nombre considérable
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denregistrements — ot il interpréte au piano tant ses
propres compositions que celles des grands compositeurs
classiques. Sa place au panthéon de la musique lui est
assurée depuis longtemps.

UN CAPRICE QUI REJOINT

LES CLASSIQUES
Leonid Gakkel

Lorsqu’Igor Stravinski, alors 4gé de quarante-huit ans, compose
son Capriccio pour piano et orchestre, cest dans un but bien
précis : étendre son répertoire doeuvres de concert. S'il manque
de brillant en tant que pianiste, il nen est pas moins alors
célébre dans le monde entier et toute ceuvre nouvelle (a fortiori
si st lui qui la joue) suscite inévitablement un intérét
considérable. Que dit-il sur cette ceuvre nouvelle ? Quofire-
t-elle au public ? Est-il en train de se réinventer comme
compositeur, comme il I'a déja fait a plusieurs reprises ?

Alors que son Concerto pour Piano et instruments d vent
(1924) respectait d’'un bout a I'autre les conventions du style
baroque, le Capriccio sappuie sur des styles instrumentaux
de diverses époques. On y trouve du Weber (compositeur
pour lequel Stravinski manifeste un vif intérét a la fin des
années 1920) et des accords dorchestre de féte tzigane —
notamment dans le second mouvement. Autrement dit, le
Capriccio se distingue de I'ceuvre néo-classique en ce qu’il
s'inscrit dans la plus pure tradition du concerto (comme

le souligne Stravinski au cours d’un entretien) avec des
mouvements et passages de caractére hétérogene.

A ce propos, la dimension d’improvisation du deuxiéme
mouvement, dont la cadence évoque des éclats de cymbales,
est tout 4 fait représentative. On note également l'alternance
rapide de passages pour piano solo, pour plusieurs instruments
et pour orchestre dans les deux mouvements extrémes. La
bigarrure de la partition entiére est absolument fascinante
et la musique réellement capricieuse — Stravinski a souligné,
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fort justement, la corrélation étymologique entre I'adjectif et
le titre de cet opus.

Dans la chronologie des ceuvres de Stravinski, le Capriccio
précéde La Symphonie de psaumes — manifestation sublime
de son génie créateur. La symphonie ne présente aucun signe
de divertissement, ni nulle trace de I'exhibitionnisme (selon
Stravinski) qui fait le charme du caprice musical. Lobjectif
du Capriccio fut toutefois atteint : le répertoire pour piano du
compositeur sen trouva enrichi et 'intérét du public pour ses
concerts accru (Capriccio devint méme, contre toute attente, son
point de rencontre avec d’autres grands musiciens contemporains
de renom tels Alban Berg, Josef Hofmann et Wilhelm
Furtwingler). Toutes les créations des grands compositeurs
finissent inévitablement par devenir des classiques. Le
Capriccio de Stravinski ne fait pas exception a la régle.

IGOR STRAVINSKI

Leonid Gakkel

Igor Fiodorovitch Stravinski nait le 17 juin 1882 4 Oranienbaum,
prés de Saint-Pétersbourg, d’un pére chanteur dopéra. Il
s'inscrit a la faculté de droit de P'université de Saint-Pétersbourg,
mais ne termine pas ses études. De 1903 a 1905, il travaille
la composition en privé avec Nikolai Rimski-Korsakov.

La premiére composition importante de Stravinski est une
fantaisie pour orchestre : Feu dartifice (1908). Puis, en
1910, il écrit L'Oiseau de feu, dont la création a Paris par les
Ballets russes de Sergei Diaghilev lui assure une renommée
internationale. Ce ballet marque le début de ce qu’il est
convenu d’appeler sa « période russe », rendue célebre par
Petrouchka (1911) et surtout Le Sacre du printemps (1913),
deux ballets qui font référence dans histoire de la chorégraphie
et de la musique symphonique du vingtieme siécle.

En 1914, Igor Stravinski quitte définitivement la Russie (il est
naturalisé frangais en 1934 puis américain en 1945). Durant
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sa premiére décennie dans un pays de I'Ouest, il compose, entre
autres, UHistoire du soldat pour récitants et instrumentistes
(1918), curieuse évocation des réalités de la toute récente
Premiére Guerre mondiale, et Les Noces (1923), cantate dansée
qui explore les traditions folkloriques de la Russie profonde.

La période néoclassique de Stravinski sétend de 1924 a 1953.
Durant cette phase créative, le compositeur est mu par le désir
de renforcer les valeurs spirituelles européennes minées
par la guerre. Les grandes partitions de cette époque sont
le Concerto pour piano et instruments a vent (1924), lopéra
oratorio (Edipus-Rex d’aprés Sophocle (1927), le ballet
Apollon musagéte (1928) et la Symphonie de psaumes pour
cheeur et orchestre (1930). Lintensité créative avec laquelle
Stravinski adapte la tradition classique, son immense culture
et Iécriture novatrice dont témoignent ces compositions ne
manquent pas déveiller I'intérét de ses contemporains et lui
assureront & tout jamais la gloire.

En 1939, Stravinski s'installe aux Etats-Unis. Il épouse Vera
de Bosset en 1940, suite au déces de sa premiére femme
Katerina Nossenko. Sa production se ralentit au fil des années,
mais il nen écrit pas moins des partitions remarquables
comme la Symphonie en ut (1939), qui lui permet de traverser
les épreuves qu’il rencontre alors dans sa vie personnelle, et la
Symphonie en trois mouvements (1942-1945), seul et néanmoins
puissant écho chez lui des événements de la Seconde Guerre
mondiale. Trés largement apprécié, The Rake’s Progress (« La
carriére d’un libertin »), qui puise ses sources dans les gravures
de William Hogarth (1948-1951), achéve la liste, peu nombreuse
mais acclamée, des ceuvres de Stravinski pour la scéne lyrique.

Durant son ultime période créative, Stravinski manifeste un
intérét marqué pour les techniques de composition d’avant-
garde, tel le sérialisme. Il écrit des ceuvres musicales d’inspiration
biblique (le Canticum sacrum pour solistes, chceur et orchestre,
1956 ; Threni, pour solistes, cheeurs et orchestre, 1958 ; Abraham
and Isaac pour baryton et orchestre de chambre, 1963), puis
des hommages funéraires a des amis et collégues disparus,
sous forme notamment d’élégies vocales et instrumentales.
Son énergie créative ne samenuise pas avec le passage du
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temps ; Cest ainsi qu’a 86 ans, il achéve sa derniére composition
(autre que ses miniatures vocales), le Requiem Canticles
pour solistes, cheeur et orchestre, qui sappuie sur le texte
de la messe tridentine (1966).

Stravinski meurt le 6 avril 1971 4 New York. Selon ses veeux,
il est inhumé au cimetiére de la ville de Venise, sur I'ile

San Michele. Sa tombe porte pour seule inscription « Igor
Stravinski », nom connu du monde entier et que personne
jamais noubliera.

TRADITION, INNOVATION

ET TALENT ARTISTIQUE
Leonid Gakkel

Le Concerto pour piano n° 2 de Rodion Konstantinovitch
Chtchedrine date de 1966. Le compositeur lui-méme, auteur
4 ce jour de six concertos pour piano, observait, il y a un
certain temps déja, que chacune de ses compositions correspond
4 une étape marquante de son parcours créatif. Ainsi, le
Concerto pour piano n° 2, écrit a I'age de trente-quatre ans,
sert de transition entre ses premiéres expérimentations autour
de la tradition folklorique et la période suivante caractérisée
par une vive interaction avec 'avant-garde musicale européenne.

La composition de ce concerto de quelque vingt-cing
minutes témoigne d’une liberté qui surprend et fascine.

Ce qui frappe, ce nest pas seulement l'alliance originale de
différents genres au sein de Iensemble (les trois mouvements
s'intitulent respectivement « Dialogues », « Improvisations »
et « Contrastes »), mais les arrangements qui, a 'intérieur de
chaque mouvement, différent considérablement des pratiques
habituelles - le tout baignant dans un dualisme formel de type
classique. Dans « Dialogues », la partie solo ne cesse de se
réinventer tandis que lorchestre semble se chercher a l'intérieur
du théme clairement exposé. Si lon considére en outre le
miroitement tonal de ensemble, il ne reste plus qua louer
la constante ingéniosité avec laquelle Chtchedrine sculpte le
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dialogue entre orchestre et soliste dans le premier mouvement.
Dans le deuxiéme mouvement, « Improvisations », la trompette
se voit confier un théme important soumis & des transformations
constantes, tandis que le contenu acoustique de certains
passages savére insignifiant : ce qui compte ici, cest le contour
rythmique (que le compositeur a eu Ioccasion de commenter)
et son originalité. Avec « Contrastes », merveilleux dernier
mouvement, Chtchedrine se tourne vers la « polystylistique »,
développée par les musiciens des années 1960, avec I'introduction
au sein de la structure souple de deux passages de jazz, dont
Técriture ne manque pas de séduire. En bout de course,
Tensemble culmine, comme dans la tradition du concerto
classique, avec un tutti brillant de tous ses feux.

Le solo du Concerto pour piano n° 2 est absolument
remarquable. A une époque otl, aprés Prokofiev, le lien entre
composition et prestation en concert est menacé en Russie,
Chtchedrine démontre l'attrait que peut exercer la virtuosité
pianistique, et cela sans renoncer le moins du monde a
Pinnovation formelle. Au contraire, il fait du piano un
instrument universel capable, semble-t-il, dexprimer toutes
les nuances de la vie moderne.

La dédicace est pudique : « A Maia Plissetskaia ». Ce nest
pas la premiére ceuvre majeure que Chtchedrine lui dédie.
Aujourd’hui que Plissetskaia est disparue, rappelons le talent
exceptionnel et la personnalité formidable de cette danseuse,
qui, pendant plus de cinquante ans, fut non seulement Iépouse
de Rodion Chtchedrine, mais sa premiére, voire son unique,
source d’inspiration.

RODION CHTCHEDRIN

Rodion Konstantinovitch Chtchedrine est né 8 Moscou le
16 décembre 1932 dans une famille musicienne. A sa sortie
de I'Ecole de chant de Moscou, il étudie la composition avec
Touri Chaporine et le piano avec Iakov Flier au Conservatoire
de Moscou, dont il sort diplémé avec mention en 1955.
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Chtchedrine se fait inmédiatement un nom comme
compositeur : sa pratique de genres et de styles trés différents
ainsi que loriginalité de ses orchestrations éveillent l'admiration.
Parmi ses premiéres ceuvres, les plus connues sont le Concerto
pour piano n° 1 (1954), le ballet Le Petit Cheval bossu (1955)
d’apreés un conte de Piotr Iershov, et le Concerto pour
orchestre no 1 « Couplets polissons » (1963).

En 1958, Chtchedrine épouse la grande danseuse, Maia
Plissetskaia, qui lui inspirera des ballets appréciés dans le
monde entier comme Carmen Suite (1967) et plusieurs ceuvres
d’apres des classiques de la littérature russe (Anna Karénine
en 1971, La Mouette en 1978 et La Dame au petit chien en
1985). Les années 1970 sont marquées pas la création de lopéra
Les Ames mortes (1976), daprés le roman de Gogol, ot il
manifeste son talent pour les vastes synthéses musicales et une
maitrise remarquable du théétre lyrique en tant que genre.

Bien qu'il nait jamais été membre du Parti communiste, il est
nommé membre du Congreés des députés du peuple en 1989.
11 participe activement, en outre, au Groupe interrégional des
députés dirigé par le physicien Andrei Sakharov et le futur
premier président de la Russie, Boris Eltsine — groupe qui
jouera un réle clé dans I'instauration de la Perestroika sociale
et politique.

Lengagement politique de Chtchedrine va de pair avec un
accroissement de son activité musicale. Il profite des nouveaux
développements de la musique contemporaine pour enrichir
son style. Dés les années 1990, il est un des compositeurs
les plus connus et les plus demandés de la scéne culturelle
internationale. Les commissions affluent de toutes parts et la
premiére exécution de ses nouvelles compositions se fait le
plus souvent sous la direction de chefs dorchestre de classe
internationale, comme Leonard Bernstein, Lorin Maazel,
Valeri Guerguiev, Mariss Jansons, Seiji Ozawa, Mstislav
Rostropovitch et Yehudi Menuhin.

Parmi les multiples ceuvres composées de 1980 aux années
2000, citons tout particulierement 'Offrande musicale pour
orgue et instrument a vent (1983), Stikhira, « Hymne pour
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le millénaire de la christianisation de la Russie » pour orchestre
symphonique (1988), LAnge scellé (1988), choral liturgique
sur un texte de Leskov, le Concerto pour orchestre n° 3

« Musique ancienne des cirques provinciaux russes » (1989),
Lolita (1993), opéra inspiré du roman de Nabokov, Photographies
russes (1994), la Symphonie n° 3 « Les Visages des contes russes »
(2000), Dialogues avec Chostakovitch, études symphoniques
pour orchestre (2001), Le Vagabond ensorcelé (2002), opéra
destiné a la salle de concert d’aprés un conte de Nicolai
Leskov, et lopéra choral russe La Boyarine Morozova (2006),
sur un livret original inspiré de hagiographies du XVII* siecle.

Depuis le début des années 1990, Chtchedrine partage son
temps entre la Russie (Moscou), I'Allemagne (Munich) et la
Lituanie (Trakai). Il est I'auteur de cing opéras, cing ballets,
trois symphonies, cinq concertos pour orchestre, six concertos
pour piano, des concertos pour violon, alto, violoncelle et
trompette, et maintes ceuvres pour cheeur, pour orchestre
de chambre et pour soliste.

Depuis quelques années, Chtchedrine travaille en collaboration
étroite avec le Mariinski, ol ont été mis en scéne Le Vagabond
ensorcelé, Les Ames mortes et Lolita, ainsi que le ballet Le Petit
Cheval bossu (Konyok-Gorbounok), et ol ont été interprétés
avec le plus grand succes « Couplets polissons », le Concerto
pour piano n° 5, (avec Denis Matsouev au piano) et Diptyque
symphonique (création mondiale au 8¢ Festival de Paques

de Moscou).

RACHMANINOW, STRAWINSKI,
SCHTSCHEDRIN

Denis Matsuew

Diese CD zu vorzustellen, ist mir eine wahre Freude. SchlieSlich
findet mit ihr die Reihe von Einspielungen mit dem Mariinksi-
Theater und Maestro Gergijew ihre Fortsetzung, und diese
Einspielungen klingen meiner Ansicht nach ganz besonders
lebendig. Fiir uns als Musiker befliigelt es den kreativen
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Prozess ungemein, eine Aufnahme im Konzertsaal des
Mariinski-Theaters mit seiner herausragenden Akustik und
in Anwesenheit eines Publikums zu machen und nicht in
einem Studio. Zumal das auch bedeutet, dass alles aus einem
Moment der Inspiration heraus gestaltet werden muss. Unsere
Einspielungen, die auf diese Art entstanden, waren durchweg
ein grofler Erfolg. Wenn man fiir Studiomikrofone spielt,
ist es unmoglich, in Konzertstimmung mit der Atmosphare
eines Liveauftritts zu kommen.

Diese neue CD ist besonders interessant, nahmen wir uns
mit ihr doch vor, drei bedeutende russische Komponisten
aus verschiedenen Epochen zu prisentieren: Rachmaninow,
Strawinski und Schtschedrin. Rachmaninows Erstes Konzert
gehort mit seiner Jugendfrische zu meinen Lieblingswerken,
auch wenn wir hier mit einer spéteren, vom Komponisten
iiberarbeiteten Version arbeiteten. Urspriinglich entstand
das Werk wihrend seiner Zeit am Konservatorium, und es
ist ein unglaublich ergreifendes und melancholischstes
Konzert. Rachmaninow erweist sich trotz seiner jungen
Jahre als tiefgriindiger Musiker, seine Themen sind allesamt
ausgesprochen verbliiffend. In diesem bewegenden Werk mit
seiner jugendlichen Naivitat kommt iiberall seine Genialitit
zum Vorschein. Auch wenn ich es nicht so haufig gespielt
habe wie seine anderen Konzerte, sind Gergijew und ich in
Europa doch immer wieder damit aufgetreten, und es fand
stets grofien Anklang. Ich glaube, Rachmaninow gehort auch
zu Gergijews Lieblingskomponisten, unter seiner Leitung
konnen Orchester die Musik in all ihrer Breite und Fiille
richtig zur Geltung bringen - und das gilt insbesondere fiir
das Mariinski-Orchester.

Strawinski stellte in der Musik des 20. Jahrhunderts einen
Wendepunkt dar, als Innovator war er ein Komponist von
grofer Originalitdt. Sein Capriccio ist schlicht brillant, es
entfiihrt einen in eine dramatische Ballettgeschichte. Diese
Balletthaftigkeit, die Capricen und die ausgesprochen filmische
Atmosphire des Werks sind einfach hinreiffend. Dazu steckt
die Musik auch noch voller Humor. Und sowohl Maestro
Gergijew, der die Partitur auswendig kennt, als auch das
Orchester versuchen, all diese Nuancen zu vermitteln.
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Auch Schtschedrin markiert in der russischen
Kompositionstradition einen Wendepunkt, er gehort zu

den Letzten einer aussterbenden Art unter den russischen
Komponisten. Wenn behauptet wird, alles habe mit
Schostakowitsch ein Ende gefunden, widerspreche ich
vehement. Zum Gliick haben wir immer noch Schtschedrin,
und zum Gliick erfreut er sich bester Gesundheit und sitzt
bei Proben, Aufnahmen und Konzerten unweigerlich mit
im Saal. Fiir uns entsteht durch seine Anwesenheit eine ganz
besondere Stimmung, nicht zuletzt, weil seine Anregungen
und Erlauterungen als Komponist ausgesprochen befliigelnd
sind. Dieses Konzert — er schrieb es 1966 und widmete es
Maja Plissezkaja - ist wirklich einzigartig, weil Schtschedrin
sich in diesen Jahren mit anderen Genres beschiftigte, unter
anderem auch mit Jazz. Zwar geriet er deswegen in die
Kritik, doch die Zeit hat ihm Recht gegeben, dieses Konzert
ist eines seiner herausragendsten Werke, das immer wieder
auf der Bithne zu héren ist, und wir freuen uns, es gespielt
zu haben. Auch hier handelt es sich um eine Liveaufnahme
aus dem Konzertsaal des Mariinski (,,Mariinski 3“).

GIBT ES EIN ,,OPUS 1“?
Leonid Gakkel

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow begann 1890, als
siebzehnjahriger Student am Konservatorium in Moskau, mit
der Komposition seines ersten Klavierkonzerts, doch die Arbeit
z0g sich hin und wurde erst 1892 beendet, als er innerhalb von
zwei Tagen den zweiten und dritten Satz des Konzerts abschloss
(und das Werk sein Opus 1 nannte). Gewidmet ist es Alexander
Siloti, seinem Professor fiir Klavier, den Solopart tibernahm er
bei der Premiere selbst. Die Leitung hatte Wasili Safonow inne,
der damalige Direktor des Konservatoriums. Doch danach
spielte Rachmaninow das Werk ,.erst nach seiner umfassenden
Uberarbeitung® wieder (wie ein Zeitgenosse berichtete).

Dafiir eine schliissige Erklirung zu finden ist schwer, und
die Begriindung, das Konzert sei danach - in Rachmaninows
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eigenen Worten — ,einfacher zu spielen” gewesen, klingt
unglaubwiirdig. Moglicherweise suchte er in einer sehr
schwierigen Lebensphase nach Spuren einer ,verlorenen
Zeit“ in seinen fritheren Werken, um dort spirituellen Halt
zu finden. Schliefflich beendete er die Uberarbeitung des
Ersten Konzerts am 10. November 1917, drei Tage nach
Beginn der russischen Oktoberrevolution. Einen Monat
spéter ging er ins Exil, und der zweiten Fassung des Konzerts
nach zu urteilen, sagte er mit ihr seiner kompositorischen
Vergangenheit Lebewohl und riistete sich fiir neue Realitéten.

Dennoch sind viele Elemente seines pianistischen Stils
unveréndert erhalten geblieben, etwa die volle Klangfarbe
der Akkorde im ersten Solo des ersten Satzes (Vivace). Im
Gelegenheitsthema mit seinen magischen Wiederholungen
fallt eine orientalische Einfirbung auf, und der energische,
fast Marsch-artige Impuls des Rhythmus zieht sich durch
das gesamte Werk. Im zweiten Satz (Andante) klingen die
Waldhérner im Anfangsthema wie reinster Rachmaninow,
und die breite melodische Wellenlinie gepaart mit duftigen
Harmonien ist ein Klangbild, das wir wohl nur aus seiner
Spitphase kennen. Im Finale (Allegro vivace) schliefllich
treten die Elemente des spiten Stils - die parallelen Akkorde
und die schwebenden chromatischen Klinge des Klaviers
im Hintergrund - stark hervor (insbesondere in der Passage
Andante). Was das Ende, oder besser gesagt, die Auflosung
des Konzerts betrifft, die sich melodisch an die katholischen
Sequenzen im ,,Dies Irae“ (,,Tag des Zorns*) anlehnt, so kann
sie als beispielhaft fiir die Unverinderlichkeit der Gedanken
und Stimmungen des Komponisten Rachmaninow gelten,
denn in seinen spiteren Werken klingt das Motiv aus dem
»Dies Irae“ mit erstaunlicher Regelmafigkeit an.

Soll all das besagen, dass es in Rachmaninows (Euvre
letztlich kein ,,Opus Nr. 1 gibt, da ja die zweite Fassung
auf der groflen Biithne der ersten den Rang abgelaufen hat?
Mitnichten. Schliellich findet sich die ganze Frische der
jugendlichen Komposition auch in der neuen Version,

die nach Augenzeugenberichten wihrend jener letzten
Vorrevolutions-Niéchte ,,im Schein von Talgkerzen® fertig
gestellt wurde.
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SERGEI RACHMANINOW

Leonid Gakkel

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow kam am 1. April 1873 auf
dem Landsitz Oneg in der Provinz Nowgorod im Nordwesten
Russlands zur Welt; er war eines von insgesamt sechs Kindern
einer Gutsbesitzerfamilie. Mit vier Jahren erhielt er den ersten
systematischen Musikunterricht, den er ab dem Alter von
neun Jahren an der Jugendabteilung des Konservatoriums in
St. Petersburg fortsetzte. Von dort ging er ans Konservatorium in
Moskau, wo er an Alexander Silotis Klavierunterricht teilnahm
und bei Anton Arenski und Sergei Tanejew Komposition
studierte. Beim Abschluss dieser Kurse 1891/1892 zeichnete
ihn das Konservatorium mit der Groflen Goldmedaille aus,
seine als Abschlussarbeit komponierte Oper Aleko fand bei
Tschaikowski begeisterte Anerkennung.

Tschaikowski {ibte zwar einen nicht zu vernachlidssigenden
Einfluss auf Rachmaninows friihes Schaffen aus, dennoch
verdeutlichen Werke wie das Erste Klavierkonzert 1891) und
die Erste Sinfonie (1895) die iiberragende natiirliche Begabung
des jungen Komponisten und die unglaubliche Originalitit,
die seine Gedanken und seinen Stil auszeichnen.

Ende der 1890er Jahre begann fiir Rachmaninow eine Phase
ausgedehnter Konzertreisen (seine ersten Auslandsauftritte
fithrten ihn 1899 nach London). Im Lauf der Jahre errang er
den Ruf, der herausragendste russische Pianist zu sein und
einer der groflartigsten Pianisten aller Zeiten, tibertroffen
lediglich von Anton Rubinstein.

Seine schaffensfreudigste Zeit als Komponist erlebte
Rachmaninow im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. In
den Jahren entstanden nicht nur das Zweite und das Dritte
Klavierkonzert (1901 bzw. 1909), die heute zu den kostbarsten
Schitzen der Klavierliteratur zihlen, sondern auch die Zweite
Sinfonie (1907), die den Héhepunkt der russischen episch-
lyrischen sinfonischen Musik darstellt und mit der ein neues
Kapitel in der sinfonischen Musik insgesamt aufgeschlagen
wurde, sowie Die Glocken (1913) nach Balmonts Ubersetzung
von Poes Gedicht, gesetzt fiir Solisten, Chor und Orchester,
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ein Werk, das erste Vorahnungen von den verheerenden
Folgen der Russischen Revolution vermittelt.

Im Dezember 1917 verlieflen Rachmaninow und seine
Familie (1902 hatte er schlieflich seine Cousine Natalja
Satina geheiratet) Russland fiir immer. Zunéchst gingen sie
nach Skandinavien und von dort in die USA, wo Rachmaninow
bis an sein Lebensende blieb, auch wenn er bis 1939 die
Sommermonate in Europa verbrachte. Neun Jahre lang gab
er das Komponieren vollig auf und widmete sich ausschliellich
seiner Arbeit als Pianist.

1926 regte sich allerdings sein Kompositionsgeist wieder,

es entstand das Vierte Klavierkonzert (mit dem er noch in
Russland begonnen hatte). In zeitlich grolen Abstanden
folgten dann weitere Werke, die als ,,spater Rachmaninow*
gelten: Drei russische Volkslieder, gesetzt fir Chor und
Orchester (1926), die ganz von der dunklen Gefiihlswelt der
Musiksprache Rachmaninows gepragt sind, Rhapsodie iiber
ein Thema von Paganini (1934) fir Klavier und Orchester, die
das Lieblingsinstrument des Komponisten in ein ungewohnlich
hartes Licht riickt und seine perkussiven Eigenschaften
herausarbeitet, sowie die Dritte Sinfonie (1936) und die
Sinfonischen Tinze (1940). In beiden Werken, insbesondere
allerdings in den Sinfonischen Tinzen, wird das Schicksal
Russlands, das vom Krieg geschunden, von der Revolution
zerriittet und sich in die weltpolitischen Realititen der
1930er Jahre einzufinden versucht, mit atemberaubender
dramatischer Kraft und Tiefe dargestellt.

Rachmaninow starb unerwartet am 28. Mérz 1943 in
Beverley Hills, Kalifornien, ganze drei Tage vor seinem 70.
Geburtstag. Er hinterlief uns nicht nur seine Kompositionen,
sondern auch einen gewaltigen Fundus an Aufzeichnungen:
der Pianist Rachmaninow als Interpret seiner eigenen Werke,
aber auch der Musik grofRer klassischer Komponisten. Sein
Platz im Pantheon der ganz Grofien ist ihm schon lange gewiss.
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EINE CAPRICE WIRD

ZUM KLASSIKER
Leonid Gakkel

Der 48-jahrige Igor Strawinski schrieb sein Capriccio fiir
Klavier und Orchester mit einem klaren Ziel vor Augen: Er
wollte sein Konzertrepertoire erweitern. Auch wenn er nicht als
herausragender Pianist galt, so war er doch ein weltberithmter
Komponist, und jedes neue Werk aus seiner Feder (zumal
in seiner eigenen Interpretation) wiirde unweigerlich grofies
Interesse hervorrufen. Was wollte er mit diesem neuen Werk
zum Ausdruck bringen? Was konnte es den Zuhorern bieten?
Und: Wiirde er damit — wie schon so oft zuvor — seine Kreativitét
neu erfinden?

‘Wihrend sich sein Konzert fiir Klavier und Blasorchester
(1924) stilistisch eng an das Barock anlehnt, griff der
Komponist im Capriccio den Instrumentalstil verschiedener
Epochen auf. Hier finden wir Weber (fiir den Strawinski

in den spiten Zwanzigerjahren eine grofie Schwiche hatte)
ebenso wie Livemusik ruminischer Restaurants, insbesondere
im zweiten Satz. Anders gesagt, das Capriccio unterscheidet
sich von neoklassischen Werken dadurch, ,,dass es in

einer reinen Konzerttradition steht (wie der Komponist
gesprichshalber erklarte), sprich, durch die Vielfaltigkeit

in den Sétzen und Passagen.

Vor diesem Hintergrund ist der improvisierende zweite Satz
mit der Kadenz, die den Klang von Zimbeln heraufbeschwort,
besonders reprasentativ. Interessant sind aber auch die Ecksitze
mit dem raschen Wechsel zwischen Solo-, Ensemble- und
Orchesterpassagen. Die ganze Musik besticht durch ihre
Vielfiltigkeit, sie ist wahrhaft ,,kaprizios” - Strawinski wusste
genau, weshalb er eigens auf die Verbindung zwischen diesem
Wort und der Bezeichnung seines Werks hinwies.

Chronologisch folgt in seinem Schaffen auf das Capriccio
die Psalmensinfonie, eines der erhabensten Beispiele seiner
Kreativitat. Dort ist nichts mehr von dem unterhaltsamen
Ton zu héren, dem ,,Prunk® (um mit Strawinski selbst zu
sprechen), die seinen Capriccio-Stil prigten. Doch das Werk
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‘war geschrieben, er hatte sein Klavierrepertoire erweitert, das
6ffentlichen Interesse an seinen Konzerten war erneut gewachsen
(und das Capriccio brachte ihn sogar tiberraschenderweise
in Kontakt mit berithmten zeitgendssischen Musikern wie
Alban Berg, Josef Hofmann und Wilhelm Furtwéngler). Und
wie es bei den wirklich groflen Komponisten der Fall ist,
werden ihre Werke allesamt Klassiker. Da stellt Strawinskis
Capriccio keine Ausnahme dar.

IGOR STRAWINSKI
Leonid Gakkel

Igor Fjodorowitsch Strawinski wurde am 17. Juni 1882 in
Oranienbaum bei Sankt Petersburg als Sohn eines bedeutenden
Opernsingers geboren. Er studierte Jura an der dortigen
Universitit, die er allerdings ohne Abschluss verlief3. Von
1903 bis 1905 nahm er Privatunterricht in Komposition bei
Nikolai Rimski-Korsakow.

Strawinskis erste bemerkenswerte Komposition war die
Orchesterfantasie Feu dartifice (1908). 1910 schrieb er das
»getanzte Marchen“ Der Feuervogel, das von Sergei Diaghilew
und seinen Ballets Russes in Paris uraufgefiihrt wurde, was dem
Komponisten zu internationalem Ansehen verhalf. Damit begann
Strawinskis kreative Phase: In dieser so genannten russische
Periode entstanden berithmte Ballettwerke wie Petruschka
(1911) und vor allem Le sacre du printemps (1913), die in der
Geschichte der Choreografie und der sinfonischen Musik
des 20. Jahrhunderts eine entscheidende Rolle spielen sollten.

Ab 1914 lebte Igor Strawinski dauerhaft im Westen (1934 nahm
er die franzosische, 1945 die US-amerikanische Staatsbiirgerschaft
an). Im ersten Jahrzehnt seines Emigrantendaseins schuf er
Musikwerke wie Die Geschichte vom Soldaten, ein Rezitations-
und Tanzstiick fiir Kammerensemble (1918), das die Realitit
des gerade zu Ende gegangenen Weltkriegs auf bizarre Weise
reflektiert, und die Tanzkantate Les noces (1923), die auf die
innersten Tiefen der russischen Folklore zuriickgreift.
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Strawinskis neoklassizistische Periode wihrte von 1924 bis
1953. In dieser Kompositionsphase ging es ihm vor allem
darum, das durch den Krieg zerriittete geistige Wertesystem
in Europa zu starken. Seine wichtigsten Schépfungen in dieser
Zeit waren das Konzert fiir Klavier und Streichinstrumente
(1924), das Opernoratorium Oedipus Rex (nach Sophokles,
1927), das Ballett Apollo (1928) und die Psalmensinfonie fiir
Chor und Orchester (1930). Die grof3e Kreativitit, mit der
Strawinski das klassische Erbe adaptierte, sein breiter kultureller
Horizont und seine innovative Kompositionsmethode
sicherten diesen Werken ein starkes Interesse unter den
Zeitgenossen und unsterblichen Ruhm fiir die Zukunft.

1939 ging Strawinski in die USA. Ein Jahr spéter, nach dem
Tod seiner ersten Frau Katerina Nossenko, heiratete er Vera de
Bosset. Im Laufe der Jahre ging das Schaffen des Komponisten
zuriick, doch er produzierte noch immer bemerkenswerte
Stiicke wie die Sinfonie in C (1939), die ihm eine sehr
schwierige Situation in seinem Privatleben zu iiberwinden
half, und die Sinfonie in drei Sitzen (1942-45), die einzige,
aber pragnante Reaktion des Komponisten auf die Ereignisse
des Zweiten Weltkriegs. Mit der auf den Stichen von William
Hogarth basierenden Oper The Rake’s Progress (1948-51),
die breite Aufmerksambkeit erzielte, rundete Strawinski seine
Kkleine, aber hoch gelobte Serie dramatischer Bithnenwerke ab.

Strawinskis kreative Spatphase war von seinem Interesse fiir
avantgardistische Kompositionstechniken - insbesondere
den Serialismus — gepragt. Er vertonte Bibeltexte (Canticum
sacrum fiir Solisten, Chor und Orchester, 1956, das dhnlich
gesetzte Stiick Threni, 1958, Abraham und Isaak fiir Bariton und
Kammerorchester, 1963) und ging dann mehr und mehr zu
Trauermusiken iiber, darunter Vokal- und Instrumentalelegien
tiber den Tod seiner Freunde und Kollegen. Die kreative Energie
des Komponisten blieb bis ins hohe Alter bestehen; als 86-
Jahriger vollendete er seine (neben den Vokalminiaturen) letzte
Komposition Requiem Canticles fiir Solisten, Chor und Orchester,
fiir die er den kanonischen lateinischen Text verwendete (1966).

Strawinski starb am 6. April 1971 in New York. Seinem Wunsch
entsprechend wurde er auf der Friedhofsinsel San Michele
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in der Lagune von Venedig beigesetzt. Sein Grabstein tragt
nur zwei Worter: ,Igor Stravinsky*. Ein Name, der in aller
Welt bekannt und nie vergessen wird.

TRADITION, INNOVATION UND

KUNSTLERISCHE MEISTERSCHAFT
Leonid Gakkel

Rodion Konstantinowitsch Schtschedrin schrieb sein Zweites
Klavierkonzert 1966. Insgesamt hat er mittlerweile sechs
Werke in diesem Genre verfasst, und wie er vor lingerer Zeit
einmal selbst bemerkte, stellt jedes dieser Werke eine Zasur
als besondere kreative Leistung dar. Als der 34-Jihrige
dieses Zweite Konzert zu Papier brachte, markierte er damit
den Ubergang von seiner traditionellen frithen Phase mit
Experimenten im Volkstiimlichen zu einer Periode lebhaften
Austauschs mit der Musik der européischen Avantgarde.

Das 25-miniitige Konzert Nr. 2 tiberrascht und fesselt den
Zuhorer durch seinen hohen Grad an kompositorischer
Freiheit. Da findet sich nicht nur eine véllig neue Ansammlung
von Stilen (die drei Sitze heiflen ,,Dialoge®; ,,Improvisationen
und ,,Kontraste®), auch das Arrangement des Materials
innerhalb der einzelnen Sétze hebt sich stark von tradierten
Mustern ab, wiewohl durchgingig eine klassische Dualitét der
Form zu héren ist. Was aber das Wesen des Werks ausmacht,
sind die fortwihrenden Schwankungen in der rhythmischen
Energie, die veranderliche Dichte der Klangtextur, und das
allein erzeugt in jedem der drei Sitze eine ungewdhnliche,
dramatische Spannung. In den ,,Dialogen® erfindet sich die
Solostimme bestidndig neu, wihrend das Orchester innerhalb
des klar umrissenen Themas nach Halt sucht. Dazu das tonale
Schimmern der Musik — man kann Schtschedrins unermessliches
Geschick, den ersten Satz als Dialog zwischen Orchester
und Solisten zu verfassen, nur bestaunen. Im zweiten Satz,
»Improvisationen', erklingt im Trompetensolo ein auffilliges
Thema, doch wird es immer wieder verindert, zudem

spielt das Klavier einige Passagen von eher unbedeutendem
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akustischem Gehalt — was zihlt, sind allein die markanten
rhythmischen Konturen (wie auch ein Kommentar des
Komponisten erldutert). Darauf folgt der gloriose Schlusssatz:
»Kontraste®. Hier greift Schtschedrin den Gedanken der
Polystilistik auf, die in der Musik der 1960er-Jahre aufkam:
In der Mitte der lose strukturierten Komposition erklingt
zwei Mal eine bravourds geschriebene Jazzpassage. Daran
schliefit sich, wie bei einem klassischen Konzert, ein alles
tiberspannender Anstieg an, der — ganz im Geist der Tradition —
in einem feurigen, strahlenden Tutti gipfelt.

Das Solo im Zweiten Konzert ist bemerkenswert. Zu einer
Zeit, als in der russischen Musik die Verbindung zwischen
Komponisten und Konzertdarbietung laut Prokofjew
bedroht war, fithrte Schtschedrin den virtuosen Reiz des
Klavierspiels vor, und zwar ohne im Mindesten auf das
Innovative seiner akustischen Gestalt zu verzichten. Im
Gegenteil: Er setzte das Klavier als universelles Instrument
ein, das alle Stimmungen des modernen Lebens zu
vermitteln vermochte.

Die Widmung des Werkes ist kurz und lakonisch gehalten:
»Fiir Maja Plissezkaja.“ Aber es war nicht das erste bedeutende
‘Werk, das er ihr zueignete. Jetzt, nachdem sie aus seinem Leben
gegangen ist, bleibt uns nur Staunen iiber diese groflartige
Frau und hinreiflende Tdnzerin, die Rodion Schtschedrin
mehr als fiinfzig Jahre lang als Ehefrau zur Seite stand und
ihm dariiber hinaus die wichtigste und vielleicht sogar
einzige Quelle der Inspiration war.

RODION SCHTSCHEDRIN

Rodion Konstantinowitsch Schtschedrin, am 16. Dezember
1932 in Moskau geboren, stammt aus einer musikalischen
Familie. Er besuchte die Moskauer Chorschule und studierte
am Moskauer Konservatorium Komposition bei Juri Schaporin
und Klavier bei Jakow Flier.

Nach seinem Abschluss 1955 machte er sich einen Namen
als Komponist, der in zahlreichen Genres und Stilen titig
ist und das Orchester einfallsreich einzusetzen weifl. Seine
bekanntesten Frithwerke sind das Erste Klavierkonzert
(1954), das Ballett Das bucklige Pferdchen (1955, nach
Pjotr Jerschows Marchen) sowie das Konzert fiir Orchester
Naughty Limericks (1963).

1958 heiratete Schtschedrin die Ballerina Maja Plissezkaja,
die ihn zu seinen vielfach bewunderten Musikwerken fiir
Ballett inspirierte, angefangen mit der Carmen Suite (1967)
sowie mehreren Balletten, die auf die klassische russische
Literatur zuriickgehen (Anna Karenina 1971, Die Mowe 1978,
Die Dame mit dem Hiindchen 1985). Seine Hauptkomposition
der 1970er-Jahre ist die Oper Die toten Seelen (1976) nach dem
Roman Gogols. Mit diesem Werk bewies er nicht nur sein
Talent fiir umfassende musikalische Synthese, sondern auch
seine meisterliche Beherrschung des Operntheaters als Genre.

Obwohl er nie der Kommunistischen Partei angehort hatte,
wurde er 1989 zum Vertreter des Volksdeputiertenkongresses
gewihlt, und er engagierte sich in der Interregionalen
Deputiertengruppe, die vom Physiker Andrei Sacharow und
von Boris Jelzin geleitet wurde, dem spiteren ersten russischen
Prisidenten - eine Gruppe, die wesentlich daran beteiligt war,
die gesellschaftliche und politische Perestroika einzuleiten.

Mit Schtschedrins politischem Engagement ging ein wachsender
musikalischer Schaffensdrang einher, er lief3 sich von neuen
Entwicklungen in der zeitgendssischen Musik inspirieren, um
seinen kreativen Stil zu erweitern. In den neunziger Jahren
wurde Schtschedrin zu einem der international bekanntesten
und gefragtesten Komponisten seiner Generation. Auftrage
aus aller Herren Lander trafen bei ihm ein, die Premieren
seiner Werke wurden von namhaften Dirigenten geleitet,
ob nun Leonard Bernstein, Lorin Maazel, Waleri Gergijew,
Mariss Jansons, Seiji Ozawa, Mstislaw Rostropowitsch oder
Yehudi Menuhin.

Aus der langen Liste von Kompositionen, die zwischen
den 1980er- und den 2000er-Jahren entstanden, sollten
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insbesondere das Musikalische Opfer fiir Orgel und
Blaserensemble (1983) erwihnt werden sowie Stikhira (1988)
fiir Sinfonieorchester, entstanden anlésslich der Jahrtausendfeier
der Christianisierung Russlands, die Choralmusik Der
versiegelte Engel (1988) nach der Erzahlung Leskows, das
Dritte Orchesterkonzert Alte russische Zirkusmusik (1989),
die Oper Lolita (1993) beruhend auf dem gleichnamigen
Roman Nabokows, Szenen aus russischen Mdrchen (2000),
Gespriche mit Schostakowitsch, sinfonische Orchesteretiiden
(2001), The Enchanted Wanderer (2002), eine Oper fiir die
Konzertbiihne nach der gleichnamigen Erzihlung Nicolai
Leskows, und die russische Choroper Bojarynja Morosowa
(2006) mit einem eigenen Libretto, das auf Hagiographien
aus dem 17. Jahrhundert zuriickgeht.

Seit Anfang der 1990er-Jahre lebt Schtschedrin abwechselnd
in Russland (Moskau), Deutschland (Miinchen) und Litauen
(Trakai). Er hat finf Opern, finf Ballette, drei Sinfonien,
fiinf Orchesterkonzerte, sechs Klavierkonzerte und Konzerte
fiir Geige, Bratsche, Cello und Trompete geschrieben sowie
zahlreiche Chor-, Ensemble- und Solowerke.

Seit mehreren Jahren arbeitet Schtschedrin eng mit dem
Mariinski-Theater zusammen, das auch seine Opern The
Enchanted Wanderer, Die toten Seelen, Lolita und das Ballett
Das bucklige Pferdchen (Konjok-Gorbunok) inszenierte und
auch Naughty Limericks, das Fiinfte Klavierkonzert (mit
Denis Matsuew als Solist) sowie das Sinfonische Diptychon
zur Auffithrung brachte (die Weltpremiere hatte beim Achten
Moskauer Osterfestival stattgefunden).

Booklet Notes

Notes translated from Russian to English by Anna Gunin.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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Henuc Manyes

CTpeMuUTeNbHBI B37IET TBOPYECKO Kapbepsl [leHnca
MaryyeBa Havascst mocrie ero TpuymbanbHoit mobexs Ha X1
MexaynapogHoM koHKypce um. ILV. YaitkoBckoro B Mockse.
Ceropns [lenvic MartyeB ofiH 13 Hanboree BOCTpe6OBaHHBIX
MY3BIKAaHTOB CBOEro 1nokozeHns. C HeM3MEHHDBIM yCIIEXOM
TIPOXOJIAT €ro KOHLIEPTHI Ha CLIeHAX CAMbIX MPECTVDKHDIX 3a710B
mupa. Jlenuc Maijyes peryispHo BbICTYIaeT CO BCEMUPHO
M3BECTHBIMU OPKECTPaMM, CPeIu KOTOpbIX UnMKarckuit,
Turrc6yprekumit, JIOHZOHCKMIT CHMOHIIECKIe OPKeCTPEI,
Hpto-Vopkckuit punapmonmdeckmit, Puagenbduitckuit,
Jloc-Anppxenecckuit pumapmonmdeckmii, Concertgebouw,
Berliner Philharmoniker, opxectp BaBapckoro pajmo,
Jlesimpmrckuit opkectp Gewandhaus, cumdonnyeckmit
opkectp Bu-6u-ci i opkectp Mapumackoro tearpa. MysbIKaHT
TIIONOTBOPHO COTPY/IHMYAET C BETYIIMMIU AMpPIDKepaMyt MIpa,
B uncrie Kotopuix JI. Maasenb, B. Teprues, K. Masyp, M.
Suncounc, Mynr-Byn Yynr, 3. Mera, I0. Temupkanos u gpyrue.

ITpopomkaercs NIOAOTBOPHOE COTPYAHMYECTBO [leHnca
Marmnyesa ¢ porgom um. C.B. PaxMaHUHOBa, OCHOBAHHBIM
AnekcaHapoM PaXMaHNHOBBIM, BHYKOM KOMIIO3UTOPA.
Vimenro [Ternc Martye 6bU1 M36GpaH IPe/ICTABUTD HeU3JAHHbIE
COUMHEHVIS BEMKOTO KOMIIO3UTOPA, KOTOPbIe GbUIN 3aTMCcaHbl
MYSbIKAHTOM Ha posijie KOMIIO3UTOpa.
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Jennc Mairyes - npesusienT MeXpernoHaabHOro
6marorBopuTenbHOro Gonpa «HoBble MMeHa», apT-{UPEKTOP
¢donpma nm. C.B. Paxmanunosa. OH SIB/ISETCA TaypeaToM
npemyn uM. [1. IllocTakoBiya. YrocroeH spanus «Hapombrit
aptuct Poccumy». ITmanucT Takoke Bomen B cocras CoBera 1o
KynbType u uckycctBy npu Ipesusiente PO u BosrmaBun
Ob61ecTBeHHbIIT cOBET py MuHncTepcTBe KYNbTyphl PO.

Denis Matsuev

Denis Matsuev has enjoyed a stellar career since his triumphant
victory in the 11th International Tchaikovsky Competition in
Moscow and is now one of the most sought-after musicians of

his generation. His performances in the most prestigious concert
halls of the world are always an unfailing success and he appears

regularly with world-famous orchestras such as the Chicago
Symphony Orchestra, the Pittsburgh Symphony Orchestra, the
London Symphony Orchestra, NY Philharmonic, Philadelphia
and LA philharmonic, Concertgebouw, Berliner Philharmoniker,
the Bavarian Radio Symphony Orchestra, Leipzig Gewandhaus
Orchestra, the BBC Symphony Orchestra and the Orchestra of
the Mariinsky Theatre. He has a successful creative partnership
with the world’s most prominent conductors including Lorin

Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-
Whun Chung, Zubin Mehta, and Y. Temirkanov.
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Denis Matsuev continues his artistic involvement with the
Serge Rachmaninoff Foundation established by Alexander
Rachmaninoff, the grandson of the composer. It was Matsuev
who was chosen to present the great composer’s unpublished
works, recorded at the composer’s grand piano.

Denis Matsuev is the president of New Names, the Russian
Inter-regional Charitable Foundation, and artistic director
of the Serge Rachmaninoff Foundation. He is a laureate of
the prestigious “Shostakovich’s Prize”, and is also a “People’s
Artist of Russia” Denis Matsuev is a member of The Presidential
Council for Culture and Art and recently became the head
of The Public Council under The Ministry of Culture of the
Russian Federation.

Denis Matsouev

Denis Matsouev fait une carriére éblouissante depuis son
triomphe au 11e Concours international Tchaikovski de
Moscou : cest a présent 'un des pianistes les plus recherchés
de sa génération. Ses prestations dans les salles de concert les
plus prestigieuses du monde remportent toujours un immense
succes, et il se produit régulierement avec des formations de
renommée mondiale comme les Orchestres symphoniques de
Chicago, Pittsburgh et Londres, les Orchestres philharmoniques
de New York, Philadelphie et Los Angeles, 'Orchestre
symphonique de la Radio bavaroise, 'Orchestre du Gewandhaus
de Leipzig, 'Orchestre symphonique de la BBC et I'Orchestre
du Théatre Mariinski. Il connait une collaboration créatrice
fructueuse avec les chefs dorchestres les plus éminents, tels
Lorin Maazel, Valeri Guerguiev, Kurt Masur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta et Iouri Temirkanov.

Denis Matsouev poursuit son activité artistique a la
Fondation Serge-Rachmaninoff sous la présidence d’Alexander
Rachmaninov, le petit-fils du maitre. Cest lui qui a été choisi
pour présenter des ceuvres inédites du grand compositeur,
enregistrées sur son propre piano a queue.

Denis Matsouev est le président de Nouveaux Noms, la
fondation de bienfaisance interrégionale russe, et le directeur
artistique de la Fondation Serge-Rachmaninoff. Il a remporté
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le prestigieux prix Chostakovitch et a également regu le
titre d’Artiste du peuple de Russie. Il est membre du Comité
présidentiel pour la Culture et les Arts et a récemment pris
la téte du Conseil public du ministére de la Culture de la
Fédération de Russie.

Denis Matsuew

Denis Matsuev hat seit seinem triumphalen Gewinn des

11. Internationalen Tschaikowski-Wettbewerbs in Moskau
eine kometenhafte Karriere durchlaufen und ist einer der
meistgefragten Musiker seiner Generation. Seine regelmafig
umjubelten Auftritte finden in den bedeutendsten Konzertsilen
dieser Welt statt, wo er mit solch berithmten Orchestern wie
etwa dem Chicago Symphony Orchestra auftritt, aber auch
den Pittsburgh oder London Symphony Orchestras, dem New
York Philharmonic, Philadelphia und Los Angeles Philharmonic,
dem Concertgebouw, den Berliner Philharmonikern, dem
BRSO, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem BBC Symphony
Orchestra oder dem Mariinsky Orchester. Kiinstlerisch arbeitet
er mit den weltberiihmtesten Dirigenten zusammen, darunter
Lorin Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta und Yuri Temirkanov.

Denis Matsuev setzt sein kiinstlerisches Engagement fiir die
Sergej Rachmaninoff-Stiftung fort, die Rachmaninoff-Enkel
Alexander vor einigen Jahren noch zu seinen Lebzeiten
eingerichtet hatte. Der Enkel des Komponisten hatte Denis
Matsuev erlaubt, eine Auswahl bis dato unveréffentlichter
Werke des Komponisten aufzunehmen, und zwar auf dem
Fliigel des Komponisten in dessen Schweizer Anwesen.

Denis Matsuev ist Prisident von “Neue Namen’, einer russischen
‘Wohlfahrtsorganisation, kiinstlerischer Leiter der Sergej
Rachmaninoff - Stiftung, Preistrager des bedeutenden
Schostakowitsch-Preises und ,Volkskiinstler Russlands®,

Er ist ferner Mitglied des Volksrates beim Prasidenten fiir
Kunst und Kultur.

www.matsuev.com
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Banepwit IeprueB — Xy/10)KeCTBEHHDII PyKOBOTUTE/b-TMPEKTOP
Mapuunckoro TeaTpa. OH co3fjaTesb 1 Xy10KeCTBEHHbII
PYKOBOJMTENb MY3bIKa/IbHBIX (DeCTUBATIEH, B YMCTTE KOTOPBIX
etepbyprekue «3Be3fbt Gembix Houeit», «[eprues dectnBamb»
(Hupepnanpp) 1 Mockockuit ITacxanbblit pectuBans. B
1997 romy nocne cmepTy capa leopra Ilontu [eprues Bosrnasun
Bcemupnbiit OpkecTp Mupa. MasacTpo AB/IAETCA ITABHBIM
nupinkepoM JIOHLOHCKOTO CHMQOHITIECKOr0 OPKECTpa, a ¢
Havasta 2015 rofja TaKKe IIABHBIM MPIDKEPOM MIOHXEHCKOTro
umapmonnyeckoro opkecrpa. B MapuntckoM Tearpe Ieprien
BBIPACTI/I MHOXXECTBO IEBLIOB MUPOBOro yposHs. Ilox ero
PYKOBOJICTBOM OIlePHbIi1 11 Ga/ieTHbII1 periepTyap MapyiiHCKOro
Tearpa cTaj Gorade 1 pasHoooGpasnee. Ceifyac OH BKIOYaeT
He TO/IbKO IIMPOKNIi CIEKTP K/TACCUYeCKIX PON3BeIeHNit
18-20 BeKOB, HO I MY3BIKY COBPEeMEHHbIX KOMIIO3UTOPOB. B
2006 TOy Ha MeCTe CTOPEBIUNX MACTEPCKUX GBI IIOCTPOEH
KOHIIePTHBII 3a11, a 2 Mas 2013 roja COCTOANOCH OTKPBITIE
HOBOIT ClleHBl MapumHckoro Tearpa (MapunHka-2) pafom
¢ ucropuyeckuM 3zranneM. Tak MapunHckmit TeaTp 6bt
Tpe06paXkeH B TeaTpajIbHO-KOHIIEPTHbII KOMIIIEKC, PaBHBIX
koTopomy HeT B Poccun. Cospannbiii Iepriresbiv B 2009 ropry
11ei1671 «MapuMHCKMIT» BBIITYCTUI Yoke Goree 25 IUCKOB,
CHIICKABIIMX BBICOKVE OLEHKM KPUTHMKOB U 3pUTeTIeit BO BCeM
mupe. Banepuit Teprues corpygandaer ¢ MeTpononutan
Orepa, Berckim, Hpro-Vlopkckum 1 Portepramckim
DurapMOHMYECKMMI OpKecTpamy 1 PumapmMoHmeit fena
Ckara. B 2014 rony [lerckuit xop Poccun, cospranHblit 1o
unniuaTuse [epruesa Ha 6aze Bcepoccniickoro xoposoro
o611iecTBa, e6I0TUPOBAT HA HOBOIJI CLieHe TeaTpa, a 3aTeM
TIPUHST yYacTHe B IiepeMOHMy 3aKpbitis Omammmiickux Vrp B
Couyn. Cpeat MHOTOYMC/IEHHBIX TPU30B 1 3BaHMit [epruesa
TIPECTIKHbIE IPABUTENTbCTBEHHbIE Harpabl Poccrm, lepmanm,
Wramuu, ®pannun, Anorvn, Hugepnanmos u Iombmm.

OH niexan dakynbrera uckyccTs CankT-Iletep6yprekoro
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TOCYJapCTBEHHOI'O YHMBEPCUTETA, CONMPENICENATEND
Oprkomurera XV MexryHapoHOro KOHKypca umenn 1LV
YaitkoBCKOTO, peficefiaTens Beepoccuiickoro XopoBoro
0611jecTBa ¥ OYETHBII MPesuieHT IAMHOYPrcKoro
Mesx/yHapopiHoro Gectupans. B 2012 ropy lepruesy 6110
npucBoeHo spanue ITouérnoro oxropa MI'Y u 3Banne
TTouerHoro mpodeccopa Cankr-Ilerep6yprekoit
KOHCE€pBATOPUM MMEHN PMMCKOI'O-KOPCHKOB&

Valery Gergiev is Artistic and General Director of the Mariinsky
Theatre. He established and directs festivals including the
Stars of the White Nights, the Gergiev Festival (the Netherlands)
and the Moscow Easter Festival. In 1997 following Sir Georg
Solti’s death, Valery Gergiev took over the World Orchestra
for Peace. The maestro is Principal Conductor of the London
Symphony Orchestra and, starting in 2015, will become
Principal Conductor of the Munich Philharmonic Orchestra.
At the Mariinsky Theatre Gergiev has overseen the emergence
of a plethora of world-class singers. Under his direction the
theatre’s opera and ballet repertoires have become much richer
and more diverse, now including a broad range of works from
18th to 20th century classics as well as music by contemporary
composers. In 2006 the Concert Hall opened on the site of
workshops that had burnt down, and 2 May 2013 saw the
opening of the new Mariinsky Theatre (Mariinsky-1I) alongside
the historical building, thanks to which the Mariinsky Theatre
was transformed into a theatre and concert complex unparalleled
in Russia. Established by Gergiev in 2009, the Mariinsky
recording label has already released more than 25 discs that
have won praise and acclaim from critics and audiences alike
across the globe. He works with the Metropolitan Opera, the
Vienna, New York and Rotterdam Philharmonic Orchestras
and the Filarmonica della Scala. In 2014 the Children’s Chorus
of Russia, founded on the initiative of Valery Gergiev on the
basis of the All-Russian Choral Society, first performed a
programme at the Mariinsky-IT and subsequently took part in
the Closing Ceremony of the XXII Olympic Games in Sochi.
Gergiev’s numerous awards and prizes include prestigious
government decorations from Russia, Germany, Italy, France,
Japan, the Netherlands and Poland. He is Dean of the Faculty
of Arts of the St Petersburg State University, Co-Chairman
of the Organisational Committee of the XV International
Tchaikovsky Competition, Chairman of the All-Russian Choral
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Society and Honorary President of the Edinburgh International
Festival. In 2012 Gergiev was awarded the titles of Honorary
Doctor of the Moscow State University and Honorary Professor
of the St Petersburg Rimsky-Korsakov Conservatoire.

Valeri Guerguiev est directeur artistique et directeur général
du Théatre Mariinski. Il a créé et anime plusieurs festivals, dont
les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg, le Festival Guerguiev
de Rotterdam et le Festival de PAques de Moscou. Depuis la
mort de Sir Georg Solti en 1997, il dirige 'Orchestre mondial
pour la Paix. Chef principal de 'Orchestre symphonique de
Londres, il prend la direction de I'Orchestre philharmonique de
Munich en 2015. Au Théatre Mariinski, il favorise [émergence
de nombreux chanteurs de classe internationale. Sous sa
direction, le répertoire de lopéra et de la troupe de ballet
senrichit et se diversifie - des grands classiques du XVIII®
au XX siécle aux ceuvres de compositeurs contemporains.
Lannée 2006 voit 'inauguration d’une salle de concert sur

le site d’anciens ateliers détruits par un incendie, et le 2 mai
2013 celle du nouveau Mariinski (Mariinski-II), construit &
c6té du batiment historique abritant I'ancien opéra ; le Mariinski,
qui rassemble ainsi un opéra et une salle de concert, est
désormais un complexe sans équivalent en Russie. Depuis
sa création en 2009 par Valery Guerguiey, le label de disque
Mariinski a gravé plus de 25 enregistrements qui lui ont valu
les louanges de la critique et les acclamations du public dans
le monde entier. Guerguiev travaille avec le Metropolitan
Opera, les orchestres philharmoniques de Vienne, de New
York et de Rotterdam et la Philharmonie de la Scala. En 2014,
le Cheeur des enfants de Russie, créé a 'initiative de Guerguiev
au sein de la Société chorale de la Russie, se produit pour la
premiére fois au Mariinski-II, puis participe a la cérémonie
de cloture des XXIIe Jeux olympiques a Sochi. Lauréat de
nombreux prix et récompenses, Guergiev se voit décerner
prestigieuses distinctions nationales en Russie, en Allemagne,
en Italie, en France, au Japon, aux Pays-Bas et en Pologne. Il
est doyen de la faculté des Arts de 'Université d’Etat de Saint-
Pétersbourg, co-président du comité dorganisation du XV
Concours international Tchaikovski, président de la Société
chorale russe et président d’honneur du Festival international
d’Edimbourg. Depuis 2012, Guerguiev est docteur honoris
causa de 'Université d'Etat de Moscou et professeur honoraire
du Conservatoire Rimski-Korsakov de Saint-Pétersbourg.
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Waleri Gergiew ist der Kiinstlerische Leiter und Intendant des
Mariinski-Theaters. Er griindete mehrere Festspiele, bei denen
er auch am Pult steht, unter anderem Stars of the White Nights,
das Gergijew-Festival (Niederlande) sowie das Moskauer
Osterfestival. Nach Sir Georg Soltis Tod iibernahm Waleri
Gergijew 1997 die Leitung des World Orchestra for Peace. Der
Maestro ist Chefdirigent des London Symphony Orchestra und
seit Januar 2015 Chefdirigent der Miinchner Philharmoniker.
Unter seinen Fittichen entwickelten sich am Mariinski-Theater
zahlreiche Singer und Singerinnen der Spitzenklasse.
Dariiber hinaus wurde unter seiner Leitung das Opern- und
Ballettrepertoire des Hauses stark erweitert, sodass es mittlerweile
eine Fiille von Werken aus dem 18. bis 20. Jahrhundert umfasst,
aber auch Musik zeitgendssischer Komponisten. 2006 fand
die Einweihung des Konzertsaals statt, der auf dem Gelidnde
der abgebrannten Werkstitten errichtet wurde, und am 2. Mai
2013 &ffnete das neue Mariinski-Theater (Mariinski IT) neben
dem historischen Bauwerk seine Pforten. Dadurch ist das
Mariinski-Theater nun ein Theater- und Konzertkomplex, der
in Russland seinesgleichen sucht. Auf dem 2009 von Gergijew
geschaffenen Mariinski-Aufnahmelabel wurden mittlerweile tiber
25 CDs veroffentlicht, die weltweit bei Kritiker und Zuhérern
gleichermaflen groflen Anklang fanden. Waleri Gergijew
arbeitet mit der Metropolitan Opera, den Wiener, New Yorker
und Rotterdamer Philharmonikern und der Filarmonica della
Scala. 2014 trat der Russische Kinderchor, der auf Initiative
Waleri Gergijews und ausgehend vom Allrussischen Chorverein
ins Leben gerufen wurde, erstmals mit einem Programm am
Mariinski IT auf und wirkte wenig spiter bei der Abschlussfeier
der XXII. Olympischen Spiele in Sotschi mit. Zu den zahlreichen
Preisen, die der Maestro erhielt, gehoren zahlreiche nationale
Auszeichnungen, etwa von Russland, Deutschland, Italien,
Frankreich, Japan, den Niederlanden und Polen. Waleri
Gergijew ist Dekan der geisteswissenschaftlichen Fakultit
der staatlichen Universitit St. Petersburg, stellvertretender
Vorsitzender des Organisationskomitees fiir den XV.
Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb, Vorsitzender des
Allrussischen Chorvereins und Ehrenprasident des Edinburgh
International Festival. 2012 wurde Gergijew zum Ehrendoktor
der staatlichen Universitidt Moskau ernannt sowie zum
Ehrenprofessor des Rimski-Korsakow-Konservatoriums

in St. Petersburg.
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CUM®OHUNYECKUN OPKECTP
MAPUMHCKOTO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE
MARIINSKY THEATRE

Cumbonnyeckuit opkecTp MapumHCKOro rearpa — OfH U3
CTapeiilyx My3bIKaTbHbIX KOMeKTuBoB Poccum. Ero
uctopusa Bocxoaut K Havanry XVIII Bexa, Ko BpemeHn
BO3HMKHOBEHNA IPUIBOPHOI MHCTPYMEHTA/TbHOI KATIeTBI.
B XIX croneTuy BaKHeIIyo poib B CTAaHOB/IEHNM
opkecTpa MapumHCKOro Tearpa Chirpana iesiTelbHOCTh

9. HanpaBHuKa, BO3ITIaB/IABIIEr0 OPKecTp Gortee momyBeKa.
BoIcoKmit ypoBeHb OpKecTpa He pa3 OTMeYasu CTOsABIINe
32 ero my/IbTOM MUPOBbIe 3HaMeHuToCTH — I. Bepnuos,

P. Barnep, I. pon Bronos, I. Manep, A. Hukwm u 1p. B
COBETCKOE BpeMsl G/IecTsIe TPajuIii KOMIeKTUBa
TIPOJIO/KM/IN TaKye JUPIsKepsl, Kak B. [Ipannmumnkos,

A. TTasosckuit, E. Mpasunckuit, K. Cumeonos, 0.
Temupkanos. OpkecTpy NPUHAMIEKUT YeCTh TIEPBOTO
JCIIOTHEH Y] MHOTHX ONIePHBIX I Ga/Ie THBIX IPOM3BeIeHILi
Yaiikosckoro, onep Imuuku, Mycoprckoro, Pumckoro-
Kopcakopa, 6aneros Illocrakosuya, XayarypsHa, Acapbepa.

C 1988 roza opkecTp MapumHCKOTO TeaTpa BO3I/IAB/AET
Banepuit Ieprues — MysbIKaHT MUPOBOTO YPOBHS, BEYILMit
IMPOKYIO MY3BIKATbHO-06IIECTBEHHYIO eATENbHOCTD.

C npuxopom MaacTpo lepruesa penepTyap opkecTpa
CTPEMUTENLHO PACIUMpPUICS U HbIHE BK/IIOYAET BCE
cumdonnn Berxoena, Marnepa, Haitkosckoro, [Ipokodbesa,
Illocrakosuya, Peksuembr Monapra, Beppu, Tumienko,
npoussenerns CrpaBunckoro, llegpuna, Ty6aitpymHori,
MOJIOZIBIX POCCUIICKMX ¥ 3aPy6eXKHBIX KOMIIO3UTOPOB.
OpkecTp BbICTYTIaeT ¢ CUM(OHINYECKNMI TPOTPaMMaMK

B EBpone, Amepuke, Anonun, Ascrpamun. B 2008 rogy
opkecTp MapumHCKOTo TeaTpa Ioj; ypas/eHueM MascTpo
Tepruesa Bomren B TOI-mucT 20 TyYIINX OPKECTPOB MUpPa
1o Bepcuut XXypHana Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest
musical institutions in Russia. It traces its history back to the
early 18th century, to the development of the Court Kapelle.
In the 19th century, the orchestra flourished under Edouard
Napravnik, who was its ruling spirit for over half a century.
The excellence of the Orchestra was recognised by the
world-class musicians who conducted it including Hector
Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler and
Arthur Nikisch. In Soviet times, these rich traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy
Pazovsky, Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri
Temirkanov. The Orchestra had the honour of playing many
premiéres: operas and ballets by Tchaikovsky and Prokofiev,
operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, and
ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery
Gergiev, a musician of the highest order and an outstanding
figure in the music world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky
ushered in a new era of rapid expansion of the Orchestra’s
repertoire, which now includes all the symphonies of Prokofiev,
Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the Requiems of
Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Tchaikovsky,
Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and many young
composers. The Orchestra regularly performs symphonic
programmes in Europe, America, Japan and Australia. In
2008, The Orchestra of the Mariinsky Theatre, under the
leadership of Maestro Gergiev, was ranked in Gramophone’s
Top 20 list of the world’s best orchestras.

MARIINSKY
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LPORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des
plus anciennes formations musicales de Russie. Son histoire
remonte au XVIIIe siécle et a la naissance de la « chapelle
de la cour ». Au XIXe siécle, lorchestre prospére sous la
direction d’Edouard Napravnik, qui en est Iinspirateur
pendant plus de cinquante ans. Son excellence est reconnue
par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner,
Hans von Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A
Iépoque soviétique, cette brillante tradition se poursuit avec
des chefs comme Vladimir Dranichnikov, Ariy Pazovski,
Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov et Yuri Temirkanov.
Ceest a cet orchestre que lon doit de nombreuses grandes
créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov;
ballets d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 l'orchestre est dirigé par Valery Guerguiev,
musicien hors pair et personnalité exceptionnelle du monde
de la musique. Avec l'arrivée de Guerguiev au Mariinski,

le répertoire de lorchestre connait une rapide expansion et
inclut désormais l'intégrale des symphonies de Prokofiev, de
Chostakovitch, de Mahler et de Beethoven, les requiems de
Mozart, de Verdi et de Tichtchenko, ainsi que des ceuvres de
Tchaikovski, Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina et
de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne
de nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique,
au Japon et en Australie. LOrchestre du Théatre Mariinski
sous la direction de Guerguiev est classé au Top 20 des
meilleurs orchestres du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den
altesten Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen
in das friihe 18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung
der Hofkapelle. Im 19. Jahrhundert erlebte das Orchester
eine erste Bliite, als Eduard Néapravnik iiber fiinfzig Jahre lang
die Geschicke des Ensembles leitete. Die erstklassige Qualitat
des Orchesters erkannten auch damals fiithrende Musiker an,
die bei dem Klangkérper am Pult standen, unter anderem
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav
Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte

sich diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir
Dranischnikow, Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin
Simeonow und Juri Temirkanow. Das Orchester hatte die
Ehre, zahlreiche Werke zur Urauffithrung zu bringen: Opern
und Ballette von Tschaikowski und Prokofjew, Opern von
Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow und Ballette von
Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri
Gergiew, ein Musiker erster Giite und eine herausragende
Personlichkeit der Musikwelt. Mit Gergiews Antritt

am Mariinski begann eine neue Phase, in der sich das
Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute zihlen
dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und
Tischtschenko sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski,
Schtschedrin, Gubaidulina sowie von jungen russischen
und auslandischen Komponisten. Das Orchester trat mit
sinfonischen Programmen in Europa, Amerika, Japan und
Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste
der zwanzig weltbesten Orchester.
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THE CONCERT HALL OF THE MARIINSKY THEATRE

The Mariinsky label is grateful to Yoko Ceschina (1932-2015) for her generous support.

Rachmaninov Piano Concerto No 1
Recorded live, 16 November 2014. Philipp Nedel (b-sharp), producer. Martin Kistner, recording engineer.
Capriccio & Shchedrin Piano Concerto No 2
Recorded live, 6 & 7 April 2015. Philipp Nedel (b-sharp), producer. Fyodor Naumov, recording engineer.
Recorded in DSD in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia. Philipp Nedel, editing, mixing & mastering.

Paxmanunos - Konuepr Ne 1 s gpoprenmano ¢ opkecrpom.

3anuck 6buta ocymecTsena 16 Hos6ps 2014 rona. Mpomocep — dumnnn Honens (b-sharp). Vinxenep 3syka - Maptus Kuctuep.

CrpaBunckuit - Kanpuyuno pus poprenmano ¢ opkecrpom. Illeapun - Konuepr Ne 2 s poprenmano ¢ opkecrpom.

3amuch 6bima ocymectsiena 6 u 7 anpens 2015 ropa. Ilpogrocep — @ Hapens (b-sharp). Vinxenep syka - ®émop Haymos.

HO B popmare DSD B KonyeprHom 3ae Mapunnckoro teatpa, Caukt-Ilerep6ypr, Poccus.
yka, cesienne u Macrepunr- ®umumnm Hagenms.

Includes multi-channel 5.0 and stereo mixes / Bxirouast MHOTOKaHA/IbHYIO 3aIICh 5.0 1 CTEPEO MUKC

Hybrid-SACD
Compatible with all CD players. Includes high density stereo and surround tracks that can be read by
SACD, DSD and their logos are trademarks of Sony.

Tu6pupusiii - SACD
CosmecTumblit co Bcemu CD-1reiiepamu. Biiodaer crepeo BbICOKOI YeTKOCTH M KaHa/Ibl 06BEMHOrO 3By4YaHsl, KOTOPbIe MOTYT
BocnpousBoautbcs SACD mreitepoM. SACD, DSD u X IOTOTHIIBI ABISIOTCA TOBOJ MapKoit GupMsI Sony.
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