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ANTONIN (1841-1904)
Cello Concerto in B minor, Op. 104
l. Allegro 15:19

Il. Adagio ma non troppo [1:09

lll. Finale. Allegro moderato 12:55
Radio-Symphonie-Orchester Berlin

Georg Ludwig Jochum, conductor

recording: 05-05-1960 / Siemensvilla, Berlin-Lankwitz

{e]:1:9) (1810-1856)
Cello Concerto in A minor, Op. 129
I. Nicht zu schnell [1:12

Il. Langsam 3:55

lll. Sehr lebhaft 10:34

Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Georg Ludwig Jochum, conductor

recording: 01+02-02-1960 / Siemensvilla, Berlin-Lankwitz

DARIUS (1892-1974)
Cello Concerto No. |, Op. 136

I. Nonchalant 4:3]

Il. Grave 6:05

lll. Joyeux 3:03

Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Georg Ludwig Jochum, conductor
recording: 01-02-1960 / Siemensvilla, Berlin-Lankwitz



JOHANN SEBASTIAN
Suite in D minor, BWYV 1008
. Prélude 3:49

ll. Allemande 3:04

lll. Courante [:36

IV.Sarabande 3:39

V. Minuetto I-Il 3:23

VI.Gigue [:5]

(1685-1750)

recording: 30-04-1959 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

Suite in C major, BWYV 1009
. Prélude 3:33

ll. Allemande 3:40

lll. Courante 3:32

IV.Sarabande 4:37

V. Bouree |-Il 4:04

VI.Gigue 3:l]

recording: 04-05-1960 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

Suite in D major, BWY 1012
. Prélude 4:53

[l. Allemande 7:4I

lll. Courante 4:00

IV.Sarabande 4:56

V. Gavotte |-l 4:03
VI.Gigue4:07

recording: 04-05-1960 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7



LUIGI (1743-1805)
Cello Sonata No. 4 in A major, G 4
l. Adagio 3:38

Il. Allegro 4:12

Lothar Broddack, piano
recording: 30-04-1959 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

LUDWIG VAN (1770-1827)
Cello Sonata in F major, Op. 5/1

|. Adagio sostenuto — Allegro [7:08

Il. Rondo. Allegro vivace 6:32

Lothar Broddack, piano
recording: 30-04-1959 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

Cello Sonata in G minor, Op. 5/2
|. Adagio sostenuto e espressivo 5:04
Il. Allegro molto piu tosto presto  9://
[ll. Rondo. Allegro 8:11

Lothar Broddack, piano
recording: 30-04-1959 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7



LUDWIG VAN

Cello Sonata in D major, Op. 102/2

|. Allegro con brio 6:53

Il. Adagio con molto sentimento d’affetto 8:2/
lll. Allegro — Allegro fugato 4:13

Artur Balsam, piano
recording: 08-05-1960 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

1{e0]:13:4)

Fantasy Pieces, Op. 73

I. Zart und mit Ausdruck 2:30
Il. Lebhaft, leicht 2:47

[ll. Rasch und mit Feuer 3:22

Lothar Broddack, piano
recording: 30-04-1959 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

JOHANNES (1833-1897)
Cello Sonata in F major, Op. 99

I. Allegro vivace 6:57

Il. Adagio affetuoso 7:03

lll. Allegro passionato 6:05
IV. Allegro molto 4:28

Lothar Broddack, piano
recording: 16-05-1956 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7



JOHANNES

Cello Sonata in E minor, Op. 38
I. Allegro non troppo 9:49

Il. Allegretto quasi Menuetto 5:08
. Allegro  6:15

Artur Balsam, piano
recording: 08-05-1960 / RIAS Funkhaus, Berlin — Studio 7

DMITRY (1904-1987)
Cello Concerto No. | in G minor, Op. 49
l. Allegro 6:40

Il. Largo, molto espressivo 5:2/

lll. Allegretto  6:37

Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Gerd Albrecht, conductor

recording: 20-09-1965 / Siemensvilla, Berlin-Lankwitz



“The Queen of Cellists” (1918-2002)

A female cellist on stage in front of a big symphony orchestra — during the first half of the twentieth century this was a rare, almost
strange, sight. The Portuguese and British cellists Guilhermina Suggia and Beatrice Harrison (the soloist in the first recording of
Elgar’s Cello Concerto, made in 1928 and conducted by the composer) were great exceptions and pioneers who had to fight hard
to survive against male competition. The appearance of Zara Nelsova, however, heralded the beginning of a new era. She became a
pivotal figure in the history of playing the cello, making her mark as a soloist who managed to build an international career similar
to that enjoyed by today’s players. Her commanding presence was revolutionary and triumphant; alongside the younger Jacqueline
du Pré, Nelsova conquered the world of the cello for women.

Zara Nelsova was born into a musical family of Russian descent in Winnipeg, Canada, on 23 December 1918. Her grandfather was
an opera singer, her father a flautist who encouraged his three daughters to learn three different instruments in order to be able
to form a chamber ensemble. Her father and Dezso Mahalek, a student of David Popper, were Zara’s first formative teachers. In
a 1988 interview with Margaret Campbell for The Strad, she described her musical childhood: “My father was a tremendous influence
on me. He was not only a great teacher but he also taught me discipline. In other words, he taught me how to practise. He started
my two sisters on violin and piano, and as | was the youngest | had no option but to take up the cello.” Thanks to scholarships, the
young musicians were able to continue their training in England. In 1928, the family relocated to London; however, the three sisters
were too young to study at the Royal Academy of Music. Zara therefore initially entered the London Violoncello School, founded
by Herbert Walenn, who made every effort to support this young talent. She also received private tuition from John Barbirolli, who
was a fine cellist, and whose experience as a conductor proved invaluable to her. Together with her sisters Ida and Anna, Zara soon
formed a piano trio, the “Canadian Trio”, which existed from 1929 until 1939 and was invited on international tours. At the age of
thirteen, she gave her first major performance as the soloist in the Cello Concerto by Edouard Lalo alongside the London Symphony
Orchestra under Malcolm Sargent. The “Canadian Trio” with her sisters also remained successful — the ensemble toured as far afield
as North and South Africa, Australia and the South Pacific.

After the outbreak of the Second World War, Nelsova returned to Canada and became the principal cellist of the Toronto Sym-
phony Orchestra. During this time she also played in a second “Canadian Trio” together with violinist Kathleen Parlow and pianist
Ernest MacMillan.

Three great cellists proved important influences upon the artistic development of the young Zara Nelsova: Pablo Casals, Gregor
Piatigorsky and Emanuel Feuermann. Zara had already played to Casals in London in 1930, at the age of twelve. Her wish to study
with him, however, was only fulfilled in 1948. For six weeks, Nelsova worked with Casals at the Prades Festival. The young cellist
was deeply impressed by his charisma and the simplicity and sincerity of his music-making. “Casals taught me to be myself”’, Nelsova
remembered later. In an interview, she talked in great detail about her encounter with the cellist: “| had been taken to play for Casals



by Tita Barbirolli when | was a child in London, and ever since had cherished an ambition to study with him. After the war | wrote
and asked if | could play for him. He agreed, and as a result he invited me to stay there for six weeks in 1948 for what | call a ‘purify-
ing’ process. His wonderful simplicity of style and his great musicianship made an enormous impression on me. Again, technically
there was nothing he could tell me, except making me aware of the importance of vibrato, which must alter constantly. Most string
players are not aware of this. For them vibrato is a reflex motion and always sounds the same.”

Zara Nelsova felt especially inspired by Emanuel Feuermann — her memories of the legendary cellist were particularly intense and defin-
ing: “l had heard his records and loved his playing. | think he was probably the greatest cellist who ever lived, and | so wanted to study
with him. | was 23 when it finally happened, and although it was only for four or five weeks, it made an impression on me that lasted all
these years. His beautiful style of playing, his impeccable style of musicianship and his ease and total command of the instrument were
quite extraordinary. Even today, there is not a performance when | do not feel Feuermann is close to me. In fact, when he died, | dreamt
| received a letter from him. And things he said in that letter are with me always. His death was a terrible loss to the musical world.”

Nelsova spent several summers attending master classes given by Gregor Piatigorsky in Tanglewood and Rockport. At the tender
age of eleven, she had heard the Russian cellist for the first time in London and had revered him ever since. Piatigorsky also helped
her prepare for her debut at the New York Town Hall in 1942. “As a child | worshipped Piatigorsky. | remember hearing him in the
Courtauld-Sargent Concerts in London when | was about eleven. He played the Dvorak and Strauss’ Don Quixote. I'll never forget
his playing. When he first appeared he was a tremendous influence on many young cellists who were just starting out. It was he,
far more than Casals, who was responsible for the popularity of the instrument as it is today. His personality and his sound were
extraordinary. His playing was free of all artificiality which we are unfortunately swamped with today. It was an inspiration just to
be near this man. We used to go fishing together and | have some lovely pictures of him.”

In the 1950s, Zara Nelsova’s career headed towards its zenith: as a performing female solo cellist she was unrivalled at that time. In
1958, she made her debut with the Berlin Philharmonic, conducted by Karl Bohm, with the A minor Concerto by Saint-Saéns. With
unconditional admiration she was dubbed “The Queen of Cellists”. Zara Nelsova was a frequent guest on concert stages between New
York and London, her appearances at the Proms regularly ending with standing ovations. She mastered the Classical and Romantic
repertoire, but also performed numerous works by contemporary composers: in 1949, she gave the British premieres of the Shostako-
vich Sonata as well as several works by Paul Hindemith. From the late 1940s, she was in close contact with the composer Ernest Bloch.

Bloch had relocated to Oregon, USA, where she visited him. Nelsova soon became the most important interpreter of his com-
positions for cello, on which they worked together. Bloch wrote three solo suites for Nelsova; together they performed his three
pieces for cello and piano, From Jewish Life, the tone poem Voice in the Wilderness, as well as the Hebraic Rhapsody Schelomo.

In a letter, the composer once called Zara Nelsova “Madame Schelomo”: for him, she was the ideal interpreter of his Cello Rhap-
sody. Nelsova made three LP recordings of the work — out of these, the version with Ernest Ansermet and the London Philharmonic
Orchestra, recorded at Kingsway Hall in London in 1955, set new standards. In 1950, she learnt the Cello Concerto by Samuel



Barber in only three weeks, performing the European premiere alongside Adrian Boult. In December 1950, a recording of this work
was made for Decca together with the New Symphony Orchestra under the baton of the composer.

In 1953, Nelsova took American citizenship. She appeared on stage for decades, her playing making headlines time and again. In
1966, she was the first American cellist to tour the Soviet Union; she played the Cello Sonata by Sergei Rachmaninov, alongside
works of Beethoven and Kodaly. After her recital in Moscow, the renowned music critic Lev Ginsburg enthused: “The noblesse
and temperament of her interpretation will remain unforgettable: this beautiful and expressive tone. Her artistry, her instrumental
prowess and this unusually precise rhythm...” The Siiddeutsche Zeitung wrote on 5 February 1969, following Nelsova’s performance
with the Munich Philharmonic and Giinter Wand: “The soloist of the evening was — much applauded at her first appearance on
a Munich concert stage — the Canadian cellist of Russian descent, Zara Nelsova, who performed Schumann’s A minor Concerto,
Op. 129. She is a grande dame of her instrument, a precious creation from the Stradivarius workshop in Cremona, on which she
produces a sound of wonderful richness, balance and colour.” Zara Nelsova’s stage presence had a majestic quality; as soon as she
sat down behind her Stradivarius cello, the “Marquis de Corberon” of 1726, she immediately commanded the attention of everyone
present. Her full-bodied, earthy and focussed tone is instantly memorable, and not only in powerful, ecstatic outbursts, but also in
subtle chamber music moments in Bach, Beethoven, Brahms or Reger. Nelsova’s playing is documented on a number of records,
the most famous (and desirable amongst collectors) being her Decca recordings made in the 1950s. These include, amongst others,
a recording of the complete works for cello and piano by Ludwig van Beethoven (with Artur Balsam) and recordings of the Cello
Concertos by Dvorak, Lalo and Saint-Saéns (No ), which sold especially well. However, Zara Nelsova was not only a celebrated
soloist and chamber musician, but also a passionate cello pedagogue. From 1962 she taught at such institutions as the New York
Juilliard School and the Royal Academy of Music in London. After 1990 Nelsova reduced the number of her concert appearances,
focussing on teaching. She died in New York on 10 October 2002 following a long illness.

The recordings from the sound archives of RIAS Berlin, made between 1956 and 1965, complement her discography substantially,
giving 2 more rounded impression of her artistic profile. They include works which Zara Nelsova never recorded commercially and
which are available officially for the first time. Particularly noteworthy are the Cello Concertos by Darius Milhaud (No |, 1934) and
Dmitry Kabalevsky (No [, 1949) — works which, at that time, did not form part of the cello repertoire. But Zara Nelsova main-
tained a lifelong interest in new compositions and once remarked that she would immediately play any work newly written for her
instrument.

Norbert Hornig
Translation: Viola Scheffel
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2 mndé Dame des Violoncellos

Zara Nelsovaim 8 Philharmonischen Konzertin Munchen

Die Munchner Philharmoni
Rudolf Kempe an 1hrer Spifze nicht nur
emen erstaunlichen Qualitd .-;ufs.( 1Wung  ge-
nommen, sondern sie durchbrechen mit ihren
Programmen auch aufs erfreulichste das phan-
tasielose Abhaspeln immer der gleichen s
phon n Lateratur von Klassik und Roman-
tik bis zur sogenannten gemhBigten Moderne,
das den landlaufigen Konzertbetrieb so unin-
teressant macht. Wann .etwa hdért man, wenn
nicht gerade 1 emer Konzerfreihe wie der
»Musica wviva", einmal Debussys ,Martyre de

“? Zwar war es auch nicht das
ganze Wmlr das unter des Kiolner Giirzenich-
Gcnrldlmumkd_lrwl- tors Gilinter Wand Inspirier-

itung 1m 8. Philharmonischen Konzert
aufgefilhrt wurde, aber immerhin gab es die
wvon Debussy selbst autorisierten wier symphoni-
schen Fragmente (chne Gesangssoli und Chor)
aus dem singularen Produkt semer einzigen
Gemewnschaftsarbeit mit d’Annunzio (1911), das
man Debussys ,,Parsifal” genannt hat, weil sich
i 1hm in gewissen harmomischen und klang-
lichen Eigentiimlichkeiten noch einmal so etwas
wie eine spate Ruckkehr zum spaten Wagner
abzuzeichnen scheint.

haben. seit

5 Tinzerin' Ida
Rubinstein gekennzeichnet, als er es ewme
.mystische Revue fur die Pariser Grande Sai-
son” nannte, Gunter Wand gelang es, mif den
/Philharmonikern em erstaunlich ,franzosi-
gches' Klangaroma hervorzubringen, zu dem
vor allem die weich intonierenden und in den
delikatesten farbigen Abstufungen oszillieren-
den Streicher und Holzblaser beitrugen, wah-
rend das Blech gleichsam den sonoren Gold-
grund fur die mondéne, lyrisch-exaltierte Hei-
ligenlegende aufleuchten leB. In dem Tell ,.La

. Passion ging freilich der seltsam
rende und exotisierende Klangreiz der Trdum- i

gesinge der TFrauen von Byblos durch die
Umwandlung - der Sing- i Instrumentalstim-
men ziemlich verloren,

Sowenig man aus Debussys Bemerkung, er
habe zum ,Samnt-Sébastien® eine ', deko =
Musik geschrieben, schliefien darf, die Partitur
se1, nicht eres als eine Klangillustration zu
d’Annun iegenem, antike Eros-Sinnlich-
keit mut schem Katholizismus' parfi-
merendem Szenarium, sowenig darf man
Ravels Orchestrierung von Mussorgskys ,Bil-
dern emner Ausstellung" nur als raffinierte Illu-
strationsmusik ho. Sie gewinnt thre Farbig-
Ieit aus der thematischen und harmonischen
Strulctur dés gemialen Klavieroriginals, nicht aus
der Absicht, eine Reihe von klingenden Genr
bildern zu effekivoll kolorierten Instrumental-
tableaux aufzubereiten Die hervorragende, mit
Bravorufen quithierte Wiedergabe durch Gun-
ter.Wand, die sich gleichermafien wie .durch

~Ahre exquisite Klangqualitdt durch thematische

Plastik: und rhythmische Profiliertheit aus-
zerchnete, liel lemen Zweifel daruber, was

Ravel im Sinn hatte, als er Mussorgskys
vier-Russisch 1n  semm Orchester-Franzosisc
iihe >

Solistin des Abends war, sehr gefeiert bei
threm ersten Erscheinen auf einem Miinchner
Konzertpodium, die kanadische Cellistin russi-
scher Herkunft Zara Nelsova mt Schumanns
a-Moll-Konzert op. 129, Sie ist eine Grande
Dame ihres Instruments, emnes kostbaren Pro-
dukts aus der Cremoneser Werkstatt Stradiva-
ris, das sie mit wunderbarer Fulle, Ausge-
glichenheit und Farbigkeit des Tons klingen 1a53t,
ohne den herben Schmelz, der dieses Spatwerk
Schumanns so charakteristisch von der mehr
.pastosen Celloliteratur des 19. Jahrhunderts,
unterscheidet, zu verzarteln. Das Duett mit dem.
zweiten Solocellp (aus dem Orchester) im Ada-
gio wurde zu einem intimen Dialog von roma
zenhafter Beseeltheit, in der grofen Kadenz des
Finales aber brach das echte Virtuosentempera-
ment Zara Nelsovasg, sie — was fur ihre
sensible Musikalitdt spricht — so lange zugun-
sten einer expressiven melodischen Deklama-
tion geziigelt hatte, mit einem elementaren
Impuls durch und fithrte zu emnem glanzvollen
Abschlu des von Gunter Wand femnnervig bes
gleiteten K I\ H PJ_TPPI:L

Syl T o




Zara_.;Néisova als RSO-Solistin

Majestitische Blondine
unter Hochspannung

Optimales 1aBt sich nicht stei-
gern, Das 1st jedenfalls eine Bin-
senwelshelt, die nun selber in die
Binsen gegangen ist. Bewirkt hat
diesen Kopfstand der Logik eine
der gegenwarlig prominentesten
Violinecellistinnen: die in Kanada
geborene Russin Zara Nelsova,

Auch die Berliner hatten schon
Gelegenheit, sie zu bewundern.
Und wer sie gehdrt hatte, mochte
sicher sein, daB sie bereits auf
dem Hohepunkt ihrer Leistungs-
| fahigkeit angelangt war. Es war
undenkbar, dafll ihre Tongebung
noch schirfer, noch prignanter,
daBB ihre Intonation noch gesto-
chener, dafl ihre Musikalitdt noch
leidenschaftlicher aufblithen
kénnte, Irrtum — sie konnte. _

Den Beweis lieferte die maje-
ptdtische Blondine im 7, Abonne-
mentskonzert des Radio-Sym-
phonie-Orchesters im Grofien
Sendesaal, Dvofaks Cellokonzert,
emn ~Juwel seiner Gattung, .viel-
leicht ;sogar das vollkommenste
Konzert fur.dieses sonore Streich-
instrument, -bot den AnlaB3, um
Gestaltungskrifte freizulegen, die
auch nicht fur den Bruchteil ei-
ner Sekunde erschlafften oder
auch nur ein Jota ihrer Intensi-
tdt einbliBten.

Diese permanente Hochspan-
nung, mit der die Nelsova ihren

Part absolvierte, hatte auch ihre.

Gefahren: Man kam vor Hinhi-
ren kaum zum Atmen. Jedenfalls
nicht, solange die Solistin zu
Werke ging. Aufatmen konnte
man lediglich 1n den orchestralen

 Understatement,
- 'Klangemphase geboten, war

Ritornellen. Da allerdings gleich
allzusehr, Es ereignete sich nim-
lich hier so wenig an symphoni~
scher Vitalitdt, daB eg einer Pau-
se bedenklich mahe kam.

Es war nicht der Fehler des
Orchesters, Glucklicherweise 1st
ja bekannt, wie herrlich die Ra-
dio-Symphoniker Dvofak zu spie-
len verstehen — wenn sie nur je-
mand dazu enisprechend ermun-
tert. Kynll Kondrashin war die-
ser Mann auf jeden Fall nicht.
Entspannt wund gentlemanlike
sorgte er fiir eine gewisse Xoor«
dination. Und damit hatte es sich.
Keine Kontroversen im kontra-
punktischen Stimmgefiige, die
den symphonischen Ablauf erst
beleben, keine blitzenden Attak-
ken in den ohnehin nicht eben
hiufigen Tutti-Aufschwiingen,
alles liel gemafBigt und beruhi-
gend ab, soweit es Kondrashins
Direktion -unterstand: britisches
wo . ‘slawische.,

‘Kondrashins' Neigung, dies ma=-
sikalische - Entwickiung auf eine
einzige Hauptlinie zu stellen und
das iibrige symphonische Umfeld
zur reinen Begleitfunktion zu de-
gradieren, hefl denn auch Serge
Prokofieffs drifte Symphonie
noch klobiger erscheinen, als sie
chnehin schon ist. Dennoch hatte
Kondrashin hier mehr Gluck: Da
das gegen Ende der zwanziger
Jahre entstandene Stick sehr
selten aufgefuhrt wird, ga
hier weniger stérende Vergleichs-
moglichkeiten, d

Wilfried W. B
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berlhmte Cellistin Zara Nelsova

9t elne kluge, temperamentvolle Frau

Zara Nelsova spielt — RIAS (2. Programm) um 22.45

Der Sohn fragt das Cello

»E.in fast ungetrubter GenuR
wurde Schumanns herrliches
Cello-Konzert dank der seidigen
Pracht des Tones von Zara Nelso-
vas, schriecb emn Kritker nach
einem Konzert in Berlin, und er
rihmte-chie-sInterpretatron; die-im
ihrer Mischung von Empfindung,
Schwarmerei und Intellekt so wun-
derbar im Geiste Schumanns war,
wie man es heute nicht alle Tage
findets,

Der Name der Kunstlerin verrat
ihre Abstammung* Die Eltern wa-
ren Russen, der Vater Flotist und
Lehrer am Leningrader Konserva-
torium. Wahrend der Oktober-
revolution emigrierterr sie mach
Kanada. Dort wurde Zara Nelsova
geboren. Mit neun Jahren kam sie

nach London, wo sie studierte und
als Zwdlfjahrige mit sensationel-
lem Erfolg debutierte.

lhr Repertoire umfaBt die ge-
samte Cello-Literatur, Ganz begie-
ng ist Zara Nelsova-nach neuen
Stueken: »lch- wiirde jedes Werk-
sofort spielen, das fur mein Instru—
ment neu geschrieben wird.«

Mit biirgerhichem Namen heifit
Zara Nelsova seit einigen Jahren
Johannesen. lhr Mann ist der an-
gesehene Pianist Grant Johanne-
sen. Er brachte einen Sohn mit in
die Ehe, der heute ein Twen ist,
»Konnen Sie ermessen, wie schon
es ist, wenn. ich. pach New York
zuriickfliege und weiB, du wirstam
Flugplatz von emnem grofen Sohn
empfangen, der dein Cello tragti«




Eine grofe Cellistin

Zara Nclsuva im Frankfurtcr Museums-Konzert

Mxt substantzeller Literatur lkonzertanter
Art.ssind die Cellisten nicht gesegnet, Das
meéiste, wag auf diesem Gebiet fiir sie geschrie~
“ben wurde, neigt, bald feierlich, bald hebens-
wiirdig, zum Gemiitvollen und bewegt sich auf
der Linie des Unferhaltsamen, bisweilen mit
Bravour angerichtet, bar Jedoch hoheren Wer-
tes, Unter diesem — hier sehr gerafften —
Eindruck riskieren renommierte Solisten nur
selten ein Stiicdk, das nicht durch den Namen
des’ Autors legxtzmzert 1st. Da snhllelst der
kleine Kreis sich schnell.

Zara Nelsova scheute sich nicht, im sech=
sten Frankfurter Museumskonzert an Ernest
Blochs vor einem halben Jahrhundert ent-
standene hebriische Rhapsodie ,,Schelomo” zu

erinnern, Und sie tat gut daran. Das ist — fur ||

ihre Zeit — kiithn gebaute Musik eines Kon-/
ners, dem es in diesem Klangpornai des Ko-
nigs Salomo um die Darstellung einer gerade
vom- Menschlichen her erregenden Gestalt
geht. Orientalismen und Anklinge an im jlidi-
{ schen Volk iiberliefertes Melodiegut spielen

dabei nur eme lokalisierende Rolle. In der
Idee gleichberechtigter Partner des Cellos ist
das Orchester. Diesen Auftrag zu erfiillen,

gelang ihm unter Theodore Bloomfields Lei- i
tung tberzeugend. !

Nicht so sicher war: der Dirigent bei der;
Begleitung vor- Tschaikowskys Rokoko-Varia-’
fionen, Schon zu Anfang gab es da Tempo-

I BN AL

differenzen, die freilich die {iberlegene Celli-

stin nicht aus der Ruhe brachten. Da wurde
auch der hdchste Anspruch an Tony Technik |
und Vortrag erfullt. Auch Weisheit gegeniiber
diesem Genre von Virtuositat war zu spuren.
Sagen wir's kurz: der Ve;.glemh mit Casals
dréngte sich auf, . !

Der Abend schloB mit drei ,,Drelspifz“
Ténzen de Fallas, die solches Zupacken nur
dann vertragen, wenn es durch den Anblick
des Balletts motiviert ist, Begonnen hatte er
mit Beethovens achter Sinfonie, wenig diffe-
renziert, oft derb, noch ni¢ht klar in der Kon=
zeption.

Der Beifall fiir Zara Nelsova war enthusia-
stisch. Nach Absolvierung des bunten Pro-
gramms galt er befont auch Bloomheld und
dem Orchester. o




Die Cellistin Za
{zu untensteli

Symphonische Reife 5

Ernest Ansermel, der Meisterdirigent aus
der franzosischen Schweiz, 16t nun auch schon
em ,grofier Alter”. Wie andere aus seiner
Generation bietet er uns Wunder eines rei-
fen Shils. Die Oxford-Symphonie von Haydn
spielt er so schlicht, daf man es kaum be-
schreiben kann, Alles ist einfach geworden,
aber alles ist richtig und darum herrlich, Da
lachelt Haydn uns an, scherzt und ist doch
zuglewch smnig und tief, Dem Radio-Sym-
phonie-Orchester, besonders den Holzbla-
sern, gewann Ansermet eine Kultur ab, wie
wir sle lange nicht erlebten, Das Spiel der
Téne wird bei ihm zum Leben — das 1st
' sein Gehemmnis, An Strawinskys ,Apollon
Musagéte” das gleiche zu vollziehen, 1st
schon wegen der groBen Lange micht ganz :
einfach, Debussys selten gespielte ,Six Epi-’
graphes Antiques* wirken moch ursprung- .
licher und fesseln besonders, weil Ansermet,
der Freund Debussys, an ihrer Entstehung :
beteihgt war. Schade,- dad die kanadische '
Cellistin Zara Nelsova, die in London ‘wohnt,
aber dem Namen nach weiter Ostlich be- -
heimatet sein diirfte, nur den Solopart im |
.Don Quichotte” von Strauss spielte, Hier
konnte man nur ahnen, dab sie offensichtlich
eine grefie Kinstlerin ist. (Hochschulsaal) Hid

" Amerikanische Cellistin .
Auf Einladung des Amerika-Hauses,

 das sich in letzter Zeit bemiiht, nur

noch erste Solisten nach Bevlin zu
bringen, konzerterte ‘die amerika-
nische Cellistln Zara N i
RIAS-Studio VIT™fR#"Spicl™ze

sich durch edle kraftvolle Schénheit
des Tones, miithelose Selbstverstind-
lichkeit der Technik aus und wird |
durch eine geradezu fanatische Musik- |

. besessenheit intensiviert, die sie Zu-

gang zu den verschiedemen Gefiihls-
welten Boccherinis, Beethovens oder
Tschaikowskys finden ldBt. Grobte
Entfaltungsmoglichkeit bot sich threm
leidenschaftlichen Temperament in
Zoltan Kodalys Solosonate. Schade,
daf die sicher und sensibel beglei-
tende Jane Hohfeld sich allzusehr zu-
riickhielt, um der Nelsova ebenbiirtige
Partnerin zu sein. U.K, ~
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Thank you for your interest in this audite recording.

Please note that this free PDF version of the booklet is for your personal
use only! We kindly ask you to respect our copyright and the intellectual
property of our artists and writers — do not upload or otherwise make avai-
lable for sharing our booklets or recordings.

studio recording, mono

Hermann Reuscghel HD-DOWNLOADS
Destinn (CD2, Track 7-18) . .
Hartung (CD3, Track 6-8 + CD4, Track 5-7) & available at audite.de
Heinz Opitz

Siegbert Bienert (CD4, Track -4 + Track 8-10)
Alfred Steinke (CD 2, Track 7-18)
Kiehn (CD3, Track 6-8 + CD4, Track 5-7)

Deutschlandradio Kultur

Eine Aufnahme von RIAS Berlin

(lizenziert durch Deutschlandradio)

® 1956 - 1965 Deutschlandradio

Riidiger Albrecht

® Ludger Bockenhoff, 2015

audite claims all rights arising from copyright law and competition law in relation to research,
compilation and re-mastering of the original audio tapes, as well as the publication of this CD.
Violations will be prosecuted.

The historical publications at audite are based, without exception, on the original tapes from broad-
casting archives. In general these are the original analogue tapes, which attain an astonishingly high
quality, even measured by today’s standards, with their tape speed of up to 76 cm/sec. The remas-
tering — professionally competent and sensitively applied — also uncovers previously hidden details
of the interpretations. Thus, a sound of superior quality results. CD publications based on private
recordings from broadcasts cannot be compared with these.

We have made every attempt to clear rights for all material presented here. Should you nonetheless
believe that we have accidentally infringed your rights, please let us know at your earliest convenience.
We will endeavour to resolve any issues immediately.
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