
T M N S C ~ O N S  FOR A m R  J q. m C H  





Ferruccio Busoni 
Transkriptionen fiir Klavier nach Johann Sebastian Bach 

,>Das Ubertragen von Orgelkompositionen auf das Klavier hat natiirlich 
eine ganz andere Berechtigung als das umgekehrte Verfahren, da das 
Klavier, nach Liszts Ausspruch, in der Tonkunst dieselbe Rolle spielt wie 
der Stich in der darstellenden Kunst. Es dient der Verbreitung und der 
Vervielfaltigung. Wenn gar Meister wie Liszt, Saint-Saens, Busoni, Reger, 
Philipp, d7Albert, Vianna da Motta, Ansorge es unternehmen, Bachsche 
Orgelwerke fur Klavier zu bearbeiten, so hat der intelligente Spieler nicht 
nur den Vorteil, diese ihrn sonst frernde Kompositionen uberhaupt kennen 
zu lernen, sondern noch den asthetischen Genuss, Orgeleffekte mit genia- 
ler Kunst auf dem Klavier realisiert zu finden. Bach, der ja selber das 
Transkribieren mit einer gewissen Leidenschaft pflegte, hatte seine Lust an 
den Klavieraposteln seines Orgelevangeliums.<< - Als Albert Schweitzer 
1908 in seiner epochalen Bach-Monographie diese Zeilen uber Trans- 
kriptionen von Orgel- und Klavierwerken schrieb, dachte er in erster Linie 
an die spezifische Struktur von Originalkompositionen, an die kunstleri- 
sche Berechtigung von Bearbeitungen und an deren asthetische Wirkung. 
Zugleich machte er aber deutlich, dass bedeutende Komponisten zu der 
Blute eines wahren >>Transkriptionszeitalters* beigetragen hatten als Teil 
eines Phanomens, das untrennbar verbunden war rnit der spektakularen 
bau- und spieltechnischen Entwicklung des Klaviers, sowie mit der 
Verbreitung und der wachsenden Popularitat dieses Musikinstruments im 
Verlauf des 19. Jahrhunderts. 

Als virtuoser Pianist war Ferruccio Busoni (1866-1924) eine legendare 
Figur, anerkannt von seinen Zeitgenossen als die bedeutendste Personlich- 
keit nach Franz Liszt. Zugleich war er Komponist, Schriftsteller und ein 



aktiver Wegbereiter der Neuen Musik (beispielsweise prasentierte er irn 
Rahmen der .Berliner Orchesterabenden. 1902-1909 Werke junger 
Komponisten, darunter Arnold Schiinberg und Bkla Bart6k; 1907 erschien 
sein ~Entwurf einer neucr iiisthetik der Tonkunsta). Busoni war ausser- 
ordentlich produktiv und arbeitete neben seincr Konzcrtdtigkeit als Uber- 
setzer, Herausgeber und Bearbeiter, als Klavierpadagoge, Kompositions- 
lehser und Dirigent. Als grosser Mentor und Visionar inspirierte er und 
beeinflusste die Enwicklung unzahliger Musiker auch jenseits der Reihen 
seiner eigentlichen Schiiler. Die Beispielpalette reicht von Jean Sibelius, 
Arnold Schonberg und Eduard Steuermann bis hin zu Kurt Weill, Stefan 
Wolpe, Edgar Varese und Alois Hiba. 

Die eigene Entwicklung zu einer vielscitigen Kiinstlerfigur von europ;iischem 
Rang war biographisch wie vorbestimmt: Ferruccio Dante Michelangelo 
Benvenuto Busoni wurde 1866 in Empoli bei Florenz geboren aEs 
Einzelkind eines italienischen Klarinettisten und einer deutschen Pianistin. 
Mit der Familie stets auf Tournee. wuchs er rnehrs~rachi~  auf und erhielt 
sehr friih von seinen Eltern eine findiene rnusikaliiche ~ G b i l d u n ~ .  Schon 
mit sieben Jahren trat er offentlich auf und schrieb seine erste Kompo- 
sition, eine *Canzone C-Dur* fiir Klavier. Am Ende seines Lebens wird er 
bekennen: .Meinem Vater verdanke ich den Segen, dass er mich in meiner 
Kindheit strengstens zum Studium Bachs anhielt; (. . .). Er erzog mich zum 
deutschen ,Musiker<, wies mir den Weg, den ich nie wieder vollig verliess; 
ohne dass ich deswegen den mir von Natur gegebenen Latinismus abge- 
schiittelt h2te.u (Zeitgernasses Nachwort zur Bach-Ausgabe, 1924) 

Der kiinstlerische Werdegang fuhrte Busoni in den friihen Studienjahren 
nach Wien, wo er 1877 Franz Liszt konzertieren horte und die Gelegenheit 
hatte, ihm vorzuspielen. Dieses Ereignis pragte nachhaltig den damals 



ElfjLhrigen, der 1893 seine eigene Spieltechnik noch einmal griindlich revi- 
dieren sollte und spater dariiber schrieb: *Die Werke Liszts wurden rneine 
Fiihrer (...); aus seinem ~Satzt konstruierte ich meine >Technik<*, (Von der 
Einheit der Musik, 1910). Mit funfzehn hatte Busoni seine Studien in Graz 
schon abgeschlossen. Sein Lehrer Wilhelm Meyer gab ihm d o n  eine 
urnfassende Unterweisung in Komposition, Theorie, Kantrapunkt und 
Harrnonielehre, unterstiitzte sein Interesse fijr Literatur und weckte in ihrn 
vor allem die Bewunderung fiir Wolfgang Amadeus Mozart. Wichtige 
weitere Stationen seines Studienzeit waren erneut Wien, wo er die 
Bekanntschaft von Johannes Brahrns machte und Leipzig, wo er ab 1886 
den Kontakt zu den Verlagshiusern Peters und Breitkopf & Hartel 
ankniipfte, Peter Tschaikowsky und Eduard Grieg begegnete und sich 
unter anderen mit Gustav Mahler, Frederick Delius und Christian Sinding 
befreundete. 

1888 bekam Busoni auf Ernpfehlung Hugo Riemanns seine erste gesicherte 
Stelle als Klavierlehrer in Helsingfors (HeIsinki). 1890 wechselte er, ver- 
mittelt durch Anton Rubinstein nach Moskau und nahrn 1891, von 
Theodore Steinway empfohlen, eine Lehrtatigkeit am New England 
Conservatory in Boston auf. In New York entschied er schliesslich, nach 
Europa zuriickzukehren und liess sich 1894 mit seiner Familie in Berlin 
nieder. Sein Nachfolger in der Leitung der Kompositionsklasse an der 
Preussischen Akademie der Kiinste wurde Arnold Scbonberg. 1913 und 
1914 wirkte er als Direktor des Liceo Musicale in Bologna, 1915 bis 1920 
lebte er in Ziirich, unterstiitzt von Volkmar Andreae, dem Leitet des 
Tonhalle-Orchesters. Die Universitzt Ziirich verlieh ihm den Titel eines 
Ehrendoktors. Wlhrend des Ersten Weltkrieges trat Busoni in keinem 
Land auf, das in den KarnpfhandIungen verwickelt war. 1920 kehrte er 
wieder nach Berlin zuriick. 



Busoni war als Kiinstler zweifellos ein Vertreter der Moderne, der aber 
gleichzeitig Ziige eines universalistischen Iiomantik wie etwa die von E.T.A. 
Hoffmann in sich trug. Sein reichhaltiges rnusikalisches Scbaffen umfasst 
mehr als dreihunderr Kompositionen, die nahezu alle Gattungen der 
Vokal- und Instrumentalmusik vertreten, von Solo- und Kammermusik-, 
Chor- und Orchesterwerken bis hin zu Biihnenwerken - darunter die 
musikaIisch-phantastische KomGdie %Die Brautwahlu, ~Turandot. Eine 
chinesischc Fabel* und die Oper ~ D o k t o r  Faustm. Hinzu kommt eine 
iiberwsltigende Anzahl an Bearbeitungen und Ubertragungen sowie revi- 
dierte Ausgaben, die alle bezeugen, dass Busoni sich - kritisch wie kreativ 
- ~orwiegend mit der Musik Bachs, Liszts und Mozarts auseinandergesetzt 
hat, aber auch rnit Werken vieler anderer Komponisten, darunter 
Beerhoven, Schubert, Schumann, Wagner und Schdnberg. Innerhalb seines 
gesamten Schaffens spielt die Klaviermusik eindeutig eine zentrale RolPe. 

Der fast stufenlose ubergang von der Tatigkeit als Hetausgeber zu der 
Ausarbeitung von Transkriptionen fiir Pianoforte bis hin zu den freien 
Bearbeitungcn und *Naclidichtungenrr ist typisch fur Busoni, vor allern in 
Verbindung mit dem Werk Johann Sebastian Bachs. Am Ende verrnischten 
sich beide Autorennamen in der Forrnel ~Bach-Busoni*. Sogar das bedeu- 
tendste Klavierwerk Busonis, *Fantasia contrappuntisticaa,Ydie in rnehre- 
ren Fassungen vorliegt, die letzte davon fiir zwei Klaviere, ist in 
Wirklichkeit kein ganz originales Werk, sondern eine Bach-Bearbeitung 
und gchijrr zu den vielen Versuchen, einen Schluss fur die ~ K u n s t  der 
Fugea zu finden. Sie sist weder fiir Klavier, noch fur Orgel, noch fur 
Orchester gedacht. Sie ist Musik. Die Klangrnittel, welche diese Musik dern 
Zuhorer mitteilen, sind nebensichlich.~ - schrieb Busoni dariiber in seiner 
~Selbst-Rezensionm von 1912. Sie entsprang also einer ~s the t ik ,  die Busoni 
in einem offenen Brief an Paul Bekker (~Junge Klassizitat.c, 1920) noch 



genauer formulierte: ~ A l s  eine der wichtigsten (. . .) Wahrheiten empfinde 
ich den Begriff der Einheit in der Musik. Tch meine die Idee, dass Musik an 
und fwr sich Musik ist, und n i~h t s  anderes, und dass sie selbst nicht in ver- 
schiedene Gattungen zerfallt..: Etwas differenzierter hatte sich der Autor 
schon I910 in dem Aufsatz ~ W e r t  der Bearbeitungx geaussert: ~ V o n  ihrn 
(Johann Sebastian Bach) lernte ich die Wahrheit erkennen, dass eine gute, 
grosse ~universelle< Musik dieselbe bleibt. durch welches Mittel sie auch 
irtijnen mag. Aber auch die zweite ~ a h ; h e i t ,  dass vcrschiedene Mittel, 
eine verschiedene (ihnen eigene) Sprache haben (...).a 

Die ersten Anregungen, Bachsche Orgelwerke fur Klavier zu bearbeiten, 
bekam Ferruccio Busoni in jungen Jahren in Leipzig, als er sich in der 
Obhut der befreundeten Familie Petri befand. Besondere Impulse dazu 
gaben ihm die Gesprache mic Katharina Petri, Frau des Geigers Heari 
Petri, die selbst Gesangs- und Violinlehrerin war. Ihr Sohn Egon Petri 
wurde spater Busonis bevorzugter Klavierschijler, Assistent und Freund. 

Die hier vorliegenden Einspielungen sind alle Transkriptionen von Orgel- 
werken, mit Ausnahme der *Chromatischen Fantasie und Fugea B W  903, 
die zu den bekanntesten Klavierwerken Johann Sebastian Bachs gehort 
und zugleich einzigartig bleibt innerhalb seines Gesamtwerkes fiir Tasten- 
instrwmente. Bachs Autograph ist verschollen, uberliefert wurden aber 
zahlreiche Abschriften. Darunter zahlt als besonders zuverlassige Quelle 
dic Handschrift des Bach-Schiilers Johann Friedrich Agricola von 1740. 
Busoni prasentierte mehrere eigene Fassungen dieses Werks in seiner 
Edition *Bath-Busoni. Gesammelte Ausgabea von 1916, erweiten 1920. 
Als Klavierfassung gab er das Werk im 2. Band der ~Bearbeitungen. unter 
den ~Meisterstiicken~ heraus, ohne wesenrlichen Eingriff in die Klang- 
substanz des Originals. Eine ~Ubertragung fiir Violoncello und Klavier* 



erschien im 7. Band der Sammelausgabe; 1909 verwendete Busoni die 
*Chrornatische Fantasie* in d-Moll als Beispiel in seiner Abhandlung 
~Versuch einer organischen Klavier-Notenschrifta. 

In seinen Klavienranskriptionen griff Busoni immer wieder zuriick auf 
bravourose pianistische Mittel wie Verdopplungen und harmonische An- 
reicherung von melodischen Linien, starke dynamische Kontraste und dif- 
ferenzierte ArtikuIation. Er setzte sein profundes kompositorisches 
Kijnnen mit enormer Klan~nhantasie ein. urn die rnusikalischen Strukturen 
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plaslcisch auszuformen und die unterschiedlichsten Register des Orgel- 
klangs vielfarbig zu suggerieren,+von der opulenten Klangfiille bis hin zur 
schillerndcn Transparenz. Seine Asthetik stand in der Tradition dcs grossen 
Klavierstils des 19. Jahrhunderts. 

~Traludiurn und Fuge Es-Dura BWV 552 erschien 1739 urspriinglich in 
zwei Teilsztzen, die in Bachs mDritter Teil der Klavieriibung* die Chorale 
BWV 669-689 umrahmen. Diese Chorale bilden zusamrnen gleichsam eine 
Orgelmesse. Beide Rahmensatze sind *pro Organo pleno* iiberschrieben 
und haben einen monumentalen Charakter. Die Zahl 3 spielt in diescr 
Musik eine wichtige Rolle, die an die Darstellung der Trinitat denken lasst: 
drei kontrastierende Themen des Priludiums, drei Themen der fiinfstim- 
migen Tripelfuge, drei Vorzeichen der Tonart Es-Dur, etc. Das klangge- 
waltige PrXIudium mit seinem punktierten Rhythmus weist Mcrkmale 
einer franzijsischen Ouvertiire auf und tragr bei Busoni die Satz- 
bezeichnung .Moderato maestosox. Die Fuge kann als auskomponierte 
Apotheose angesehen werden, in allmiihlicher Steigerung von dem innigen 
Anfang  sostenuto e tranquillo*) bis hin zum erhabenen Schluss 
(*Allegro risoluto e energico*). Von dern ersten Fugentbema, das dem 
Anfang des popularen englischen Chorals .St. Anne* (von WiIliarn Croft 



1708 vertont) entspricht, erhielt die Fuge ihren Beinamen. Eine Orches- 
terfassung dieses Werks legte 1928 Arnold Schonberg vor. 

Busonis zehn Choralvorspiele fiir Klavier basieren auf ausgewahlten Bach- 
schen Choralbearbeitungen f ~ r  Osgel und sind JosC Vianna da Motta zuge- 
eignet. *Die Art der Ubertragung, welche wir irn Gegensatz zu den ~Kon-  
zercbearbeitungen< als eine solche irn >Kammerstil> bezeichneten, stellt an 
die technische Fihigkeit des Spielers nur selten die hochsten Anforde- 
rungen, will man zu diesen nicht die Kunst des Anschlagens zahlen, welcher 
es bei dem Vortrage dieser Choralv~rs~iele allerdings im urnfassendsten 
Masse bedarf.. Zudem erklart der Autor in seinem Nachwort, dass er die 
gesamte Ausgabe Bachscher Werke mim Sinne einer Hochschule des 
Klavierspielens entworfen hat. und ordnet die ChoralvorspieIe zwischen 
dem *Wohlcemperierten Klavieru und den Transkriptionen der Fugen ein. 

Die ubertragung des CboralvorspieEs rKornrn, Gott Schopfer, heiliger 
Geist* BWV 667 tragt die Satzbezeichnung *Vivace maestoso. Festlich und 
glanzendd. Sie entfaltet ihre Klangfiille in einer Dynarnik von *Forte* bis 
.Fortissimo sostenuto., die mit der Uberschrift des Originals, %In Organo 
pleno. korrespandiert. Hier wird die vertikale Dimension des Klangs her- 
vorgehoben. 

Kaurn grijsses konnte von hier aus ein rnusikalischer Kontrast entstehen 
a85 zu der spriihenden Bewegung des Choralvorspiels *Nun freut euch, Yie- 
ben Christen gamein* BVW 734a. Busoni notien hier die Spielanweisung: 
%Allegro. Lebhaft und heiter. Die Figuration sehr fliessend bei grosser 
Getrenntheit*. Mie irn Original angegeben, liegt auch hier der .Cantus 
Firmus* in der Tenorstimme und wird beeleiret von einer durcheehenden 
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Achtelbewegung der Bass-Stirnme (~sernpre staccato*), sowic von un- 



ablissig schwirmenden Sechsehntelfiguren irn Diskant (mleggiermente~). 
Drei klar unterschiedene Klanglinien umspielen einander, unabhsngig von- 
einander und dennoch miteinander vollkommen iibereinstimmend. Sic 
dcuten auf die horizon.tale Entwicklung des Klangs hin. 

Eine innige Atmospharc verrnittelt das Choralvorspiel *Herr Gott, nun 
schleuss den Hirnrnel auf- BWV 617. Hier schreiten ebenfalls drei Stimm- 
ebenen voran, dabei w r d e  in der Ktavierbearbeitung die Bassstimme fast 
durchgehend in Oktaven gefiihrt und der C a n t u s  Firmus* erscheint in 
gesteigerter harmonischer Dichte. Sie erklingen zu Anfang besonders sanfc 
(>piano dolcea) und erreichen zum Schluss ein intensives *Forte*. 

Die niichsten zwci Choralvorspiele BWV 637 und BWV 705, beide iiber- 
titelt ~ D u r c h  Adams Fall ist ganz verderbtn, haben einen gerneinsarnen 
*Cantus Firmus. und sind von Busoni zum Vortrag als Praludium und 
Fuge gedacht. Das erste Stiick sol1 auf dem Klavier *Einformig klagendu 
gespielt werden, dabei *die Figuration sehr gebunden*. Die Fuge schreitet 
besonders langsam und diister voran, wie in einem Reich von Schatten- 
klangen, in dem sanfte Lichtstrahlen schliesslich rnilden Trost spenden. 

Mit der Bearbeitung von ~Jesus  Chrisms, unser Heilande BWV 665 
schliesst Busoni seine Werkgmppe von Choralvorspielen ab. Diese ist 
ebenfalls als Fuge aufgebaut, mit mehreren Abschnitten und innigem poe- 
tischcn Ausdruck. .Andante non troppox ist ihr Tempo und *Piano* bis 
mPianissimo* die Dynarnik, oft mit weicher Farbung versehen (mdolcex). 
Sie endet in ausgewogenem Wohlklang (smolto arrnonioso*). 

*Praludiurn und Fuge D-Dur fur  Orgel. BWV 532 mzum Konzertvortrage 
fur Pianoforte zu zwei Hsnden bearbeitet* ist die allererste Transkription 



Busonis iiberhaupt, die er von einem Werk Johann Sebastian Bachs 
gemacht hat. Die Kompositian ist *Frau Kathi Petri zugeeignettc, die, wie 
suvor schon erwihnt, ihn dazu angeregt hatte. Sowohl im festlichen 
Praludium (.Moderato*), als auch in der spannungsreichen Fuge (.Allegro 
moderato..) verband Busoni hier seine stupende pianistische Virtuositat 
mir dem vollen Elan seiner darnaligen Jugend. 

Ana won Bidow 

Recording: 15.-1'1.12.2008 
Sara Muslcu Cdlemassari, Podem Sam Gluseppe, ClnigEano, Gmsseto 
Sounrl engineer Raffaele Caeciola 
Piano twning: Riccardo Fmla 
Piano Fazioli F 278, number 1185 



Ferruccio Eusoni 
Transcriptions for piano after Johann Sebastian Bach 

-The justification for transcribing organ works for the piano is quite 
different from the reverse, for the piano, as Liszt said, is to music what the 
engraving is to the visual arts. It  multiplies and spreads it. And when 
masters such as Liszt, Saint-Saens, Busoni, Reger, Philipp, d'Albert, Vianna 
da Motta, Ansorge go about adapting Bach's organ works for the piano, 
this gives the intelligent performer, beside the advantage of acquaintance 
with compositions he would not have encountered, the aesthetic 
enjoyment of finding organ effects brilliantly replicated on the piano. 
Bach, himself a keen transcriber, would rejoice in the piano apostles of his 
organ gospel.. -As Albert Schweitzer, in his epochal monograph of 1908, 
wrote these lines, he was thinking mainly of the specific structure of organ 
works, of the artistic justification of adaptations and of their aesthetic 
effect. At the same time he made it clear that leading composers had 
contributed to a flourishing .age of transctiptions- brought about by the 
spectacular development of piano construction and technique and the 
instrument's growing popularity in the 19rh century. 

Virtuoso Ferruccio Busoni (1 866-1924) was a legendary figure, considered 
by his contemporaries as the most eminent personality since Franz Liszt. 
He also composed, wrote and new music (for instance 
presenting works by young composers including Arnold Schonberg and 
BCla Bart6k in the .Berliner Orchesterabende~. 1902-1909: in 1907 he 
published a *Sketch of a new Aesthetics of Music.. Busoni was extra- 
ordinarily productive, active also as translator, editor and adapter, 
pedagogue, composition teacher and conductor. This great mentar and 
visionary influenced the development of countless musicians beyond his 



own circle of pupils. Examples range from Jean Sibelius, Arnold Schbnberg 
and Eduard Steuermann co Kurt Weill, Edgar Varise, Stefan Wolpe and 
Alois Hiba, to name but a few. 

Ferruccio Dante Michelangelo Benvenuto Busoni was born in 1866 in 
Ernpoli near Florence, the only child of two professional musicians, his 
Italian father a clarinettist and his German mother a pianist. Ceaselessly 
touring with his parents, he grew up multilingual and enjoyed a thorough 
musical education. He  was seven when he first played in public and wrote 
his first composition, a Canzone in C major for piano. At the end of his life 
he declared; *I bless my father for having directed me to study Bach as a 
child; I...) He brought me up to be a German >musician<, showed me the 
path which I never really left; aIbeit without ever shaking off the Latinism 
with which Nature had endowed me=. {F. Busoni: postface to the Bach 
Edition, 1924). 

Busoni's artistic career beean with studies in Vienna. where in 1879 he 
heard Eranz Liszt perforrn'gnd was able to play for h i k  This event left its 
mark on the eleven-year-old, who in 1843 would entirely revise his 
technique, and later write: -The works of Liszt became my guide (...); I 
built my >technique< on his %writing<# (F. Busoni, Of the Oneness of Music, 
1910). By the age of 15, Busoni had completed his studies in Graz, where 
his teacher Wilhelm Meyer had given him a thorough training in 
composition, theory, counterpoint and harmony, encouraged his literary 
interests and insnired a lifelong adoration for Mozart. Further imvortant 

V 

stages in his education were Vienna (again) where he met Johannes Brahms, 
and Leipzig, where from I886 he was in contact with publishers Peters and 
Breitkopf & Hartel, met Tchaikovsky and Grieg and became a friend of 
Gustav Mahler, Frederick Delius and Christian Sinding, among others. 



In 1888, Hugo RiemannS recommendation secured Busoni his first post as 
a piano teacher in Helsingfors (Helsinki), where he met his future wife. In 
1840 he switched to Moscow at Anton Rubinstein's suggestion, and in 
1891 was recommended by Theodore Steinway for a teaching post at the 
New England Conservatory in Boston. In 1894 he returned to Europe, 
settling with his family (by now he and his wife Gerda Sjostrand had two 
sons. 1Benvenuto and Raffaelo) in Berlin. Arnold Schonber~ would later , % 

succeed him as head of corniosition at the Preussische Kkademie der 
Kiinste. In 1915'14 he was director of thc Liceo Musicale in Bologna, and 
in 1915 went to Zurich, where he enjoyed the support of Volkmar 
Andreae, director of the Tonhalle Orchestra. He received an honorary 
doctorate from the university. Having during the war refused to play in 
any of the belligerent countries, he returned to Berlin in 1920. 

While certainly a representative of modern music, Busoni was also a 
romantic in the mould of E. T, A. Hoffmann. His extensive output 
comprises over three hundred compositions and includes almost every 
vocal and instrumental genre, from solo and chamber music, choral and 
orchestral works to scenic works - such as the musical-fantastic comedy 
*Die Brautwahlu, ~Turandot. A Chinese fable. and the opera ~ D o k t o r  
Faust.. There is also an overwhelm in^ number of ada~tations and " 
transcriptions as well as many revised editions, all showing chat Busoni's 
main focus of interest was the music of Bach, Liszt and Mozart, although 
without neglecting many other composers including Beethoven, Schubert, 
Schumann, Wagner and Sch6nberg. Piano music takes pride of place in his 
output. 

Preparing new editions led seamlessly to doing transcriptions for piano, 
making free adaptations and dree renderings. (Nachdichtungen), par- 



titularly of the works of Johann Sebastian Bach. At the end both authors' 
names fused into the formula ~Bach-Busoni~.  Even Busoni's most 
important piano work, the .Fantasia contrappuntistica* which exists in 
several versions, the last being for two pianos, is actually a Bach adaptation, 
one of the many attempts to find a conclusion for the unfinished .Art of 
Fugue*. It is .not intended for piano, or organ, or orchestra. It is music. 
The means by which this music is communicated to the listener are 
immaterial* - wrote Busoni in his ~Selbst-Rezension* of 1912. It sprang 
from an aesthetic more precisely formulated by Busoni in an open letter to 
Paul Bekker {~Junge Klassizitatu, Young Classicism, 1920): mTo me, one of 
the most important (. . .) truths is the concept of Oneness in music. By this 
I mean the idea that music is simply music, nothing else, and cannot be 
fragmented into different genres.. In 1910 the author had addressed this in 
the essay ~ W e r t  des Bearbeitung*: mFrom him (Bach) I learnt to recognize 
the truth that good, great ,universal4 music remains itself, by whatever 
means it is produced. But also the second truth: that different means have 
different idioms (particular to them).* 

Ferruccio Busoni was a young man staying with the Petri family in Leipzig 
when he first thought of transcribing organ works by Bach, inspired in part 
by conversations with Katharina Petri, the wife of violinist Henri Petri, 
and herself a singing and violin teacher. Her son Egon Petri later became 
Busoni's favourite piano pupil, assistant and friend. 

The present recordings are all transcriptions of organ works, with the 
exception of the .Chromatic Fantasy and Fugue. BWV 903, one of Bach's 
best known piano works, unlike any other. Bach's autograph is lost, but 
there exist several copies, including the particularly reliable 1740 autograph 
by Bach's pupil Johann Friedrich Agricola. Busoni presented several of 



his own versions of the work in his ~Bach-Busoni Collected Edition* of 
1916, expanded in  1920. He included the piano version among 
*Masterpieces. in the 2 n d  volume of *Adaptations., without making any 
important additions to the original. A %Transcription for cello and piano* 
appeared in the 7th volume of the collected edition; in 1909 Busoni used 
the Chromatic Fantasv in D minor as an exam~le  in his treatise ~Versuch 
einer organischen Klavier-Notenschrift* (Attempt at an organic piano 
notation). 

In his piano transcriptions Busoni often resorted to bravura pianistic 
devices such as doublings and harmonic additions ro melodic lines, strong 
dynamic contrasts and differentiated articulation. He  used his profound 
knowledge of composition and his tonal imagination to highlight the 
musical structures and colourfully suggest the organ's many registers. His 
aesthetics are in the great pianistic tradition of the 191h century. 

*Prelude and Fugue in E flat major* B W  552 appeared in 1739, originally 
as m o  parts framing the chorales BWV 669 and 6S9 in Bach's ~Dri t re r  Teil 
der Klavieriibungu. Both outer movements are *pro Organo plenoa and 
monumental in character. The number 3 plays an important role, 
suggestive of the Trinity: both the prelude and the five-part triple fugue 
have three themes, the hey of E-flat has three accidentals, etc. The 
imposing prelude with its dotted r h ~ h m  has characteristics of a French 
ouverture and is headed *Moderato maestosoa. The fugue is like a writcen- 
out apotheosis,, gradually increasing from the heartfelt,  sostenuto e 
tranquillo* beginning to the loftr conclusion, The fugue takes its name 
from the first theme, identical to the beginning of the popular English 
hymn .St. Anne* (set by WilIiam Croft in 1708). Arnold Schiinberg 
submttted an orchestral version of this work in 1928. 



Busoni's Ten Chorale Preludes are based on selected Bach chorale 
adaptations for organ, and dedicated to Josi Vianna da Motta. *The kind 
of transcri~tion called >in chamber scvle< as on~osed  to >concert tran- 

1 1  

scriptiom rarely makes the highest demands on the player, except for the 
art of touch, which the performance of these chorale preludes most 
certainly requires.. In his postface, the author explains that he .designed 
the complete edition of Bach's works as a virtuoso school of piano 
playing-, and sites the chorale preludes between the *Well-Tempered 
Clav~er. and the fugue transcriptions. 

The arrangement of ~Corne ,  God Creator. BWV 667 is *festive and 
shining.. Its sonority, corresponding to the original's .In Organo plenoe 
is .Forte* to -Fortissimo sostenuto., the acccnr being on the vertical 
dimension of sound. 

There can be no greater contrast than that afforded by the following 
sparkling *Rejoice, beloved Christians. BWV 734a. Here Busoni's 
directions are: *Allegro. Lebhaft und hciter. Die Figuration sehr fliessend 
bei grosser Getrenntheit* (Lively and cheerful. The figurations very 
flowing and very detached). As in the original, the *Cantus Firrnusa is in 
the tenor, accompanied by the bass in staccato quavers and the descant in 
buzzing semiquavers: these three clearly delineated lines wind about each 
other, independent yet cornplecely matched. They point to the sound's 
horizontal development. 

The chorale prelude *Lord God, now open heaven's gate* BWV 6t7  is 
heartfelt. Again we have three voice levels. The bass is mostly in octaves, 
while the .Cantus Firmuse has acquired greater harmonic density. 



The next two chorale preludes B W  637 and BWV 705, both titled *All is 
lost through Adam's fall#, have a common .Cantus Firmus* and are 
intended by Busoni to be performed as a prelude and fugue. The first piece 
is to be played in a ~rnonotonously plaintive* manner, with *the figuration 
very legato#. The fugue proceeds very slowly and gloomily, lost in a world 
of shadow sounds, comforted at the end by gentle rays of light. 

Busoni concludes his group of chorale preludes with the adaptation of 
*Jesus Christ, O u r  Saviour# BWV 665. This also is built as a fugue, with 
several sections and heartfelt poetry. The dynamics stay *piano# to 
;.pianissimo*, often with a mdolce* timbre. It ends rmolto armonioso*. 

 prelude and Fugue in D major for organ* BWV 532, *adapted for concert 
on the pianoforte, two hands., is Busoni's very first tran- 

scription of a Bach work. It is dedicated to .Frau Kathi Petri-, she who 
first inspired him to this task. Both the festive prelude and the suspenseful 
fugue display this stupendous virtuoso at the height of his youthful 
powers, 

Ana won Bllow 
Translation: Ann? Hanson-de Dadelsen 



Ferruccio Eusoni 
Transcriptions pour piano d'aprks Johann Sebastian Bach 

gLa justification d'une transcription pour piano d'oeuvres pour orgue 
est naturellement bien difftrente de cclle dans le sens inverse. le niann. , I - - 7  

selon Liszt, i tant i la musique ce que la gravure est aux beaux-arts - un 
rnoyen de propagation et de diffusion. Et  lorsque des rnaitres comme 
Liszt, Saint-Saens, Busoni, Reger, Philipp, d'Albert, Vianna da Motta, 
Ansorge adaptent des ceuvres pour orgue de Bach, l'interprtte averti, 
outre l'avantage de connaitre des muvres qu'il ignorait auparavant, 
godte le plaisir esthitique dnune brillante rGalisation des effets d'orgue. 
Bach, qui rnontra un goCt evident pour la transcription, se rejouirait de ces 
apatres de son ivangile pour 0rgue.N - En Ecrivant ces lignes dans sa 
monographie de 1908, Albert Schweitzer pensait surtout i la structure 
spicifique des muvres pour argue, i la justification artistique des 
adaptations et i leur effet esthktique. En mOme temps il liait la floraison de 
cet mige d'or des transcriptions. au diveloppement spectaculaire de la 
construction et de la technique du piano et i sa populariti croissante au 
c o u n  du 1 9 ~  siicle. 

Le pianiste virtuose Fermccio Busoni (1866-1924) fu t  une figure 
ligendaire, considkri par ses contemporains comme le plus iminent 
musicien depuis Liszt. I1 fut aussi compositeur, Ccrivain ec promoteur des 
jeunes compositeurs (prksentant par exemple des muvres d'Arnold 
Schijnberg et de Bila Bart6k dans le cadre de ses .Berliner Orchester- 
abende*, de 1902 i 1909; en 1907 il publia son *Ebauche d'une nouvelle 
esthitique de la musique*). Busoni itait extraordinairement productif; un 
pianiste vircuose igalement actif comme traducteur, iditeur et adaptateur, 
pidagogue, professeur de composition et chef d'orchestre. Ce grand 



mentor et visionnaire eut une influence dicisive sur le dheloppement 
d'innombrables musiciens, mOme au-deli de son cescle d'Clhes: Jean 
Sibelius, Arnold Schonberg, Eduard Steuermann, Kurt Weill, Stefan 
Wolpe, Edgar Varkse et Alois Hiba, pour n'en citer que quelques uns, 

Ferruccio Dante Michelangelo Benvenuto Busoni naquit 1866 a Empoli 
prPs de Florence, fils unique de deux musiciens: son ptre italien et 
clarinettiste, sa mere allemande et pianiste. Perp4tuellernent en tovrnte 
avec ses parents, il grandit multilingue et avec une solide formation de 
musicien. A sept ans il joua pour la premikre fois en et camposa son 
premier morceau, une scanzone en do rnajeurrc pour piano. A la fin de sa 
vie, il diclara: mJe b h i s  rnon pPre pour m'avoir comrne enfant pouss6 i 
ktudier Bach; (...). I1 rn'deva comme >musicient allernand, me montrant la 
voie que je n'ai pas vrairnent quittie depuis; sans toutefois perdre le 
latinisme dont me fit don la nature.. (Busoni, Postface i I'idition de Bach, 
1924). 

Son parcours musical commence i Vienne, oG en 1877 il a I'occasion 
d'entendre Franz Liszt et de jouer pour lui. Cet evinement lui laisse une 
profonde impression, et en 1893 i E  revise entiirement sa technique, dont il 
dira plus tard: ~ L e s  aeuvres de Liszt devinrent rnon guide (...); je basai ma 
,technique< sur sa >facmrecu (De l'uniti de la rnusique, 1910). A quinze ans, 
il termine ses Ctudes i Graz, ofi Wilhelm Meyer lui a appris la composition, 
la thiorie, le contrepoinc et l'harmonie, tout en encourageant son int6rOt 
pour la litteramre et en kui inspirant une admiration sans bornes pour 
Mozart. Puis c'est i nouveau Vienne, oh il rencontre Brahms, et Leipzig, 
ot dks 1886 il est en contact avec les Gditeurs Peters et Breitkopf &r. Hartel, 
fait la connaissance de Tchai'kovski et de Grieg, et se lie d'amitii avec 
Gustav Mahler, Frederick Delius et Christian Sinding. 



En 1888 il doit 1 Hugo Riemann son premier ernploi de professeur de  
piano i Helsingfors (Helsinki), oh il rencontre sa future femme Gerda 
Sjostrand. En 1890, par I'entremise d'hnton Rubinstein, il est 2 Moscou, 
puis en 1891 Theodore Steinway lui obtient un poste de professeur au 
New England Conservatory de Boston. En 1894 i l  rentre en Europe avec 
sa famillc {il est maintenant pire de deux fils, Benvenuto et Raffaelo) et 
s'installe i Berlin. Son poste 1 la tcte de la classe de composition sera plus 
tard repris par Arnold Sch~nberg. En 1913 et 14 il est directeur du Liceo 
Musicale de Balogna, et en 1915 s'installe i Zurich, oh il appricie le 
soutien du directeur de I'Urchesrre de la Tonhalle, Volkmar Andreae. 
L'universitP de cette vilIe le nomme docteur honoris causa. Ayant refusi 
de se produire dans les pays belligirants durant la guerre, il retourne B 
Berlin en 1920, 

S'il est certainement un reprisentant de la musique moderne, Busoni a aussi 
des traits rornantiques, cornmc par exemple E. T. A. Hoffmann. Son oeuvre, 
riche de plus de 300 compositions, corn~rend presque chaque genre vocal 
et instrumental - solos et musique de chambre, czuvres chorales, 
orchestrales et theitrales, dont la comidic musico-fantastique .Die 
Brautwahl*, rTurandot. Fable chinoise* et l'opira nDoktor Faustu. A cela 
vient s'ajouter une foule d'adaptations ez de transcriptions, et mainte 
idition revue et corrigic, montrant que Busoni s5ntiressa en prernikre 
ligne i la musique de Bach, Liszt et Mozart, puis aux oeuvres de Beethoven, 
Schubert, Schumann, Wagner, Schonberg et autres compositeurs. La 
rnusique pour piano est au centre de toutes ses activitis. 

D'iditeur, Busoni cn vient rout naturellement aux transcriptions et 
*adaptations libresx (Nachdichmngen), surtout en ce qui concern; l'muvre 
de Bach. Leurs deux noms finiront par fusionner en *Each-Busoni~. Mime 



son euvre  majeure pour piano, la .Fantasia centrappuntistica* - dont il 
existe plusieurs versions, la dernikre pour 2 pianos - est une des multiples 
tentatives de conclure I'mArt de la Fugue*, resti inachevi, Cette musique 
n'est m i  pour piano, ni pour orgue, ni pour orchestre. C'est de la musique. 
Les moyens de la transrnettre 5 l'auditeur sont secondaires* (~Selbst- 
Rezension~, 1912). Dans une lettre ouverte B Paul Bekker il precise son 
esthitique: ~ U n e  dcs prus importantes (...I viritgs me parait Etre le concept 
dc lxunitd de la musique. J'entends par 19 I'idbe que la musique est une 
chose en soi, et rien d'autre, et qu'elle ne peut etre partagCe en difMrents 
genres.. Dans son essai ~Valeur de la transcription* de 1910 il dit aussi: .I1 
U. 5. Bach) m'aida i reconnaitre la viriti qu'une banne, grande musique 
>universelle< reste pareille i elle-mime quels que soient les moyens qui la 
produisent. Mais aussi la seconde viriti, que differents moyens ont 
diff6rents idiomes ( ~ ~ i c i f i q u e s ) . ~  

L'idie de transcrire des oeuvres d'orgue de Bach pour le piano remonte i sa 
jeunesse lorsque, itudiant 1 Leipzig, il logeait chez la famille Petri, et en 
particulier i ses conversations avec Katharina Petri, l'+ouse du violoniste 
Henri Petri et musicienne. Son fils Egon devint I'ilkve prkfiri de Busoni, 
son assistant et son ami. 

Cet enregfstrement rcunit des transcriptions d'ceuvres pour orgue, 
except6 la nFantaisie chrornatique et Fugue. BWV 903, ce chef-d'muvre 
unique dans l'oeuvre pour piano du maitre. L'autographe de Bach a 
disparu, mais il exisce de nornbreuses copies, l'une des plus fiables 
itant celle faite en 1740 par son Clkve Johann Friedrich Agricola. Busoni 
en prksenta ses prepres versions dans I'mEdition cornpltte Bach-Busoni. 
de 1916 (augmcntie en 1920). 11 inclut la version pour piano parmi les 
nchefs-d'cruvre~ dans le 2. volume des ~Transc r i~ t ions~ ,  sans change- 



menrs notoires. Une transcription pour violoncelle et piano parait dans 
le 7' volume de l'idition complgte; en 1909 Busoni cite la Fantaisie 
comme exemple dans son nEbauche d'une notation organique pour 
piano*. 

Dans ses transcriptions, Busoni a souvcnt recours i la bravoure pianis- 
tique - redoublements, itoffage des lignes milodiques, forts contrastes 
dynamiques et articulations variies. Son mitier de cornpositcur et son 
imagination sonore lui permettent de souligner les structures musicales et 
de suggircr les multiples registres de l'orgue. Son esthktique est dans la 
grande tradition pianistique du I 9. s i d e .  

~ P r i l u d i u m  und Fuge Es-Dur* BWV 552 parut en 1739, d'abord en deux 
parties encadrant les chorales BWV 669 et 689 du  ~ D r i t t e r  Teil der Klavier- 
i ibung~.  Les deux mouvements sont mpro Organo plenoa et de caractire 
monumental. Le nombre 3, Gvoquant la Trinit;, joue un r81e important: le 
prilude a trois thkmes, comrne la triple fugue i 5 voix, la tonaliti de mi- 
bPmol a trois birnols, etc. Le majesrueux prilude au rythme pointi fait 
penser i une ouverture i la franqaise. Du dt'but fervent 5 la conclusion 
sublime, la fugue est comme une apothCose. Son premier thcrne est 
identique au dibut  de l'hymne populaire anglais *St. Anne* (William 
Croft, 1 J o g ) ,  d'oh son surnom. Arnold SchGnberg fit une version pour 
orchestre de cette oeuvre en 1928. 

Les Dix Priludes de Chorales de Busoni, choisis parmi les chorales pour 
orgue de Bach, sont dtdiCs i Jos i  Vianna da Motta. %La nature de la 
transcription dite >im Kammerstile (style de chambre) est rarement ttis 
exigeante sur le plan technique, sauf en ce qui concerne l'art du toucher, 
indispensable i leur execution adequate.. Busoni a ordonni  I'idition 



cornplkte des euvres de Bach #cornme une haute icole du piano. et place 
les priludes de chorales entre le mclavecin bien tempiriu et les tran- 
scriptions de fugues. 

La transcription du chorale ~ K o m m ,  Gott Schopfer, heiliger Geist- BWV 
667 est .Vivace maestoso / Festlich und glanzend* et reste dam la 
dynamique Forte J Fortissimo sostenuto, en accord avec l'original pour 
plein argue. L'accent est mis sur la dimension verticale du son. 

Le mouvernent itincelant du chorale .Nun freut euch, lieben Christen 
gamein. BWV 734a contraste admirablement avec le prkcident. .La 
figuration trks alerte et bien d i t ach ie~  note Busoni. Le *Cantus Firmusx 
(milodie du chorale) est donnC au tinor, accompagni de croches i la basse 
et d'un bourdonnement de double-croches au dkchant - trois lignes bien 
distinctes qui ~"accordent parfaitement. L'accent est mis sur le 
diveloppement vertical du son. 

Le chorale *Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf* B W  617 baigne 
dans une atrnosphkre fewente. Ici aussi nous notons trois plans. Busoni 
ajoute des octaves i la basse et itoffe l'harmonie du Cantus Firmus. 

Les deux chorales BWV 637 et BWV 705, intitulis ~Durch Adams Fall ist 
ganz verderbt* ont Ie m6me Cantus Firmus, et Busoni y voit un prelude er 
une fugue. Le prelude est *plaintif et monotone*, avcc *la figuration tees 
l iee~.  La fugue est lente et sombre, koluant dans un royaume de sons 
fantornatiques, kclair; ?i la fin par de doux rayons de lumitre. 

L'adaptazion de .Jesus Chrisms, unser Heilandu BWV 665 c18t le groupe 
de prgludes de chorales. C'est encore une fugue, cette fois d'expression 



pobtique; la dynamique reste .piano., souvent adoucie par ]'addition 
mdolce*. Elle finit mmolto armoniosox. 

~ P r i l u d e  et Fugue en r i  majeur pour orgue* BWV 532, madapti pour 
I'exPcution en concert.. est sa toute pernitre transcription d'une oeuvre de 
Bach, et donc d6diCe i .Frau Kathi Petri* qui, nous I'avons vu, stirnula son 
intdrat pour ce genre. Le prilude joyeux et la fugue pleine de suspense 
montrent ce prodigieux virtuose dans tout l'ilan fougueux de sa jeunesse. 

Rna von Riilow 
Traduction: Anne Hanson-de Dadeisen 



TRANSCRIPTIONS FOR PIANO 
AFTER JOH ANN SEBASTIAN BACH (f 685-1 750) 
VOLUME 2 

CHROMATISCHE FANTASZE UND FUGE BWV 903. 
BY I331 (1902) 1451 

Fantasie 8:2& 
rasch, kernig. antmato con wigore 
Voce Recitante. lmmer srark und und breit mit grosser Energie der Empfindung. 
Recitative. Sesnpre forte c hrgo* con g r m L  energra di sentimento 
Fuge 6:20 
dolcissimo 

PRAELWDIWM UND FUGE FUR ORGEL ES-DUR BWV 552 
(SOGENANNTE ST. ANNEN-FUGE ODER TRIPELPUGE) 
AUS DEM DRITTEN TEIL DER ,CLAVIER-~BUNG~.  
BY B22 (1889) 16:49 

Praeludio. Moderato rnaestoso. artacca: 
Fuga. Sostenuto e tranquillo 
Allegro risoluto e energico 



A U S  ZEHN CHORALVORSPIELE FOR ORGEL 
AUF DAS PIANOFORTE IM KAMMERSTYL   BERT RAG EN UND 
HERRN JOSE VIANNA DA M O n A  ZUGEEIGNET. 
8 V  R27 (1898) 21:24 

Nr. 1 Kornm, Gotr Schhpfer, heiligcr Geist BWV 667 
(aus: 18 Chorile verschiedener Art fiir Orgel) 
Vivace maestoso. Festlich und gl'inzend 
Nr. 4 Nun frclrt euch, lieben Christen g'mcin BWV 734a 
Allegro. Lebhaft und heirer. Die Figuration sehr fliessend 
bei grosser Getrennrheit. Molto scorrewok, ma distintarnmte 
Nr. A Herr Gott, nun schlruss den Hirnmel auf BWV 617 
(aus dern Orgelbuchlein) 
Un poro agitato 

El Nr. 7a Durch Adams Fall ist ganz verderbt, BWV 637 
(aus dern Orgelbuchlein) 
Andante rnesto. einfonnig klagnd 

El Nr. 7b Durch Adams Fall ist ganx verderbt, BWV 705 
(aus Kirnbergers Sarnrnlung) 
Fuga. rnolto sostenuto. langsam 
Nr. 9 Jesus Chrlstus, unser Heiland BWV 665 
(aus: 18 Cholidle verschicdcncr Art f i r  Orgel) 
Andante non troppo. dolce 

PMELUDIUM UND FUGE D-DUR FUR ORGEL (SOGENANNTES 
KLEINES D-DUR PRAELUDIUM) BWV 532. 
BV B20 (1888) 1157 

Praeludium. Moderato 
Allabreve 
Fuge. Allegro Moderato 






