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BIS-CD.217 STEREO lA A Dl Total playing tirne: 42'O2

DIABELLI. Anton ( 17s 1-1858)
Four Processional Fanfares
for 6 trumpets in two choirs and timpani
No.12
No.4
No.3
No.7
Natural trumpets: Choir I: 23,14,3 - Choir

SPEER. Daniel (1636-1707)
Sonata No.l for 3 Tbombones (1687)
Sackbuts: 27,28,30 - Organ: 26
Sonata a 4 for Ttsumpet and 3 Tfombones (1685)

'',L2

L',12
1'08
0'58
L',52

II: 20,2,6 -Timpani: 25

}',14

z',56
Solo Natural Tfumpet: Btjrie Westerlund (23) - Sackbuts: 27,28,30 -
Organ: 26
Sonata No.28 a 5 for 2 Ttsumpets and 3 Tlombones (1688) 2'L8
Natural trumpets: 14,23 - Sackbuts: 27,28,30 - Organ: 26
Sonata for 4 T[ombones (1685) 4'12
Sackbuts: 27,28,29, 30 - Organ: 26

BIBER, Heinrich lgnaz Franz Q644-1704)
Sonata Sancti Polycarpi a 9 for 8 trumpets in two choirs,
timpani and basso continuo (1673) 4'33
Natura l  t rumpets:  Choir  I :  23,  14,1,  16 -  Choir  I I :  2 ,20,5,6 -
Timpani: 25 - Organ:26 - Bass sackbut: 30 - Double bass:31
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ANOI{YMOUS (Lisbon, c. 17 7 0)
Sonatas of the Charomela real
for 12 trumpets in two choirs and timpani
Sonata No.51
Sonata No.52
Natural trumpets: Choir I Clarim 1, 2 in Eb: 23, 1- Ripianno: 5 -

Clarim 3, 4: 19, 8 - Principale: 16
Choir II: Clarim 1, 2 in Eb: 14, 18 - Ripianno: 2 -

Clarim 3, 4 in Bb: 20, 10 - Principale: 6 Timpani: 25

KELLER, Max ( 1770- 1855)
Six Processional Fanfares for 6 trumpets in two choirs,
timpani and optional organ (1834)
Moderato
Moderato
Andante
Andante
Pastorella
Allegro moderato
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4',55
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0'52
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1'03
0'56
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0'59



ANOI{IUOUS (Lisbon. c. 1770)
E Sonata No.54 of the Charamela real 6'10

for 24 trumpets in four choirs and timpani
Natural trumpets: Choir I: Clarim 1,2 in Eb: 23, ! - Ripianno: 5 -
Clarim 3, 4 in 86: 19, 8 - Principale: 16
Choir II: Clarim 1, 2 in Eb: 2,L2 - Ripianno: 22 -
Clar im 3,4 in  Bb:  1L,2t -  Pr inc ipale:4
Choir III: Clarim 1, 2 in E6: 9, 15 - Ripianno: 18 -
Clarim 3, 4 in Bb: 24,7 - Principale: 6
Choir IV Clarim 1, 2 in E6: 14, 18 - Ripianno: 17-
Clarim 3, 4 in Bb: 20, 10 - Principale: d
Timpani: 25

Natural trumpets: 1. Arne Backvall ;2. Helene Bengtsson;
3. Lars-Goran Carlsson; 4. Ake Edefors; 5. Bengt Eklund;
6. Lars Eriksson; 7. Jan Gustavsson; 8. Torbjrirn Hultmark;
9. M-agng9 Johansson; 10. George Kent ;11. Jimm Lindeborg;
12. Per-Olov Lindeke; 13. Gunnar Lindtvedt; 14. Lars Nes;
15. Bo Nilsson; 16. Ingemar Roos; 17. BArd Skar; 18. Lars-dunnar Sktild;
19. l-."1S-pjut; 20. Rigmor Stenvik; 21. Annemarie Sundberg;
22. Mark Sykes; 23. Bdrie Westerlund; 24. Claes Willig.
Timpani: 25. Anders Bramvall

Organ:26. George Kent

_Sgclpuls; 2T.Ingemar Roos (alto); 28. Lars Eriksson (tenor I);
29. Ake Edelfors (tenor II); 80. Lars-G<iran Carlsson (bass)

Double bass: 31. Jan Johansson
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The Recording
Although this record is not the first to be devoted entirely to historical brass
instruments, it is the first to assemble no less t}l,an24 natural trumpet players

all in one place - the number required for the monumental Sonata No.54 from

the Charamela real collection of Lisbon. When we realize that the natural

trumpet was not re-introduced to concert life until 1960 (in scandinavia, 1970)

and that the number of players of this valveless instrument is still not very
large, this recording'first'is all the more remarkable because all the musicians
- except for guest artlsts Edward H. Tarr and George Kent - were recruited
from the two Scandinavian countries Sweden and Norway

Programrne Notes
The pieces recorded here show the splendour of sound, but also the contrast in

musical content, of courtly ensembles of natural trumpets and timpani from the

late 17th to the early 19th century. The listener probably does not need to be

reminded that during this epoch, the trumpet was the symbol of royalty, with

large courts employing as many as 24 trumpeters to signal the comings and
goings of their potentates. such trumpet ensembles were generally divided into

two or more choirs of three to six players each, and it is for this reason that all
the music recorded here (except for the works by Speer, which represents an

excursion into the realms of t}:.e Stadtpfeifer) displays an antiphonal structure'
The Aufziige (processional fanfares) by Antonio Diabelli come from a set of

twelve published in the early 19th century. They are all in binary form and are

noteworthy for the structural significance of thc separation of high clarino from

low principale parts. Thc otherwise unidentified melody of the initial piece,

No.12, with its frequent pauses, is related to work songs of the period and is

referred to in scholarly circles as a PiLotenschLaglied; No.3 is related to a well-

known hunting song. Note also a special effect in the first eight bars of the

principale part in the second half of No.7, the schwebende Haue or gentle huffing

on a single note.

5



Daniel Speer was active in German Stadtpfeifer circles and published
several theoretical works with characterist ical ly Baroque t i t les such, as
Musihalisch-tirhischer Eulenspiegel (1688), Grund-richtiger, hurz, leicht und
nbthiger Unterricht der musicalischen Kunst (1687), etc., from which the present
sonatas were taken. They, too, are in binary form and give the players during
the repeats a chance to show their skill at improvising ornaments. For Speer,
trombones sound solemn when heard alone but become more light-hearted when
one or two trumpets are added.

Heinrich lgnaz Franz Biber wrote his magnif icent Sonata Sancti
Polycarpi in 1673 for the name-day of one Polykarp von Kuenberg, his patron's
nephew, on the occasion of his recent installation as provost of the Salzburg
cathedral. Biber achieves climactic effects by frequent ostinato and echo effects,
and by judicious use of the timpani.

Max Keller's six processional fanfares come from Altiittingen cloisters near
Munich and are scored for three trumpets (six if two choirs are employed),
timpani, and an optional organ part which furnished an Alberti-like bass and
whimsical afterthoughts. The element of folk-song, already noticed in Diabelli's
p ieces ,  i s  s t i l l  more  pronounced here .  F ive  o f  the  melod ies  are  as  ye t
unidentified, but we offer the text of the first to show a charming element which
has not previously been noticed in 'heroic'courtly trumpet m.usic Gehmmer rnal
'rilberlZum Schmidt seiner Frau;lDer Schmidt, der hat zwei Tijchterlein, lDie
wolLen so gern uerheiratet setn.

The anonymous Sonolos Nos.51,52 and54 come from a collection of 54 such
works which once formed the repertoire of the courtly trumpet ensemble or
Charamela reol in Lisbon. The part-books date from about 1770 and are located
today in the Museu Nacional dos Coches, Lisbon-Belem. Unti l  their recent
discovery, it was not clear what a 24-part trumpet ensemble actually ptayed,
since the surviving music from other courts is usually in only three or four parts.
(An examination of the Portuguese pieces shows that such binary pieces were
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performed antiphonally by two choirs of trumpcts with all the parts being
doubled iffour choirs were involved.) Ofthe 54 sonatas in the Lisbon collection,
only one (No.54) was written for four choirs, ten are for two choirs and the
others for one choir. What makes these particular three sonatas so remarkable
by comparison with similar trumpet ensemble music from other courts is the use
of natural trumpets in two different keys; the instrumentation of each choir is
for two clarini in Eb anld two in 86, besides a principale and a f i l ler part
(ripianno) in E6. The modulation scheme of these sonatas thus becomes more
adventurous than in comparable works for trumpets in only one key. The use of
trumpets in two keys offers, besides the r icher harmonic palette already
mcntioned, a noticeable variety in t imbre: the E6 trumpets sound bright,
whereas the longer 86 instruments (whose tubing is twice as long as that of the
modern valved trumpet in 86) sound darker, almost like horns .

Edwa.rd' H. Tarr

Bengt Eklund has collaborated with Edward H. Tarr in brass courses, concerts
and gramophone recordings. He has done much to promote Scandinavian
interest in historical brass music with his Baroque Ensemble, consist ing of
natural trumpets, sackbuts, timpani and continuo

George Kent is Professor of Music (music history, organ and trumpet) at the
University of Rhode Island, Organist-Choirmaster at Christ Church in Westerly,
Rhode Island, and conductor of the Westerly Community Chor-us. He is also an
active commercial lobsterman. Between 1968 and 1983 he toured the United
States, Scandinavia, and Japan as a duo partner with Edward H. Tarr.

Edward H. Tarr is one of the world's foremost trumpet soloists, with more than
100 recordings to his credit (see also BIS-CD-152). Since 1972 he has taught
historical brass instruments at the Schola Cantorum Basiliensis and modern
trumpet at the Basel Conservatory (Switzerland), and since 1985 he has been



the director of the Bad Siickingen Tfumpet Museum. His book on the history of
the trumpet appeared in German and French in 1977 and in a revised English
edition in 1988.

Of the many fine Scandinavian brass players who collaborated in the making of
this record, the following deserve special mention: B6rie Westerlund, Lars Naes,
Helene Bengtsson, Rigmor Stenvik, Ingemar Roos.

Die Aufnahme
Wenn d iese  Scha l lp la t te  auch n ich t  d ie  e rs te  i s t ,  d ie  mi t  h is to r ischen
Blechblasinstrumenten gemacht wurde, so ist sie aber die erste, bei der nicht
weniger als 24 Naturtrompetenspieler zusammengerufen wurden - die Zahl,
die ndtig ist,  um die monumentale Sonate Nr.54 a:us der Sammlung der
Charamela  rea l  in  L issabon auszuf i ih ren .  Wenn man bedenkt ,  daB d ie
Naturtrompete erst seit 1960 - in Skandinavien sogar 1970 - wieder gespielt
wird und dafi es nur wenige Spieler dieses ventillosen Instrumentes gibt, ist es
bei dieser Schallplatte umso bemerkenswerter, daIJ alle 24 Bliiser (au8er den
Gdsten Edward H. Tarr und George Kent) nur aus den zwei skandinavischen
Liindern Schweden und Norwegen kommen.

Kommentar zu den Werken
Die hier aufgenommenen Sti icke zeigen die Klangpracht, aber auch den
Gehaltskontrast, die den hdfischen Ensembles von Naturtrompeten und Pauken
des spliten 17. his zum frtihen 19. Jahrhundert eigen sind. Der Zuhijrerbraucht
wohl nicht daran erinnert zu werden, daB die Tlompete wiihrend dieser Epoche
e in  Symbol  des  F{ i rs ten tums war ,  und daB d ie  g rdBten Hdfe  b is  zu  24
Tlompetern in ihrem Sold hatten, die das Ein- und Ausgehen ihrer Fiirsten
ankiindigten. Solche Hoftrompeterkorps sind gewdhnlich in zwei oder mehr
Ch6re von je drei bis sechs Bl5sern geteilt worden; aus diesem Grunde weisen
alle hier aufgenommenen Sti icke (auBer den Werken von Speer, die einen
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Exkurs in die Domiine der Stadtpfeifer darstellen) eine antiphonale Struktur
auf.

Die Aufztige von Anton Diabelli sind einer Sammlung von zwtjlf solchen
Stiicken entnommen worden, die am Anfang des 19. Jahrhunderts gedruckt
wurden. Sie sind al le zweitei l ig (AB) und sind wegen der strukturel len
Verwertung der Trennung zwischen hohen Clarino- und t iefen principale-
stimmen bemerkenswert. Die sonst noch nicht identifizierte Melodie des ersren
Aufzugs (Nr. 12) mit ihren vielen Pausen hat eine starke Ahnlichkeit mit
Arbeitsliedern jener Zeit und wird in der Fachsprache als ,,Pilotenschlaglied"
bezeichnet; Nr.3 ist mit einem bekannten Jagdlied verwandt. Man bemerke
auch einen Sondereffekt in den ersten acht Takten der Principale-stimme in der
2. Hiilfte von Nr.7, der ,,schwebende Haue" genannt wird und praktisch einem
leichten Hecheln auf einer einzigen Tonhtihe gleichkommt.

Daniel Speer war in deutschen Stadtpfeiferkreisen ttitig und lieB einige
theoretische Werke mit charakterist isch barocken Titeln wie Musikal isch-
t i i rhischer Eulenspiegel (1688), Grund-richtiger, hurz, teicht und n|thiger
Unterr icht der musihal ischen Kunst (1687) usw. drucken. Werke. denen die
vorliegenden vier Sonaten entnommen wurden. Auch sie weisen eine zweiteilige
Form auf und geben den Spielern durch die Wiederholungen die Gelegenheit,
ihre Kunstfertigkeit beim Improvisieren von Ornamenten zt zeigen Fiir Speer
kl ingen Posaunen schwermiit ig, wenn sie al lein sind; sobald eine oder zwer
Ttompeten dabei sind, werden sie frdhlicher.

Heinrich Ignaz Franz Biber komponierte seine prZichtige Sonata Sancti
Po lycarp i  im Jahre  1673 zum Namenstag  e ines  gewissen Po lykarp  von
Kuenberg, des Neffen seines Schirmherrn, anleBlich dessen Bestel lung als
Provos t  des  Sa lzburger  Doms.  B iber  e r re ich te  g ro8e Ste igerungen und
Hdhepunkte durch h?iufige Ostinato- und Echo-Wirkungen sowie durch den
sparsamen Gebrauch der Pauken.
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Max Kellers sechs Aufzt ige stammen aus dem Kloster Alt i i t t ing (nahe

Miinchen) und weisen die Besetzung von drei Trompeten (seChs, wenn sie

zweichdrig aufgeftihrt werden), Pauken, und einer orgelstimme ad libiturn auf"

d ie  o rge ls t imme br ing t  e ine  BaBf i ih rung d  Ia  A lber t i  und  he i te re

Nebengedanken. Das Element des volkslieds, das bereits bei Diabelli auffrel, ist

h ie r  noch v ie l  s t i i r ker  vorhanden.  F i in f  der  Me lod ien  s ind  noch n ich t

identi f iziert worden, aber wir bringen den zur Melodie des ersten Aufzugs
gehdrigen Text, um ein bisher nicht mit der ,,heroischen" Tlompeterkunst in

Verbindung gebrachtes, volkstiimliches Element aufzuzeigen: Gehmmer maL
'riiberlZum Schmidt sciner Frau;lDer Schmidt, der hat zwei TdchterleinlDie

wollen so gern uerheiratet sein.
Die anonymen Sonaten Nr.S1, 52 und 54 enstammen einer Sammlung von 54

solchen stiicken, die einst das Repertoire des Hoftrompeterkorps von Lissabon,

der chararneLa real, bildete. Die stimmbiicher datieren aus der zeit rm 1770

und werden heute im Museu Nacional dos coches, Lissabon-Belem, aufbewahrt.

Bis sie ki irzl ich entdeckt wurden, war es nicht klar, was ein 24-st immiges

Tlompetenensemble eigentlich spielte, da die erhaltenen Musikstiicke anderer

Htife gewdhnlich nur drei- bis vierst immig sind. (Eine untersuchung der

por tug ies ischen St i i cke  ze ig t ,  daB so lche zwe i te i l ige  St t i cke  mi t  zwe i

Trompetenchdren antiphonal aufgefi ihrt wurden, und daB al le Stimmen

verdoppelt wurden, wenn vier Chijre dabei waren.) Nur eine (Nr.54) der 54

sonaten dieser sammlung ist fiir vier getrennte chijre, zehn sind fiir zwei

Chdre, und der Rest ist einchdrig. Was diese drei Sonaten im Vergleich zu
2ihnlichen Tlompetenstiicken anderer H6fe so bemerkenswert macht, ist ihre

Verwendung von Naturtrompeten in zwei verschiedenen Stimmungen; die

Instmmentierung jedes chors sieht zwei clarinpaare in Es bzw. B vor, wiihrend

es in der Es-stimmung noch eine Principale- und eine Fiillstimme (,,Ripianno"

g e n a n n t )  g i b t .  D a s  M o d u l i e r u n g s s c h e m a  d i e s e r  S o n a t e n  i s t  d a h e r

abenteuerl icher als bei vergleichbaren werken f i i r  Trompeten in nur erner
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Stimmung. Die Verwendung von Tlompeten zweier Stimmungen bietet zudem
einen zusatzlichen Farbenreichtum: Die Es-Tlompeten klingen hell, wZihrend
die B-Tlompeten (deren Rdhren zweimal so lang sind wie die der modernen
Ventiltrompete in B) dunkler, hornartiger klingen. Ed.ward. H. Tarr

B e n g t  E k l u n d  h a t  m i t  E d w a r d  H .  T a r r  i n  K o n z e r t e n ,  K u r s e n  u n d

Schallplattenaufnahmen zusammengearbeitet.  Er hat viel getan, um ein

skandinavisches Interesse fiir historische Blechbliisermusik zu erwecken, vor

a l l e m  m i t  s e i n e m  B a r o c k e n s e m b l e ,  b e s t e h e n d  a u s  N a t u r t r o m p e t e n ,
Barockposaunen, Pauken und Continuo.

George Kent ist Professor (fiir Musikgeschichte, Orgel und Trompete) an der

Universittit von Rhode Island, Organist- Chorleiter an der Christ Church in

Westerly, Rhode Island und Dirigent des Westerly Community Chonrs. Er ist

a u c h  a k t i v e r  H u m m e r f i s c h e r .  Z w i s c h e n  1 9 6 8  u n d  1 9 8 3  m a c h t e  e r

Konzerttourneen in den vereinigten staaten, Japan und skandinavien als Duo-

Partner Edward H. Tarrs.

Edward H. Tarr zfilt seit Jahren zu den internationalen spitzentrompetern,

mit mehr als 100 TontrZiger-Aufnahmen (siehe auch BIS-CD-152). Seit 1972

unterr ichtet er historische Blechblasinstrumente an der schola cantorum
Basiliensis und moderne Tlompete am Konservatorium (Musikhochschule) der

Stadt Basel (Schweiz). Seit 1985 ist er zudem Direktor des Tlompetenmuseums

Bad siickingen. sein Buch iiber die Geschichte der Ttompete erschien 1977 auf

deutsch und franzijsisch und 1988 in einer revidierten englischen version.

Unter den vielen ausgezeichneten skandinavischen Blechbliiser, die bei dieser

schallplattenaufnahme zusammenwirkten, verdienen die folgenden besondere

Erwiihnung: Bdrie Westerlund, Lars Naes, Helene Bengtsson, Rigmor Stenvik,

Ingemar Roos.
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Lf enregistrement
Bien que ce disque ne soit  pas le premier d Otre entidrement consacr6 aux
instruments historiques en cuivre, il est le premier d ne rassembler pas moins
de 24 joueurs de trompette simple dans un mOme local - le nombre requis pour
la monumentale sonate no 54 tir6e de la collection charamela real de Lisbonne.
Quand on sait que la trompette simple n'a 6t6 r6introduite qu'en 1g60 sur la
scbne musicale (en Scandinavie, en 1970) et que le nombre de joueurs de cet
instrument sans pistons n'est pas trbs 6lev6, la primeur de cet enregistrement
n'en est que plus remarquable parce que tous les musiciens - d l'exception des
invit6s Edward H. Tarr et George Kent - ont 6t6 recrut6s dans deux pays
scandinaves, soit la Sudde et la Norvdge.

Notes
Les pidces enregistr6es ici ne montrent pas seulement la splendeur du son, mais
bien aussi le contraste du contenu musical d'ensembles de trompettes simples et
de timbales de cour de la fin du 17" au d6but du 19. sidcle. Il n'y a pas lieu de
rappeler d I 'auditeur qu'A cette 6poque, la trompette 6tait  le symbole de la
royaut6, certaines grandes cours employant jusqu'd 24 trompett istes pour
s igna le r  les  a l l6es  e t  venues 'de  leurs  souvera ins .  De te ls  ensembles  de
trompettes 6taient g6n6ralement divis6s en deux cheurs ou plus de trois a six
joueurs chacun et c'est pour cette raison que toute la musique enregistr6e ici
(exception faite des @uvres de Speer, repr6sentant une excursion dans le monde
des Stadtpfeifer) fait montre de structure antiphonale.

Les Aufzilge (fanfares processionnelles d'Antonio Diabelli viennent d'un
groupe de 12 publi6es au d6but du 19" sidcle. Elles sont toutes de forme binaire
et sont dignes d'attention a cause de la signifrcation structurale de la s6paration
entre les parties du haut clarino et de la basse principale. La m6lodie autrement
non identifi6e de la piEce initiale, no 12, avec ses fr6quents silences, est associ6e
i r  d e s  c h a n s o n s  d e  t r a v a i l  d e  1 ' 6 p o q u e  e t  o n  e n  p a r l e  c o m m e  d ' u n
PiLotenschLaglied dans les cercles scolaires; le no 3 est reli6 d une chanson de
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chasse bien connue. A noter aussi un effet sp6cial dans les huit premidres
mesures de la partie principale dans la deuxidme moiti6 du no 7, un l6ger accent
vibrant sur une note isol6e, ou schwebende Haue.

Daniel Speer 6tait actif dans les cercles allemands de Stadtpfeifer et a
publi6 plusieurs 6cri ts th6oriques portant des t i tres typiquement baroques
comme Musikalisch-tiirhischer Eulenspiegel ( 1688), Grund-richtiger, hurz, leicht
und ndthiger Unterr icht der musical ischen Kunst (1687), etc.,  desquels les
sonates pr6sentes sont tir6es. Elles aussi sont de forme binaire et donnent aux
joueurs une chance de d6montrer leur habilet6 A improviser des ornements, lors
des reprises. Pour Speer, les trombones sont solennels lorsqu'entendus seuls,
mais deviennent plus gais lors de I'addition d'une ou deux trompettes.

Ileinrich Ignaz Franz Biber 6crivit sa magnifique Sonota Sancti Polycarpi
en 1673 pour la fOte d'un certain Polykarp von Kuenberg, le neveu de son
protecteur, ir I'occasion de sa r6cente installation comme pr6v6t de la cath6drale
de Salzburg. Biber r6ussit des changements de climat par de fr6quents effets
d'ostinato et d'6cho et par un emploi judicieux des timbales.

Les six fanfares processionnelles de Max Keller proviennent des cloitres
d'Alttittingen prbs de Munich et sont 6crites pour trois trompettes (six si l'on
utilise deux chceurs), timbales et une partie optionnelle d'orgue qui meuble un
genre de basse d'Albert i  et des arr idre-pens6es capricieuses. Un 6l6ment de
m6lodie folklorique, d6jA remarqu6 dans les pidces de Diabelli, est encore plus
prononc6 ici. Cinq des m6lodies sont encore non identifi6es, mais nous offrons le
texte de la premidre af in de montrer un 6l6ment charmant qui n'a pas 6t6
remarqu6 avant dans la musique "h6roique" de cour pour trompetLe: Gehmmer
mal 'ri.iber lZum Schmidt seiner Frou; lDer Schmidt, der hat zwei Tiichterlein, I
Die wollen so gern uerheiratet sein.

Les Sonates anonymes nos 51, 52 et 54 proviennent d'une collection de 54
Guvres du genre qui a d6ji form6 le r6pertoire de l'ensemble de trompettes de
cour de Lisbonne, or Charamela real.  Le mat6riel date d'environ 1770 et se
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trouve aujourd'hui au Museu Nacional dos Coches, Lisbonne-Belem. Jusqu'ir
leur r6cente d6couverte, on ne savait pas exactement ce qu'un ensemble de 24
t rompet tes  joua i t ,  pu isque la  mus ique qu i  surv6cut  d 'au t res  cours  es t
habituellement en trois ou quatre parties seulement. (Un examen des pibces
portugaises r6vdle que de telles pidces binaires 6taient jou6es antiphonalement
par deux chceurs de trompettes, avec doublage de toutes les voix si quatre
cheurs  6 ta ien t  employ6s . )  Des  54  sonates  de  Ia  co l lec t ion  de  L isbonne,
seulement une (no 54) est 6crite pour quatre chceurs diff6rents; dix sont pour
deux chceurs et les autres, pour un seul ch@ur Ce qui rend ces trois sonates si
remarquables en comparaison de la musique d'ensemble semblable pour
trompettes provenant d'autres cours, est I'emploi de trompettes simples de deux
tonalit6s diff6rentes; chaque cheur requiert deux clarini en mi b6mol et deux en
si b6mol, en plus d'une voix principale et d'une de remplissage (ripianno) en mt
b6mol. Le sch6ma de modulations de ces sonates devient ainsi plus aventureux
que celui d'autres @uvres comparables pour trompettes dans seulement une
tonalit6. Uemploi de trompettes dans deux tonalit6s offre, en plus d'une palette
harmonique plus riche, ce dont nous avons d6jd parl6, une remarquable vari6t6
de timbres: la trompette en mi b6mol est brillante alors que les instruments en
si b6mol, plus longs, (desquels la tubulure est le double de la longueur de
l'instument moderne d pistons en si b6mol) sont plus sombres, sonnant presque
comme des cors 

Eduard H, Tarr

Bengt Eklund a particip6 avec Edward H. Tarr A des cours pour cuivres, des
concerts et des enregistrements sur disque. Il a beaucoup travaill6 avec son
Ensemble Baroque pour promouvoir la cause de la musique historique pour
cuivres chez les scandinaves. Son ensemble se compose de trompettes simples,
saquebutes, timbales et continuo.
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George Kent est professeur de musique, histoire de la musique, orgue et
trompette d l'universit6 de Rhode Island, organiste et chef de cheur d l'6glise du
christ d westerly, Rhode Island, et chef du cheur communautaire de westerly.
Il est aussi actif dans le commerce de homards. Entre 1968 et 1988, il fit des
tourn6es aux Etats-Unis, en scandinavie et au Japon comme duettiste avec
Edward H. Tarr.

Edward H. Tarr est un des meilleurs trompettistes solistes du monde; il a plus
de 100 enregistrements A son cr6dit (voir aussi BIS-CD-152). I l  enseigne les
instruments de cuivre historiques d la schola cantorum Basi l iensis et la
trompette moderne au conservatoire de Bdle depuis 1972. Il est le directeur du
Mus6e de Ttompette de Bad sackingen depuis 1985. son livre sur I'histoire de la
trompette sortit en allemand et en franQais en 1977 et une 6dition r6visee en
anglais, en 1988.

Parmi les nombreux et dist ingu6s joueurs scandinaves de cuivres qui ont
collabor6 d la r6alisation de ce disque, les suivants sont dignes d'une mention
sp6ciale: Bdrie Westerlund, Lars Naes, Helene Bengtsson, Rigmor Stenvik,
Insemar Roos.
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