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MOZART, Wolfgang Amadeus Oi s6-rier)

The Complete Piano Sonatas

Ib is,  selon la lacc mortrde par les d6s. En 1996. le joumal

Aneilrdn Stiutist publia un article dluls lequel le math6-

mrt ic icn John Fl Putz sout int  que Mozart  avai l  composf

ses sondtcs pour piano suivant la ci l ibre secl ion dorde.

P u t z  c r r r r r r n l  l 0  m o u r e n r c i l t r  d e r  r u n a t c .  f o u r  p i r n u  c l .

conrme exemple des rasultats de cette dtude, nous pou

vons obscrvcr que l '6tendue du ddvcloppenent et de la

rtcxposit ion, compar6e i  la durde totale du mouvement,

c s l  p r e s q u e  t o u . i o u r s  e x a c t e m e n t  l a  s e c t i o n  d o r i e

environ 62%.

Une coincidencc?

@ Julius Wender 1996/1997

Lts rhillics rilil( papillhases apr?s le nunlro 
'norntal"

dL, Kiilhtl sont teLt.r tle lu si.riime ldition du rdlulogue

Ki ih( l  |  1961) dans lct lucl  les numlros sont soutcnt t r?s

l i l l l f t 'nts.  Le noutcuu stst inte esl  en(ore dujoLi lLl 'hui  mdI

tcctptt  cn g(nlraL.

Ronald Braut igam est nd en 1954 ir  Amsterdam oir  i l  a

dtLrdid au conseNatoire Swccl inck avec Jan Wijn.  I l  pour-

suivi t  ses 6tudes avcc John Bingharn i  Londres ct  avec

Rudolf  Serkin aux Etats l ]nis.  En 198,1. i l  rc! :Lrt  le Prix de

n r u s i q u e  d e s  P a y s - B a s .  R o n a l c l  B r a u t i g a m  s e  p r o d u i t

r . . ! i l l r e f e m e i l l  a \ L ( , l ( \  ( , r j h e . t r c .  r r r j e u r r  p r r t o u t  a u

n r o n d c  s o u s  l a  d i r e c t i o n  d e  c h c f s  d i s l i n g u 6 s  t e l s  q u c

I l e r n a r d  I I a i t i n k .  R i c c a r d o  C h a i l l y ,  s i r  S i m o n  R a t t l e ,

Irrrns Bri iggen et plusieurs autres. Ronald Braul igam fai l

dc nonbreuses tourndes comme rdci tal iste et chambriste.

rccompf,gnant f igul idremenl la violoniste Isabcl le virn

Kculcn. Ces t lemiires ann6es, i l  s cst acquis une rdputa-

t i o n  a u  p i a n o - f o r t e  a v c c  u r  i n t d r d t  p a r t i c u l i e r  p o u r  l a

nrusiquc de Mozart  pouf cel  instrunrcnt.
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BIS-CD.835 (DISC T)

Sonata in C major, KV 279 (No. 1) (1175) 6arcnreirea
l. Allegro
Il. Andante
III. Allegro

Playing time: 57',18

19'47
6'48
8'07
4'.45

Sonata in F major, KV 280 (No.2) (1775) aarenreite,t
I. Allegro assai
Il. Adagio
IlI. Presto

18'21
6 ' t '7
1 '52
4'03

Sonata in B flat major, KV 281 (No.3) (1175) rsa**"it*t
I. Alleero
Il. Andante amoroso
Ill. Rondeau. Alleero

18'16
6 ' 1 8
1'31
4'16
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Brs-cD-836 (DISC 2)

Sonata in E flat major, KV 282 (No. a) (1715) rsa*,*it",t
l. Adagio
l l .  Menuetto I  -  Menuetto I l
ll l. Allesro

Playing time: 60'32

14'20
7'08
4',03
3'02



r e n t s .  D E s  l e  d d b u t .  a v e c  s e s  b i e n v e i l l a n t e s  b a s s e s

d'Alberti sur le rondo bati en canon. nous obseryons une

autorit6 supdrieure du mat6riau musical et il ne serait pas

d6plac6 d'avenir que malgr6 l'dpithdte de Sonata facile
- la pidce ne devrait 6tre jou6e que par des pianistes qui

ont acquis de la maturitd stylistique!

Alfred Einstein d€crivitla Sonale no 17 en si bAmol

majeur KY 57O (fevrier 1789) comme "l'une des cuvres

les plus r6ussies de Mozart"l comme toutes les pidces sur

ce CD. elle fut compos6e i Vienne. Le peu qu'il reste du

manuscrit (seulement la demiarc panie du prcmier mouve-

ment) est conseryd ir la British Library d Londres. Dans

son catalogue d'cuvres, Mozart a 6crit "Eine Sonate auf

klavier allein" ("une sonate pour piano solo"); c'est pour-

quoi le t i t re de la premidre 6dit ion posthume d'Artar ia

( I 798) semble un peu 6trange: "Sonata per il Clavicem-

balo o Piano-Forte con I 'accompagnamento d'un Vio-

l ino".  C'est vraiment intr igant parce qu on a soutenu dis

le mi l ieu du 19" sidcle que la part ie de violon de cette

version souvent rdimprim6e avait  €td 6cr i te par Mozart

lui-meme. Ce n'6tai t  cependant pas I 'avis de la plupart

des musicologues qui t rouvaient que la part ie de violon

relativement simple et presque maladroite aurait dtd 6crite

tout diff6remment par le Mozart mor de cette 6poque. ll

est concevable que 1a maison d'6dition souhaitait accroitre

le nombre de clients 6ventuels avec cette mdthode et il est

tout aussi  possible qu'el le ai t  ment ionnd le clavecin en

plus du piano pour la m€me raison. Dans ce cas, i l  est

assez clair quel instrument le compositeur avait en vue et,

comme Rampe le fait remarquer. "cette sonate est assez

faci lement reconnai\sable comme composit ion pour piano

ou clavecin."

Cette cuvre fut  certainement composde i  des l ins

pddagogiques; el le pourrai t  bien 6tre la plus faci le des

sonates pour piano de Mozart. En temes de composition

cependant, la sonate n'est pas menu fretin. Einstein parle

d e  s o n  c o n l r e p o i n t  r e m a r q u a b l e  " d o n t  l ' c u v r e  e s t

remplie" et qui est mis en 6vidence avec humour dans le

l inale: i l  suggdre m6me que cette sonate est " la plus

id6ale des sonates pour piano de Mozart". D'autre part,

Paumgartner fait particulidrement attention au "ravissant

thCme de cor" dans le mouvement lent. Au premier abord,

c'est Ie mouvement le plus int6ressant de la sonate parce

qu' i l  est de forme rondo (forme inhabituel le pour un

mouvement lent): deux des trois mouvements de la sonate

sont ainsi dcrits suivant cette fbme.

A l '6t6 de la mdme annde. soi t  1789 - " im Jul l ius"

("en juillet") 6crivit Mozart - il temina sa demidre sonate

pour piano, lA Sonate no 18 en 16 majeur KV 576. Le

choix des instruments ne laisse ici aucun doute: la pre

midre 6dit ion, publ i€e en 1805. est marqu6e: "Sonate

pour le Pianoforte".  Le manuscri t  est perdu. Dans les

mois qui se sont 6coul€s depuis I'avantdernidre sonate,

Mozart avait s6joum6 en Allemagne du nord el. encou-

rag6 par l'attitude du roi de Prusse Fr6d6ric-Guillaume II,

il se proposa de composer six quatuors pour lui ainsi que

six sonates pour piano pour sa f i l le.  la pr incesse Fr6d6-

r ique. A sa mon, Mozart  n 'avait  termin6 que trois qua-

tuors et la prdsente sonate fut la seule de la s€rie projetde

l avoir  vu le joul

La demidre sonate pour piano est remilrquable pour

r o n  h a b i l e  c o n t r e p o i n t  e t  \ a  p e r l e c l i o n  p i u n i \ l i q u t  e l

I 'on ne peut que s'€tonner i  la pens6e que Mozarl  voulai t

6cr ire six sonates "faci les" car cette derni i re est lo in

d'Ctre simple! C'est pouquoi certains musicologues sou-

tiennent avec rdsolution que cette sonate n est pas pour

une princesse mais plutdt pour un pianiste professionnel.

Quoi qu' i l  en soi t ,  on appel le padois cette sonate "La

Chasse" ir cause du d6but en fanfare. L'adroit traitement

du matdriau musical par Mozart nous nppelle qu'il avait

soigneusement 6tudi6 les maitres baroques, surtout J.S.

Bach et Haendel.

Tournons-nous f inalement un moment.  dans cette

s6rie des sonates de Mozart, vers la question du mysti-

c isme des nombres. On sait  que Mozart  s ' int6ressait

beaucoup aux nombres et aux probldmes de nature num6-

r i q u e .  U n  e x e m p l e  e s t  I ' i n e s t i m a b l e  M u : i k a l i s c h e s

Wiifelspiel ("leu des d6s musicaux") dans lequel, d I'aide

d ' u n e  p a i r e  d e  d e s .  M o z a r t  n o u s  l a i s r e  c o m p o \ e r  u n e
petite piece de musique - correcte et diff€rente chaque

Sonata in G major, KV 283 (No.5) (1775) @ao*"itut
l. Allegro
ll. Andante
Ill. Presto
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t7'56
5'36
6',43
5',28

Sonata in D major, KV 284 (No.6) (17'75) oann"it",t
I. Allegro
II. Rondeau en polonaise. Andante
IIL Theme and Variations

26'59
7'13
4 '18

15'2r
llloeFil Tlgmn.Andante l'19; tnoextl Variationl 1'02; ttrtoextl Variationll 1'05;
lrnoexrlysl lsl isnIII  1'01; Fuoexsl yn661i6nIV 0'58; I lnoEFolyalal ionV 0'53;
[rNoTiTl y6;3116n VI 0'53; lNoexel ya1ia1;snYlt 1'24: [htoEFgl yn11s11on VIII 0'45;
[Hoexidl y21in1isn IX 0'46; liil-riEFiil yn;21i6n X 0,50;
FfrEEiTil y31i31ienXl. Adapio cantobile 3'30. I'NpEx 13.l Variation XIl. Altesro 0'55

Playing time: 58'30
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BIS-CD-837A (DISC 3)

Sonata in C major, KV 309 (No.7) (1717) 6au*"itu1
I. Allegro con spit'ito
II. Andante un poco adagio
III. Rondeau. Allegretto graztoso

l9 '50
8 ' 1 7
6 '01
s'23

Sonata in D major, KV 311 (No.8) (1777) oareo,"iuo
L Allegro con spirito
Il. Andante con espressione
III. Rondeau. A/1esrc

17'42
6',24
5'28
s'39

Sonata in A minor, KV 310 (No.9) (7778) oau*"itut
L Allepro maestoso
II. Andctnte canvbile (on espressione
lll. Presto

l9'39
7'58
8'49
2'43
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Brs-cD-8378 (DrSC 4)

Sonata in C major, KV 330 (No. 10) (1783) 6ti,"onru1
I. Allepro moderato
II. Anclante cantabile
Ill. Allepretto

Playing time: 70'40

22'38
8'.42
6',23
7'21

La sonate est d6dicac6e i Th6rEse von Trattner. une

6ldve de Mozart, ce qui a soulev6 bien des hypothCses
quant au contenu de la musique. Puisqu'elles ne sont que

des hypothBses, ir cause du manque de preuves s6rieuses,
nous poutr ions peul elre nous conf iner au commentaire
que le style musical de Mozart se ddveloppe ici dans une
direct ion qui mdne nettement au premier romantisme:

derriire l'6l6gance classique, on trouve dans la fantai-

sie et sans les mouvements externes de la sonate des
atmosphdres menagantes, dramatiqucs, parfois m6me
melancol iques. Le mouvement Andante apporte un
contraste avec son mi b€mol majeur d'une paix sublime.

On pr€tend souvent que ces deux cuvres p€notrent pro-

fonddment dans le monde dmotionnel d'un certain com
positeur qui devait suivre: "c'est d juste droit que l'expres-

sion 'beethovdnisme 
d'avant 1a lettre' a 6td appliqu6e ici"

di t  Einstein, mCme s' i l  fa i t  immddiatement remarquer:
"quoiqu'on doive concdder que catte sonate paniculibre a
grandement contr ibu6 I  l '6tabl issement de ce 'beetho-

vdnisme'."  Le c6ldbre sp6cial iste de Mozart ,  Bernhard

Paumgartner,  est d 'accord, disant ceci  de la Fantaisie.
"Aucune autre cuvre pour piano de Mozart n'a jet6 avec
une tel le 6nergie autant de ponts dans le domaine des

crdat ions mi ires de Beethoven pour piano, m€me dans
celui de la musique pour piano modeme en g6n6ral, au
moyen d'une combinaison parfaite d'6l6ments fomels de
l Al lemagne du nord et des m6lodies ardentes qui lu i

dtaient si particuliCres."

Comme la Fantaisie et tonate no ll en du mineur,
KV 475+457, la Sorate no 1 5 en re majeur KV 5331494

est dot€e el le aussi  d 'un double num6ro de Kdchel et .
dans ce cas encore, le ddbut fut compos6 aprds la fin. Le
10 juin 1786 ir Vienne, Mozart temina la premidre ver-

sion d'un rondo publi€ par Speyer en 1787 et dont le ma-

nuscrit se trouve maintenant dans une collection I New
York. Ce mouvement sert  de l inale i  cette sonate et
Mozart ne composa que plus tard les premier et second

mouvements: i ls furent terminds i  Vienne le 3 janvier

1788. Peu aprds, la sonate en entier fut publi6e par Hoff-

meister, ap€s que Mozart eot encore rallonge le rondo de

27 mesures. Einstein est d 'avis que Mozart  s 'acquit ta
ainsi de ses dettes financidres envers Hoffmeister

On croit que la sonate est le premier exemple du style
tardif de Mozart, style dont Rampe dresse une liste de
lrai ls caractdr is l ique..  Nous der r ions remarquer en pani-

culier 1'dconomie des moyens extemes,le lien €troit entre
les premier et deuxidme thbmes et une expansion spatiale
du d6veloppement. Ceci rev€t une importance particulibrc
pour I'accroissement de la tension dramatique qui, quel-
q u e s  d 6 c e n n i e s  p l u s  t a r d ,  a p r b s  l a  m o r t  d e  M o z a r t ,
mdnerait au type romantique de fome de sonate. Einstein
voit dans les deux premiers mouvements "une magnifi-
cence dans la conception hamonique-polyphonique, une
profbndeur de sentiment et une insouciance hamonique

trouvees seulement dms ses demidres cuvres" et il jugea

le contraste e "f innocent rondo" comme presque exces
sivement f lagrant.  C'est vraisemblablement pourquoi

Mozart  ral longea le rondo: les mesures ajout6es aug-
mentent en quelque sone le poids fomel du mouvement.

AprBs le dmme de l'Allegro et de 1'Andarle cependant, ce
f inale sert  de contrepoids, de transi t ion i  la vie cluot i -
dienne.

La Sonate no 16 en do majeur KV 515 compte
parmi les mieux connues des cuvres pour piano de
Mozart, surtout parce qu'elle ligure dans de nombreuses
e o l l e u t i o n s  p o u r  p r a n o  t d u  m o i n .  s o n  p r e m i e r  m o u r e -
ment).  Dans son propre catalogue d'cuvres, Mozart
I'appela "Eine kleine klavier Sonate fiir anfanger" (une

petite sonate pour piano pour d6butants") et il se poufiait

fbrt bien qu'elle ait 6td 6crite pour des lins p6dagogiques.

Q u a n d  e l l e  s o r r i t  i  V i e n n e ,  l 3  a n s  a p r i s  l a  m o r t  d e
Mozirrt, elle fut dtiquet6e Sonatu facile. Le manuscrit est
perdu mais le catalogue d'cuvres nous infome qu'el le
fut terminde le 26 juin 1788; i l  nous r€vele aussi que

Mozart temina sa cdlbbre Syzrplrou ie no 39 en mi bimol
majeur KY 543 exactement le meme jour!

Le style direct de cette sonate ne devrait pas Ctrc vu
comme une indication d'importance moindre; le fait est
que, quoiqu'el les furent compos6es en m€me temps, la
sonate et la symphonie appaniennent iL des mondes difi6-

Sonata in A major, KV 331 (No.11) (1783)
I. Andante grazils0
@Tl Andante grazioso
lnoexrl y2;31ien III 2,ll;
[Hoexzl y21in1i6n VI l'20
II. Menuetto. Trio
III. Alla turca. Allegretto

(Biircnrciter) 23'41

14'16
1'43; fitroex zl Variation I 1'28; ltNoex tl Variation II l'35;
Fi-o-EFEI ys1;2116n IV l'34: lrr'rm-x6'l y311n116nV 425:

5'.2r
3'.52

Sonata in F major, KV 332 (No. 12) (.1783) rna*,*aut
I. Allegro
Il. Adagio
Il1. Allepro assai

23',10
9'01
4',33
9'30

Brs-cD-837C (DrSC 5)

Sonata in B flat major, KV 333 (No. f3) (t783) oa,"n,"itut
l. Allegro
lI. Andante cantabile
lll. AI Ie g re tto g r az i o so

Playing time: 59'42

26',56
g'.40

10'57
6'05

Fantasie in C minor, KV 475 (1185) 6arenreue,1
Adagio
Allegro
Andantino
Pii allegro
Tempo primo

1I,57
4',56
t '23
z'.08
l '32
1'56



"Le chame du d6but de cette sonate r€side dans ce

qu'el le n'a pas de d€but et que celui-ci  ressemble plutot al

un second thdme, lyrique et chantant, comme tomb€ du

ciel ."  C'est ainsi  qu'Alfred Einstein r6sume le d€but de 1a

Sonate no 12 en fa majeur KV 332 (300k). Le premier

mouvenlent, dont le manuscrit (sauf une page) est con-

serv6 dans une collection privde aux Etats-Unis, est vrai-

ment construit de laEon non-conventionnelle puisque les

deux thdmes sont de caractere nettement lyrique. Quoique
Mozart  renonce consciemment au contraste habituel  de

caractEres enlre les deux thames pr incipaux. le mouve-

ment laisse une impression except ionnel lement hamo-

nique, comme s' i l  avait  6t6 compos€ en un seul Srand
geste. "Personne ne pourra expliquer comment les d6ploie

ments m6lodiques se succddent dans ce mouvement et

tout le monde en percevra le naturel, le n6cessaire, l'unit6."

(Einstein) Le second mouvement csl  un Adagio com-

portant deux sect ions pr incipales, respect ivement en si

b6mol majeur et ta majeur, caract€risaes surtout par une

riche ornementat ion. Le l inale,,41/cato asldi .  rappel le une

gigue avec son mouvement de doubles croches vir tuoses

en mesures i l  6/8, quoiqu' i l  se si tue entrc un rondo et une

sonate,

Mozan composa la Sonate no 13 en si bimol maieur

KV333 (- l l5c) i i  L inz, en novembre 1783, quand lui  et  sa

temme hrent un an€t en route vers Vienne. Des examens

d€ l'dcriture de Mozart dans le manuscrit original (con-

serye i Bibliothdque Nationale de Berlin) ont men€ Wolf:

gang Plath )r affimer que la date de composition de cette

cuvre 6tait trCs rapproch€e de celle de la Symphonie de

Linz KY 425 et la qualitd du papier est tris semblable. Il

est admis que le compositeur, probablement dans le but

de gagner 16gul iOrement de I 'argent,  d6sirai t  composer

une nouvelle s6rie de trois sonates pour le piano, sem-

blables aux KV330-332, mais i l  changea ensuite d' id6e.

I l  f i t  publ ier l^ Sonate no 13 par Torr icel la d Vienne i t

l '616 de 1784 mais, d6sireux peut etre de pousser les

choses mais manquant de temps pour composer d'autres

sonates, i l  y jo igni t  la Sonate no 6 en rA majeur dtte
"Di i rni tz" KV284 et la Sonate pour violon en si  bimol

majeur KY 454 (6cite en avril 1784). Les sonates KV 330

3 3 2  f u r e n t  p u b l i 6 e s  u n  p e u  p l u s  t x r d  c h e z  A r l a r i a  i l

Vienne.

En ce qui conceme la cr i t ique textuel le,  i l  est part i -

culiercment interessant de savoir qu il est presque certain

que Mozart  ai t  survei l l6 en personne l ' impression de

l'6dition de Toricella; cette version peut donc elre consi-

ddrde comme ent ierement aulhent ique.

La Sondte no /- ' l  n 'est pas seulement une cuvre de

grande 6chel le mais, comme Rampe le fai t  remarqucr,

elle est "musicalement et techniquement I'une des sonates

les plus exigeantes de Mozart". Quand on croyait encore

que I 'cuvre datai t  de 1778, on lui  at tr ibuait  aussi  une

influence de Johann Christian Bach que Mozart avait ren-

contr6 I Paris en ce temps li. On croit aujourd'hui que le

caractdre techniquement di f f ic i le mais styl ist iquement

bien 6qui l ibr6 du premier mouvement est I ' invent ion

m€me de Mozan, comme I'est aussi l'Andante tantahile.

Dirns le tinale, il transcende ses propres limites nomales

el le rnrruvem(nl renfeme une crdcnce irrportuntc j , ' i i l tc

au reste au moyen d'une p6dale.

If n'est pas tout ir fait clair que F'qntaisie et sonate

no l l  en do mineur KV 475+,157 ai l lent ensemblc. On ne

doit  pas oubl ier quc, <]uoiquc la sonate f f i t  achev€e le 17

octobre l7l i4,  la fantaisie ne fut  temindc que lc 20 mai

1785 ( les deux manuscri ts or iginaux sont conserv6s i  la

Fondation Intemationale du Mozarteum ir Salzbourg).

Mozart livra les euvres ensemble d Artaria i Vienne

oi el les furent publ ides en automne 1785 "mais on peut

t o u j o u r s  s e  d e m a n d e r  s i  f  i n t e n t i o n  d e  M o z a r t  6 t a i t

vraiment de pr6facer la sonate d'une fantaisie ou si cette

alliance a €t6 faite er la demande de 1'6diteur" (Rampe).

Le fait qu'un m€me esprit, tonalit€, p€riode et style

musical  unissent ces deux cuvres n' impl ique pas n6-

cessairement qu'elle doivent Ctre jouees conjointement;

cette tradition s'est cependant dtablie (i I'aide de la pre-

m i d r e  6 d i t i o n ) .  C e u x  q u i  c r o i e n t  a u  m y s t i c i s m e  d e s

nombres revendiqueront en tout cas que les nombres

KV 457-475 'onl  une rdference r de. pouvoirs \updrieurs

(du moins les nombres de monsieur Ritter von Kdchel).

Sonata in C minor, KV 457 (No.14) (1784) rna,""nuut
I. Molto allegro
II. Adacio
lll. Allegro assai

tr
@
E

19'45
'7'55

7'29
4'05

tr
tr
tr

tr
tr
tr

tr
tr
tr

@
ts
@

Brs-cD-837D (DrSC 6)

Sonata in F major, KV 533+494 (No. 15) @iirenreik,)
l. Alle,qro (1788)
Il. Andante (1788)
III. Rondo. Allegretto (1186)

Playing time..73'42

29',44
10'10
13',35
5'47

Sonata in C major, KV 545 (No. f 6) (1788) aannreiu,t
I .  Al lepro
II. Andante
III. Rondo

12'10
4'18
6'.02
t'41

Sonata in B flat major, KV 570 (No. 17) (1789) rna*nuit",t
I. Allegro
lI. Adagio
lll. Allegretto

l7 '10
5'29
8'06
3',24

Sonata in D major, KV 576 (No. 18) (7'789) oao*"ipl
I. Allegro
II. Adagio
IIl. Allepretto

I4',12
4'48
5',06
4',07

Ronald Brautigam, fortepiano

INSTRUMENTARIUM
Fortepiano by Paul McNulty, Amsterdam 1992, after Anton Gabriel walter, ca. 1795
Instrument technician: Paul McNultv



(  A s se know. Mozm was a f ine pianisl .  one of

A  t n e  g r e a t e s t  p i a n o  v i r t u o s o s  o f  h i s  e r a  a l .
I  I t h o u g h  n o t  a  v i r t u o s o  i n  t h e  s e n r e  a c k n o u -

ledged by the fol lowing generat ion, the beginning of
which he himself experienced - and rejected - in the per-

son of Clementi . '

These words are by Alben Einstein's cousin, the leg
endary Mozart scholar Alfred Einstein, in his classic bio-
graphy of Mozart ,  and he demonstrates what Mozart
found to cr i t ic ize in Clcmenti  by mcans of a quotat ion

t iom Mozart  himself :  'Moreover he has not a single
ounce of taste or sensit iv i ty -  a mere automaton.. . '  We
shal l  short ly see how one of Mozart 's contemporaries
judged his prowess as a pianist ,  and we should bear in
mtnd that nou adays lhis arpecl of  his genius is common
ly overlooked.

It is a widely-held belief that the creative power of
Wolfgang Amadeus Mozan grew in a massive crescendo
during the last years of his life, and that this was accom-
panied by a conesponding degree of success. As for his
creative powet any attempt to contmdict this impression
would be fut i le:  this was, after al l ,  the period in which
The Magic Flute, the Requiem and his manellous last
three symphonies ( to name just a few examples) were
written. The question of success, however, is a different
matter It is undeniable that his 'reputation declined in rhe
final years of his life' and that he became distanced from
'popular 

est imation' ,  as Gemot Gruber points out in
Mozart und die Nac,rell (Salzburg 1985). Gruber quores

the highly respected musician and musical  expert  Emst
Ludwig Gerber, who in I 790, even before Mozan's dealh,
wrote in his HisntisLh-biographitthes Lctikott tler Ton-
ki inst[er: 'By means of his early acquainrance wirh har
mony, this great master became so protbundly and inr i -
mately famil iar with this discipl ine that i t  is di f f icul t  fbr
an untrained ear to follow his works. Even a more prac-

t ised musician must hear his pieces numerous t imes. A
year earl ier,  the periodical  Dramqturgische BlAtf tr  in
Frankfurt had written oft Don Juan (Don Giovanni) as a
'Mdnchsposse'(monk 

s farce),  and al though the reviewer

acknowledged that 'Mozart  seems to have learned the

language of Shakespear 's [s ic! ]  ghosts ' ,  he concluded:
'The music is not popular enough to provoke a general

sensation.' In other words: Mozart's music was too diffi-

cult for the public of the time!

Gruber also points out, howevet that within a decade

of his death Mozart's reputation had once again made a

significant advance, and that he was once again regarded

as one of the great masters of all time. This ebb and flow
is one of many unusual detai ls in a career which -  al-

though for the most part remarkably well documented

remains puzzling; its mysterious nature has also made it
possible for untruthful ,  whol ly distorted ( i f  art ist ical ly

worthy) impressions to be conveyed to later generations,

in the manner of Pushkin in Mozart and Salierl or Peter

Shaffer/Mif os Fomat \n Amadeu s.

If Mozart found it difncult to preserve his reputation
as a composer intact in his later years, he could neverthe-

less easi ly earn his keep by other means. (He earned
plenty of money, and his severe and constant f inancial
problems are a further mystery, even if we take his dissi-
pated lifestyle into account.) ln the article quoted above

Gerber cont inues: 'Even without me elaborat ing, i t  wi l l

readily be believed that he remains among the finest and

most ski l ful  of  keyboard performers al ive today' .  And

indeed, during his ent i re Vienna period (beginning in

I 78 l) Mozart's perfomances at the keyboard were very
popular. Earlier, too, his skills in this respect were admired

everywhere: we might lbr example recall the now famous

scene when the six-year 'old prodigy perlormed lbr the
Empress Maria Theresa and her husband in Vienna: 'Little

Wolfgang leaped onto the Empress's lap. put his arms

around her neck and kissed her heart i ly ' (as reported by
Mozart's father Leopold on l6th October 1762).

Mozart  combined the r6les of a br i l l iant composer

and an outstrnding keyboard player.  and i t  is therefore
logical that his keyboard output is extensive, all the more

so if we include the works for keyboard and orchestra.

Here. however, we encounter a problem. In this commen-

tary Mozart is intentionally described as a 'keyboard per-

certs? Le cousin d'Albert Einstein, le ldgendaire sp6cia-
liste de Mozan Alfred Einstein, proposa la simple expli-

cat ion suivante des habitudes du jeune compositeur:
"Pour Mozart, il n'6tait alors pas ndcessaire d'6crire des

sonates ou var iat ions pour piano parce qu' i l  les impro-

visai t ."  Cette solut ion tombe en plein dans le mi l le:  el le
ne nous viendrai t  pas i r  I 'espr i t  aujourd'hui  parce que

l'improvisation en concen est maintenant presque exclu-

sivement rdserude au jazz.

Selon Rampe, le momcnt dc la composition des trois

sonates KV 330-332 pounait dtre pr6cis6 "entre janvier et
jui l let  d Vienne ou (plus probablement) entre jui l let  et
octobre i  Salzbourg' .  L 'ann6e suivante, en 1784, toutes

trois furent publi6es par Artaria i Vienne avec le ravissant

titre ofthognphique de "TROIS SONATES pour le Cla-

vecin ou Pianofortd composdes par WA. MOZART".

Les sonates semblent s etre bien vendues - c 'est bien
d'ailleurs pour cetre raison que Mozart Jes mit par 6crit;

I ' a n n 6 e  s u i v a n t e ,  S c h o t t  l e s  s o r t a i t  a u s s i  e  M a y e n c e
(Mainz). Chose intdressante, une comparaison entre l'6di-

t ion d'Artar ia et les sect ions consery6es des manuscri ts

montre des diffdrences relativement substantielles sugg6-
rant (selon Rampe) "que Mozart, contrairement il l'opi-

nion tradi t ionnel le,  entrepri t  encore des r6visions plus

tard - comme d la demidre minute."

A I 'except ion de la dernidre page qui est perdue,

l  or iginal  de la Sonate no 10 en do majeur KY 330
(300h) se trouve A la Bibl iothaque Jagel loni t lue i r  Cra-

covie (el le se trouvait  avant i r  la Bibl iothaque Nationale

de Prusse I  Berl in).  Einstein ne fai t  pas que dire de la
sonate qu'el le est un chef-d'cuvre; i l  I 'appel le m€me
"l 'une des pibces les plus adorables jamais 6cr i tes par

Mozan" et il souligne un lien th6matique "entre le thdme
principal de la sonate en la mineur et un segment du

second thdme de la sonate en do majeur": la "sonate en la

nr ineur" dont i l  fa i t  ment ion est la Sotrale ro 9 KV310
q u ' E i n s t e i n  c r o i t  a v o i r  6 t i  c o m p o s d e  . j u s t e  a v a n t  l a

dixidme. En apparence, cette sonate est extremement

simple et ne renfenne aucune diflicult6 technique majeure;

Paumganner la di t  "dest in6e i  des musiciens i  I 'habi let6

modeste". La richesse mdlodique et la genereuse orne-
mentat ion sont cependant remarquables: de nouvel les
iddes thdmatiques sont par exemple introduites dans le
ddveloppement de I'Allegro moderato. La calme atmos-
phdre de 1'Andante cantobile n'est que momentandment
obscurcie par la tonalitd mineure de Ia section m[or" et
I'Allesreno final en fome de rondo libre temine I'cuvre

avec chame.

Quand les Turcs assi€gdrent Vienne en 1683, les
pr6tendus conqu6rants appoftdrent le cafe dans la capitale
autrichienne et laissirent un h€ritage culturel vari€ dont la
dite "musique janissaire" qui influenga Mozart h plusieurs

reprlses. Au cours de "l'ann6e anniversaire" de 1783, il
composa a'Er1?rerrent qu slrail et le finale de la Sozate
no I I en la majeur KV 331 (300i). La majeure panie du
manuscrit de cette cuvrc est perdue - il n'en reste que le
linale dans une collection priv6e de Lisbonne mais, pour

des raisons donn6es plus tdt, l'€dition d'Artaria peur Ctre
consid6r6e comme conecte. Cette cuvre est peut,Ctre la
sonate pour piano la plus populaire de Mozart et elle est
commundment connue comme la "Sonate de variations"

ou "Sonate al la turca".  Max Reger a 6cr i t  une sdrie
massive de var iat ions pour orchestre sur le theme de
Mozart. Ce n'6tait pas la premiare fois que Mozart uti-
lisait la fome de variations dans une sonate pour piano

fce fut le cas par exemple de la Sorat? no 6 en ri majeur
di te "Di imitz" KV 2841 mais c '6tair  la premiire fois qu' i l
le faisait dans un premier mouvement. Uorigine du thdme
suivi de six variations originales, a 6t6 recherch6e par de
nombreux musicologues mais i l  ne semble pas y avoir
d'6vidence i  I 'ef tet  que Mozart  n 'ai t  pas 6td tour simple-
ment inspir6 d'dcrire de la musique i caractere de chanson
folklor ique. Suit  un menuet pimpant:  quand on croyait
encofe que cette sonate avait 6t6 dcrite i Paris, on disait
que le mouvement suivait le go0t tiangais. Le mouvement
Allu tur(a temrne ensuite I'cuvre. La musique de I'inlan-
terie turque (les janissaires) est caract€risde par les sons
de piccolo, grosse caisse, cymbales et t r iangle et i l  est
taci lc d ' imaginer ces instruments i  chaque retour de la
section en tonalit6 majeure de ce mouvement populaire.
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piece of which Mozan was especially fond - was com-
posed for the music- loving nobleman Thaddi ius von
Diimitz in Munich. All six are contained in a manuscript
ftom the beginning of 1775 (oddly, the first movement of
the first sonata is missing), which since the end of the
Second World War has been housed in the Jagel lonic
Library in Cracow (it had earlier been kept in the Prus-
sian State Library in Berlin).

The Sonq,q No.1 in C major, KV279 (189d), is the
first of the 'earliest fully-fledged works by Wolfgang in
the genrc of the pure keyboard sonata' (Paumgartner),

because some compositions he had wdtten as a child, in
part  for keyboard 'with viol in accompaniment '  can be
disregarded. I ts three movements are in sonata form,
though at times there are surprising innovations. In the
opening Allegro, for instance, the development begins
quite unexpectedly in G minor which, by the standards
of the period, was far removed f.om the principal key.
Alben Einstein pointed out that the work's freshness of
spirit sounds like an improvisation. The gallant style of
these sonatas was partly inspired by J.S. Bach's sons and
by Joseph Haydn, but Paumgartner also claims to find
'hints of the "Italianate sryle rhen fashionable in Vienna"
in this work. '

Simililly, classical sonata fom is lbund in all three
movements of the Sonata No.2 in F major, KY280
(189e). The slow movement is unique in Mozan's Guvre:
thts Adagio is the only minor-key slow movement in all
of  Mozart 's eighteen piano sonatas. Einstein took the
view that a sonata in the same key by Haydn may have
served as a model tbr this work, the work in quest ion

being the Sonara No. J8 (Hob. XVl.23), which Haydn had
composed in 1773 and which was publ ished in 1774 as
part  of  his 'Opus l3 ' ;  Mozart  could wel l  have encoun-
tered this piece in Vienna. Moreover the tempo markings
of the last two movements are ident ical  with those of
Haydn, and both works were evidently composed in the
middle of the 'Sturm und Drang' per iod in Mozart 's
case this is shown for example by the great contrast
between the outer movements and the middle movement.

a siciliano, the melancholy mood of which is swept away

by the following Przrto with its dancelike ioie de vivre.
The Sonata No.3 ir B flat major,KY2SI (189f),

once again features an inhoductory A//egr? in sonata fom,
but on this occasion i t  is more ambit ious in scale and
technically so demanding that it is rarely used for the
pedagogical purposes mentioned by Paumganner In this
sonata, too, an aff in i ty with Haydn is clear ly evident,
especially in the fi$t two movements, whilst the conclud-
ing Rondeau offers a preview of the intensity of Mozan's
own mature style- At that period it was very rare to find

such emotional tempo markings as that of  the second
movement, Andante amoroso. In an analysis of the sona-
ta, Rampe comments: 'It is not going too far to obserue in

this movement an early attempt at a (still somewhat in-

decisive) dialogue between "feminine" and "masculine"

elements ( the classi f icat ion of individual themes and
motifs may be left for the reader or perfomer to decide).'

Inthe Sondto No.4 in E flat major, KV282 (1899),

Mozan tries out an order of movements which differs sub-
stantially ftom the structure of the fist three sonatas. This

may simply have been an attempt at innovation within the
framework of sonata fom, but we should not ignore the
fact that he also drew inspiration from elsewhere. Rampe
points out that Haydn composed at least three keyboard

sonatas with a similar fomal structure. and that Johann

Christian Bach also wrote one. Bach's piece dates from
l?66, and it is thus theoretically possible that Mozan was

famil iar with i t .  He could have encountered Haydn's
works when he visited Vienna in the summer of | 774. and
may have known some oi  them eul ier st i l l .  One of the
most interesting features of this sonata is its beginning: no
A//egrz, no fast tempo, not even a moderately quick speed,
but rather a sonata fonn Aduglo in slow 4/4{ime, lyrical
and melodious but not lacking in passion. One might

wonder what son of continuation is possible after this slow
l irst  movement.  Another slow movement is out of  the
question, as is a nomal A//egro. Few possibilities remain

except for the one chosen by Mozart: a Minuet - or, more
precisely, a double minuet, gracious and sensitive. Finally

La Sonate no 6 en rd majeur KY 284 (205b) est de
plusieurs fagons tres diff6rente des cinq sonates prdc6

dentes et il est compr6hensible que les compilateurs de la
version de 1964 du catalogue Kiichel n'aient pas pu 16-
sister d la tentat ion de la s6parer numdriquement des
autres. C'est la seule de la sdrie i avoir 6t€ imprimde en
ce tempsJi: Mozart la fit sonir chez la maison d'6dition
viennoise Tonicel la en 1784. Lui-m€me aimait  part icu-

lidrement I'cuvre et il la joua souvent en public (ce qui

ne veut pas dire qu'il ne jouait jamais ses autres sonates).
De plus, c'est la sonate "ex D" mentionnee par Mozart en
des temes si chaleureux dans la lettre de 1777 i son pere
(citde ci-hau0. C'est la seule des sonates dont il est cer-
tain qu'elle a 6td commandde par Thadd?ius von Diimitz.

Comne mentionn6 auparavant,  on a cru que les cinq
premidres sonates furent compos6es I Salzbourg en I 774
mais que toutes les six avaient €td 6crites i la demande de
Diirni tz;  des expert ises plus recentes datent les six
sonates de 1775 (Munich) mais n'associent Diimitz qu'i

la demidre. (Le p€sent auteur croit que le contraire est
plus probable: soi t  qu'el les aient toutes 6td 6cr i tes i
Munich pour Diimitz ou que cinq furent compos6es ind6-
pendamment i  Salzbourg et la six iEme i  Munich pour

Di irni tz.  Je crois cependant que Paumgartner -  mon
ancien professeur - €tait trop consciencieux pour choisir
une date sans bonne raison; pourtant,  dans sa c6ldbre
biographie de Mozan, il aurait pu identifier ses sources
plus fr6quemment.)

Il ne faudrait cependant pas se ddtoumer de la mu-

sique pour des incertitudes concemant I'origine de cette
ravissante pidce. Einstein fait remarquer que Ie premier

mouvement (un A/legr? en 4/4 en fome de sonate) existe
en deux versions, une premidre "plus rraditionnelle" qui

est incompldte, et la nomale un peu plus audacieuse. Que
ce soit Di.imitz ou non qui s'y connaissait en matiCre de
musique - qui  ai t  demande plus de pimenl est une que\ '

tion intellectuelle puisque le d6veloppement de Mozan au
cours de cette p€riode 6tait remarquablement rapide et il
n'aurait gudre eu besoin de l'encouragement de quelqu'un

d'autre pour composer la seconde version. Ce n'est pas

une colncidence que le t i t re du second mouvement,
Rondeau en polonaise, soi t  f rangais:  en ce temps-ld a
Munich, le go0r franqais 6tait particulidremenr favoris€ et
cultivd - ce dont temoigne ici aussi I'abondance des ome-
ments. De nos jours, on n'associe que rarement le titre de
Polonaise directement au pays, la Pologne, mais c'6tait
diff6rent du temps de Mozart. Rampe disceme des impli
cations politiques denibre l'unique combinaison de rondo
et de polonaise, "d'abord et avant tout une allusion au
premier partage de Ia Pologne (1772) entrc I'Aurriche des
Habsbourg, la Prusse et la Russie, partage dans lequel la
Baviere - qui 6tait du c6td des Habsbourg - a joue un rdle
indirect." Le demier mouvement est un thdme avec douze
variations travaill6es qui, comme le second mouvement,
conf ime le jugement de I 'dpoque que M. von Di i rni tz
6tait un excellent "pianiste".

L'ordre des trois sonates figunnt sur le trcisidme CD
varie selon la source consultde. Elles sont ici jou6es en
ordre num6rique, ce qui veut dire que Ie KV 3l I prEcdde
le KV310. Ceci indique qu'on ne peut pas pr6ciser de
dale de composit ion et leur ordre est par cons6quent
incertain. Toutes les trois sonates furent ensuite Dubli6es A
Paris sous le titre de: "Trois Sonates oour Ie Clavecin ou
le Fone Piano par Wolfgang Amade Mozan. (Euvre IV'."
Comme c'6tait souvent le cas en ce temDs-li. le num6ro
d'opus tut choisi compldtement au hasard et on peut sou
rire h la pens6e du nombre d'cuvres que Mozart avait en
fait d6ji temin6es dans sa vie!

"El le montre beaucoup de bon sens et de matur i t€
pour son agei elle est s6rieuse et parle peu. Elle s'exprime
avec grAce et bienveillance. Hieq elle me donna encorc le
plaisir indescriptible de jouer ma sonate avec excellence."
Dans cette iet tre,  dat6e du 6 d6cembre l '71'7.  Mozart
d6cri t  Rosa, Ia f i l le de treize ans du compositeur de la
cour de Mannheim Christian Cannabich: Rosa fut l'6ldve
de Mozart au cours dlun voyage prolong€ d Paris avec sa
mCrc. Ucuvre mentionn6e devrait bien €tre la Sonale no
7 en do majeur KV309 (284b) mais il faudrait garder

certaines rdserves: quoiqu' i l  n 'y ai t  pas d'autre cuvre
pour clavier de Mozart i avoir et€ ddcrite avec tant de
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Charaktcf  c ines Volksl iedes inspir ieren l ie l j .  Es lblgt  ein

stolzcs Mcnueit :  als noch geglaubt wurdc. c l ie Sonale sei

in Paris kompr)niert  worden, sagte man, diescr Satz sei

dem frrui is ischcn Geschmack angcpalSt.  Zum Schlul3

afso der Satz Al lu turt :d.  Dic Musik der tLirk ischen Inlan

ter ietruppcn der Janitscharen zeichnete sich klangl ich vor

allcn durch Piccolo. groBe Trommcl. Becken und Triangel

aus. und dicsc Inslrumente dat1 mai sich vorstel len,. jcdes

nral  wcnn der Durtei l  dcs bel ieblen Satzes zur i ickkehrt .

. .Der Reiz dicses Sonatenbeginns beruht dar in,  dal3 er

kein Begirrn is l .  sondern u' ie ein zweites Thcrna, lyr isch

u n d  g e s a n g v o l l .  w i e  v o m  l l i m m c l  g e f a l l e n . "  S o  f a l 3 t

Al l red Einstein den Anfang det Sonale Nr-12 F-Dur

KV 332 (300k) zusrmtren. Der erste Satz dieses werkes,

dessen Autograph in arnerikrnischcm Privatbesitz bis auf

cin Blatr  vol lst i indig vor l iegt.  is l  in der Tal unSewdhnl ich

angelegt,  da beide Thcmen ausgesptochen lyr ischen Cha-

r a k t e r s  s i n d .  T r o t z  ( l e s  b c w u l l l 0 n  V e r z i c h t e s  a u f  d e n

i ibl ichen. charaktenni iLl igen Koi l t r ist  der beidcn Haupt

t h e m e D  m a c h t  d i e s c r  S o n r t c n s n t l  c i n c n  s e l l c r  h a r m o -

nischen Einclruck. wie dus eirrcn ( iul}  konrponicrt .  . .Nie

nrand wird crgr l inden ki jnncn. wie in diescm Satz cine

m e l o ( l i s c h e  B l i i t e  d c r  r t r ( l c r r )  s i c h  z u g c s c l l t .  u r l c l  l e d e r
wir( l  ihre Nat i i r l ichkeit .  Notwendigkeit .  Gewachscnheit

l i ih lcn. (Einslein) Als 7$ei ler Satz folgt  c in /r1agi0

mil  rwei Haupttci len, in B-Dur bzu' .  F Dur.  deren Llaupt-

merkrnal eine reiche Orna! ier) l ik ist ,  und als Finale dienl

ein Allegro dJJ"l. mit virluosen Sechzehntelbewegungen

in einem 6/8-Takt, der an einc Gigue erinnert. fomral ein

Zwischending zwischen cincm Rondo und einem Sona

Iensau,

Mozart  schricb die Sonate Nr, l3 R-Dur KY333

(315c) im Novenrber 1783 in Linz, wo sich das Ehepaar

aul der Reise nach Wien aul l ie l t .  Durch Handschri f i -

unlersuchungen wi l l  Wol igang Plath anhand des in der

I ler l iner Staatsbibl iothek bel indl ichen Originals festge-

stcl l r  hahen. dal j  dieses werk in unmit telbarer zei t l icher

N.ihe dcr Ltr :er S'-mphott ie KV,125, und i ibr igens auch

auf Papicr c lerselben Qual i tat  komponiert  wurdc. Es wird

rngenornmen, dal j  der Kornponisl ,  vermutl ich zwecks

schnel len Gelderwerbs. hier eine ncue Seric von clrei  Kla

vicrsonaten anfangen wol l te.  i ihnl ich der KV l l0 12. rber

seine Planc dann i inderte. Er l ieB ni i i l l ich cl ic vr i l icgcndc

Sonate i rn Sommer 1784 bei Torr icel la in Wier) drucken,

aber viel le icht unr t l ie Angelegenheit  noch nrchr zu bc-

schleunigcn, l ie l3 er sich keine Zeit  unr wci lcrc Klrvier

sonaten zu komponieren, sondcrn f i i l le die . .Dl i rni lzer"

Sondte Nr.6 D-Dur KY284 und die im Apri l  1713.1 cnt-

standene l , io l l r rsorarc B Dur KY 454 hinzu. (KV .1.10 l l2

wurden wenig spi i tcr von Artar ia in Wien ledruckl .  )

B e s o n c l e r s  i n r e r e s s a n t  i s t  f i i r  d i c  T c x l k f i l i k .  d a l l

Mozart  mi l  grdBter Sicherheit  dcn Druck hci  lorr icel la

persdnl ich t iberwnchtc, wodurch diese I j rssun! durchaus

als authent isch gel len dtr f .

Die S.)rdr.  Nr:  / - i  ist  nicht nur umlangreich. sondern,

w i e  R a m p e  b e m c f k t . . . c i n e  d c r  m u s i k r l i s c h  u n c l  s p i c l -

technisch anspruchsvol ls len Sonrlen Mozrt ls .  Als IDan

noch glaubte, s ic sci  I77l i  koi l lponicr l  wordcn. ( l rchte

man auch. sie sei  vr)n Johann Christ i rn Bach bccinl luBl

u o r d e n .  d e n  M o z a r t  d a m a l s  i n  P r r i s  g e l r o l l e n  h r t t e .

H e u t e  m e i n t  m a n .  d a l j  d e r  t e c h n i s c h  d i f h z i l c ,  t i c n n o c h

st i l ist isch ausgcgl ichene Chrrakter des crstcn Salzes von

Mozarts eigei ler I i rhndung ist ,  wic auch der \ les At)ddnle

tuntul t t l t .  Inr Finalc geht er dann i iber sernc ndrralen

G r e n z c n  h i n a u s .  u n d  w i r  l i n d e n  h i e r  c i n c  b e c l c u l e n d e

Kadenz. mit  einem Orgclpunkt verbunclen.

Ob die beiden Werke der Phantasie und Sonate

Nr. l4 c-mol l  KV 4'75+457 wirkl ich zusannrlcnhringen. ist

nicht ganz klar Es ist  wicht ig,  dabei t 'estzustel len. dal l  die

Sonate am 1.1. Oktober 178,1, die Phantasie abcr crst am

20. Maj 1785 vol lendet wurde (beide Originale bel inden

sich in der Internat ionalen St i f tung MozarteurD in Salz-

burg). Mozart reichte sie zusammen bei Artaria in wien

ein, wo sie im Herbst 1785 gedruckt wurden. rber . ,unge-

klan isr bisher al lcrdi lgs, ob es tarsachl ich Mozans cige-

nen Intent ionen entsprach, der Sonatc eine Phanlasie

voranzustel len, oder ob er zu dicsem Schri t l  vrr t  seinem

Verleger aufgetbrtlert wurde" (Rampe). DalJ cs sich um

zwei geistes-,  tonarts ,  zei t  und musiksprachcnvcrwandte

Werke handel l .  heiBt also nicht.  daB sie zusi lDrnlen ruf-

Final ly,  in this ser ies ol  Mozart  sonatas, lct  us tum

fbr a nroment 1o the quest ion of number myst ic ism. I t  is

known that Mozart  was very intcresled in numbers and

pfobleirs ol 'a numerical  nature. One cxample ol  this is

the priceless Musikalischts WnrJelspiel ('Game of Mu-

sical  Dicc')  in which. with the aid ol  a pair  of  dicc, Mozan

lcts us compose a l i tde piece of music conect ly and di f-

ierent each t ime, according to the way the dice fal l .  In

1996 thc. iounal Antt i (an Sdult i . t t  publ ished an art ic le

in which the mathematic ian John F. Putz claimed that

Mozan had conrposed his piano sonatas in accordance

w i t h  t h e  f a m o u s  G o l d e n  S e c t i o n .  P u t z  e x a m i n e d  2 9

moverrenls from the piano sonatas and. as an example of

thc rcsults of his study, we can obsetre that the size of the

development and reprise, compared with the total  dura-

l i o n  o f  t h e  t r o v e m e n t ,  i s  a l m o s t  a l w a y s  e x a c t l y  t h c

G o l , i e r  S c r t r r r t  r r J r p n ' r i m a t e l 5  6 2 l i .

A coinciclcncc?

@ Julius Wender 1996/1997

' l 'hc 
t tuntbtrs gircn in brukt ls ul t t r  tht  nornul Ki) t l t t l

nunbers urt .fntn tfu si.ttlt ctlitiotr tt tltL Kit htl r utuloguL

( l9()1),  in ihich i luntbcr\  dk t t t (n tvrt  l t l l t rnt . ' l  hc nL'u

srstcnt, hove|e\ hus ltithcrnt nalL' littlt lt(Idv 4\' l!)u ards

g(i l ( rul  a&eptunta.
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,,Mr#:#iu::x*l$fi '
Virtuosen im Sinn der nachfolgenden Gcncration. deren

Anfiinge er in Clementi noch erlcbt und abgelehnt hat."

So schrieb Alben Einsteins Cousin, der legendenddre

Mozart fbrscher Alfred Einstein. in seiner klassischen

Mozanbiographie, und durch ein Zitat von Mozan selbst

belegt er,  was dicser bei Clementi  zu kr i t is ieren hatte,

, ,Ubrigens hat er um keinen kreutzcr geschmack noch

emplindung. -  ein blol ler Mechanikus.. ." .  Wie ein Zeit-

genosse Mozarts seine Fihigkeiten als Klavierspieler ein-

schdtzte, werden wir gleich rehen, und wir sol l ten uns

dabei vergegenwiirtigen. dalJ wir in der heutigen Zeit diese

Seite scines nusikal ischen ( ienies zu i ibcrsehen tendieren.

Eine weitverbrei tctc V)r\ tel lung besagt.  da[3 sich die

S c h a f f e n s k r a f t  W o l l g a n g  A n a d c u s  M o z a r t s  w h h r e n d

sciner letr ten Lebensjahrc in ciner l  gewalt igen Clrescen

do steigette.  drs von entsprcchertden tr l i r lgcn beglei tet

wurlc.  Was dic Schrl l inskraft  bclr i l l i .  wr irc es rni i13ig,

cl ic:c Vrste' l lung wit lcr lcgcn zu vcrsuchcn, sprcchcn wir

cloch von cincr Zci t ,  in dcr die Zuulr( l ! i ; t ( .  das Rr4rr i rrr t

und die grandiosen letzten drei  Symphonicr)  ei l ls l ln( lcn.

um nur ein paar Beispiele zu crwlhnen. Mi l  c lcn l i r l i r lgen

verhl i l t  es sich abcr anders. Es ist  nemlich unlcugbar.  t laLl

seine,.Reputat ion in seinen letzten Lebensjahren rachl ic l i

und er in ein Abseits der )dffent l ichen Meinung" geriet" ,

so Gernot Gruber in Mozart und die Nd.ru,?/a (Salzburg

1 9 8 5 ) .  G r u b e r  z i t i e r t  d e n  a n g e s e h e n e n  M u s i k e r  u n d

Musikgelehrten Ernst Ludwig Gerber, der 1790, noch vor

Mozarts Tod, in seirem Hirtorlstlr-biographischen Le.xi-

kon der Tor*instlet- schreibt: ,,Dieser groRe Meister hat

sich durch seine friihe Bekanntschaft mit der Harmonie

so t ief  und innig rni t  selbiger vcrtraut gemacht,  daB es

einem ungeiibten Ohre schwer fallt, ihm in seinen Werken

nachzufolgcn. Selbst geLibtere miissen seinc Sachen mehr-

mals hdren." Ein Jahr friiher hatten die Dranaturgis(h(n

Bldfter in Frankfurt den Don Juon (Don Giownni) als

,,Mcinchsposse" abgefenigt, und obwohl der Autor aner-

kcnncnd feststel l te,  daB,,Mozan schcint die Sprache der



Geister von Shakespear (sicl) abgeleml zu haben", fal3te

er zusammen: , ,Die Musik ist  nicht popukir  genug, um

algenreinc Sensazion eregen zu ki i rnen." Mit  anderen

Worten: Mozarts Musik war f i i r  das damalige Publ ikunr

zu schwier ig!

Cruber weist  aber auch darauf hin,  daB Mozart  nur

cin Jahrzchnt nach seinenr Todc cincn abemaligen Sprung

n a c h  o b e n  m a c h t e ,  u m  w i e d e r  a l s  e i n c r  d e r  g r o B e n

N{eister al ler Zeiten hervorzutreten. Dieses Auf und Ab

odcr chcr Ab und Aul ist  c incs von vielen sel tsamen

Detai ls einer Karr iere. die.  obwohl grdlJlentei ls bemcr-

kcnswcrt gut dokumentiert, r:itsclhaft anmutet; diese Rit

selhaft igkeit  machte es ja auch ndgl ich, c inem spi i teren

Publ ikum l i ignerischc und vci l l ig verzerrte,  wenn auch

ki inst lcr isch wertvol le Darstcl lungen zu bieten, im St i le

eines Puschkin in Mo.art  und Sul ier i  oder eines Peter

Shaffer,Milos Fonnan in Anwdeus.

Wenn es nun Mozarl in spiteren Jahrcr schwer fiel,

sein vol les Ansehen als Komponist aufrechtzuerhalten,

konnte er sich sein tiglich Brot leicht auf andere Weise

erwerben. (Er verdiente sehr gut,  uncl  dal j  cr t rotzdem

stets die gr6Bten Geldschwier igkeiten hatte, ist  ein wei-

teres Ri i tsel ,  selbst wenn man seine ausschweif tncle

Lebensweise beri icksicht igt .)  hn zi t ierten Lcxikonart ikel

schreibt Gerber nhmlich weiter: , ,DaB er noch immer

untcr unsere itzt lebenden bestcn und fertigsten Klavier

spieler gehrir t ,  wird man ohne mein Erinnern glauben."

Tatsi ichl ich war Mozart  wi ihrend der gesamlen Wiener

Zeit  (ab l78l)  ein sehr bel iebtcr Klavierspieleq aber auch
friiher waren seine Fertigkeiten aui diesem Gebiet aller-

orts bewundert worden; man denke nur an die beri ihmt
gewordenc Szene, wo das scchsj i ihr ige Wunderkind in

Wien der Kaiser in Maria Theresia und ihrern Gemahl
vorspicl t :  ,dcr Wolter i  ist  dcr Kayserin auf den SchooB
gesprungen, sie um den Hal lS genommen, und recht-

schat len abgeki jsst"  (so Vater Leopold am 16.10.1762).

Bei Mozart lag also dic Kombination genialer Kom
ponist/hervoragender Pianist vor, und es ist unter diesen

Unstenden logisch, dal3 sein Klavierschaffen bedcu-

tenden AusmaBcs ist ,  noch imposanter wenn man auch

die Werke filr Klavier und Orchester ziihlt. Aber dieses

Schaf lensgebiet stel l t  uns vor ein Problem. Im vorl iegen-
den Text wird Mozart  beuuBt nicht als , ,Pianist"  be-
zcichnet,  sondern als, .Klavierspieler".  Der Grund ist ,  dal3

detn Tenninus ,,Pianist' ein Hauch von Bdserdort'er Impe

rial oder anderen moderneren Konzeftfliigeln anhafiet, die

darnals nicht zur Verf i igung standen. Was spiel te nun
M o z a r t  w i r k l i c h .  u n d  -  f i i r  u n s  n o c h  w i c h t i g e r  a n
welchen Klavierklang dachte er beim Komponieren?

In dcr ..Neuen Mozart-Ausgabe" der Intemationalen

Stifiung Mozarteum ( | 95-5 tT.) wcrdcn die Klavierparts in

Mozarts Werken durchwegs mit ,.Pianoforte' bezeichnet,
gleichgnlt ig welche Bezeichnung der Korrponist  selbst
i m  A u t o g r a p h  v e r w e n d e t e .  S i e g b c r t  R a m p e  w e i s t  i n

seinem i iberaus verdienstvol len Buch Mozarts Clayier-
/rrr l l  (Barenrei tcr,  Kassel etc.  1995) darauf hin,  dalJ
diese Praxis offenbar auf Al fred Einstein und seine
Schi i ler zur i ickgeht.  In seinen Originalpanituren bezeich
nete aber Mozart  selbst bis spi i t  in seinem Leben das
Klavier instrumenl entweder gar nicht,  odcr hi iuf ig als

, ,Cembalo" es kommen auch vereinzelt  Angaben wie

,,Clavecin Ou Foil€ Piano" vor aber welche(s) Instru-

ment(e) er damit  jewei ls meinte, ist  nur im lctztgenannten
Fal l  einigemaBen klar

Dies ist  Gegenrtand cines otTensicht l ich nicht zu

beendenden Kamples unter den Experten, dessen Heftig

keit  zei8t,  daB Musikologen genauso inbr i inst ig streiren

ki innen, wie al le anderen Wissenschaft lcr.  Manche von
i h D e n  b c h a u p t e n ,  M o z a r t  ( u n d  v i e l e  s e i n e r  K o l l e g e n )
hi i t ten aus reinem Schlendrian . ,Cembalo" geschrieben,

auch dann, wenn sie eigent l ich ein andcrcs Instrument
meinten. Andcrc verrreten wiederum die Ansicht,  dal l  dic
Mehrzahl der betref lenden Werkc bcwul3t so konzipiert
wurclen, dalj sie entweder von einem Cembalo oder einem
moderneren Instrumcnt gespiel t  werden konnten. Es

l iegen bis Mit te der 1770er Jahrc kcine Dokumente vor,

denen man entnehmen kt jnnte, daB Mozart  pr ivat oder
riffentlich andere Tasteninstrumente als Cembalo, Klavi

chord, Spinett und Orgel spielte, uncl cs scheint, dalj sein
erstcs ttf-fintliches Auftreten am ,,Fortepiano" im Wintcr

hand des Papicres in Mozarts zum'l'eil noch vorhandenen

A u t o g r a p h e n  d i e s e r  W e r k c  k o n n t e  d e r  M u s i k w i s s e n

schaftlcr Alan Tyson 1986 feststellen, dalS sie vennutlich

1783 (also ganze fiinf Jahre spiitcr als angenommen) ge

schrieben wurden: erst damals stand ndmlich Mozart das

betreflende Papicr zur Verfiigung. und zwar in Salzburg
und Wien. Es nrag viel le icht sel tsam scheinen. da8 der

Meisterpianist Mozan ganze fiini Jahre lang kcinc einzige

Klaviersonate schrieb. Was spiel te er denn bei seinen
Konzerten? Albert  Einsteins Cousin, der legendendi i re
Morart lbrscher Alt ied Einstein, bemerkte schl icht i iber
die jugendl ichen Gepflogenheitcn dcs Komponisten:, .Ft i r

Mozrrf  ist  es vor leung nicht notwendig. Klaviersonaten
oder Variat ioner niederzuschreiben, da er sie improvi

sien".  Diese Li isung des Ratsels ist  ein Ei des Kolumbus

und fiillt uns heutigen Menschen wohl nur dcshalb nicht

ein, wei l  das Improvisieren bei Konzerten in unserer Zeit
prakt isch nur mehr beim Jazz vorzul inden ist .

Die genauere Komposit ionszeit  der drei  Sonaten
KV 330 32 kann laut Rampc auf entweder , ,zwischen
Januar und Jul i  in Wien oder (eher) zwischen Jul i  und

Oktober in Salzburg" festgelegt werden. Im iolgenden

Jahr.  also 1784, erschiencn al le drei  zusarnmen bei Arta

r ia in Wien unter der orthographisch anmutigcn Rubrik

,.TROIS SONATES pour le Clavecin ou Pianofofl6 com-
posbes par W.A. MOZART*. Anschcincnd liel3en sich die

Sonalen gut verkaufen, und es war wohl auch zu diescm
Zweck, dalS Mozart  s ic i iberhaupt niederschrieb; berei ts
im ni ichsten Jahr wurden sie auch von Schott  in Mainz
gcdruckt.  Ein Vergleich zwischen der Artar ia Ausgabc
und den noch vorhandenen Teilen der Autographe deckt

interessanterweise relativ groBe UDtcrschiede auf, soirit
laut Ratnpe ,dal3 Mozart entgegen traditioneller Ansicht

erst nachfteglich und sozusagen im lctzten Moment noch

Rcvisionen vornahm".

Das Original der Srrate Nr.10 C-Dur KY 330 (300h)

belindet sich. bis auf das verlorcngegangene letzte Blatt,

in der Jagellonischen Bibliothek in Krakau (f'riiher in der
Preu(Jischen Staatsbibl iothek. Berl in).  Einstein bezeichnel

die Sonate nicht nur als Meisterwerk. sondern als . .eins

der liebenswertesten. die Mozart .je geschrieben hat ', und
e r  w c i s t  a u f  e i n e n  t h e m a t i s c h e n  Z u s a m m e n h a n g  h i n ,

,,zwischen dem Kopfthema der a-moll-Sonate, utrd einem
Part ikel  des zweiten Themas der C-Dur-Sonate".  wobei
unter , ,a mol l  Sonate" N/:  9 KV 3 l0 zu veEtchen ist ,  von
der Einstein annahm, sie sci  ganz knapp vor Nr:10 kom-
poniert  worden. Oberf l i ichl ich gesehen ist  diese Sonatc
ausgesprochen schlicht, und sie bietet auch kcine grdBeren

technischeD Probleme: Paumgartner bezeichnet sie als

. , b e s c h e i d e n c n  S p i e l e r n  z u g e d a c h t " .  D c r  m e l o d i s c h e
Rcichturn und die t ippige Ornamentik sind aber bemer-
kenswefi :  so werden beispielsweise in der Durchf i ihrung
des A[1e,qru motlerutu nete thematische kleen eingetiihrt.
Die von Stille geprdSte Stimmung Lles Andantc tantubile
wird nur kuE vom Mol l  des Minore Tci ls i iberschattct .
und das abschl ic l jcw),e Al legretto in freier Rondofonr
rundet das Werk voller Anmut ab.

Als die Ti i rken Wicn 1683 belagerten. brachren die
Eroberer fu .rpe nicht nur den Katfee in die cjsterreichische
Hauptstadt,  sondern sie hinter l ie l ]en auch verschiedenc
kulturel le AuBerungcn. Die sogenannte Janitscharen
musik war eine von diesen, und sie beeinl luBte Moztrt
mehnnals.  Im , ,Jubi l i iumsjahr" 1783 komponierte er Dlc
Ent.lihrung aus dent Serail. und das Finale der Sonate
N r . l l  A - D u r  K V 3 3 1  ( 3 0 0 i ) .  D a s  A u t o g r a p l r  d i e s e s
W e r k e s  i s t  g r a j l j t e n t e i l s  v e r s c h o l l e n .  l n  L i s s a b o n n e r
Privatbesitz erhalten ist  ledigl ich der SchluB dcs Finales,
aber aus bereits angedeuteten Grijnden kann die Anaria-
Ausgabe als korrekt gel ten. Dieses Wcrk isr v iel le icht
Mozarts bel iebteste Klaviersonrte, und sie ist  al lgernein
als . .Variat ionssonate" oder . ,Al la turca-Sonate" bekannt.
Uber Mozarts Thcma schrieb Max Reger r iesige Orches
tervariat ionen. Es war nicht das erste Mal,  daB Mozarl  die
Variat ionsform in einer Klaviersonate vcrwendete (wir

e r i n n e r n  u n s  a n  d i e  . . D i i r n i t z e r "  S o n u t e  N r . 6  D - D u r
KV28,1),  aber hier geschah dies crstmals in einem Kopf:
satz.  Das von scchs kunstvol len Variat ionen gefolgte

T h e m a  w u r d e  v o n  v i e l e n  M u s i k w i s s e n s c h a f t l e r n  a u f
seine Provenienz hin Sepriift, aber nichts scheint darauf
hinzuweisen. dalj Mozart sich anders als im Gciste von



richtete. Das von ihm erwahnte Werk diirfte die Sonate

Nr.7 C-Dur KV309 (284b) gewesen sein Diese vor-

sichtige Wortwahl ist deswegen notwendig, weil es zwu

kein anderes Klavierwerk von Mozart 8ibt, iiber welches

damals so ausfiihrlich geschrieben wurde, aber das Auto-

graph ist verschollen. Trotzdem sind sich die Experten

offensichtlich ganz daiiber einig, daB es sich um diese

Sonate handelte, und es gibt einen recht guten Ersatz fiir

das Autograph, in der Fom einer Abschrift, die Mozarts

Vater um 1778 anfertigte. Bei einem Konzert in Augsbury

am 22. Oktober l '11'7 h^tte Mozart  die Sonate nach

eigener Angabe direkt aus dem Kopf gespielt (allerdings

mit  einem anderen Mit telsatz,  den neuen sol l te er als

Portrai t  von Rosa komponieren),  und die Niederschri f t

wurde im November in Mannheim vollendet, gleichzeitig

mit der Sonar€ Nr.8 D.Dur KY 3ll (284c\.

Beide Sonaten. vor al lem KV 109. $eisen eine 8e-

wisse Beeinflussung durch den damals vielbewunderten

Mannheimer Kompositionsstil auf. obwohl dessen abrupte

Effekte. wie der Mozartforscher Bernhard Paumgartner

untemtreicht. hier entschiirft und .,in die zartere Welt des

Klavierklanges iibertragen" wurden Das Wort,,zan" darf

aber hier nicht als , ,kraf l los" interpret iert  werden' denn

beispielsweise die beiden Ecksatze von KV 309 muten

geradezu orchestral an, und das abschlicBende Rondeal

kdnnte als Finale eines Solokonzertes dienen. Der Mittel

satz ist  auch nicht kraft los: Nannerl ,  die Schwester des

Komponisten, sagte, da$ ,das Andante braucht schon eine

starke aufmerksamkeit  und nett igkeit" .  Hier sind die

Variat ions- und Rondoformen miteinander vermischt,

denn bei jedem abemaligen Erscheinen des Themas wird

dieses geistvol l  vai ien.

Das Original der Sonate KV 31 I befindet sich heute

i n  d e r  J a g e l l o n i s c h e n  B i b l i o t h e k ,  K r a k a u  ( f r i i h e r

Preullische Staatsbibliothek Berlin), aber man weil3 wenig

i iber ihre Entstehung. Die Korrespondenz des Kompo-

nisten mit dem ,,BAsle" (Maria Anna Thekla Mozart) liiBt

vermuten, daB das Werk im Herbst 1777 geschrieben

wurde. und zwar fiir die Tiichter der Miinchner Familie

Frevsinser. Wahrscheinlich brachte er es anschlieBend auf

seiner Reise nach Paris mit, wo es bekanntlich gedruckt

wurde. Rampe wi l l  in dieser Sonate nichts mehr vom

Mannheimer St i l  f inden. sondem laut ihm,,steht hier

Mozarts eigener Stil im Vordergrund, der zudem zu er-

staunlich reifer Fom findet". Der Melodienreichtum wird

im ersten Satz durch eine beeindruckende Erweiterung

der Durchfiihrung noch unterstrichen, das Andante aon

esprzssiore ist als ,,eine An Serenade" bezeichnet worden,

und auch bei dieser Sonate dierl ein Rondeau als Finale,

ein gro8zi igig aufgebauter Satz. der ohne wei leres einem

Klavierkonzert entnommen sein kdnnte, zu welchem Ein-

druck die brillmte Kadenz beitragt.

Als Zwillinge bezeichnet Alfred Einstein die Sonaten

KV 309 und 31 1. Die Sonate Nr.9 a-molf KV 310 (300d)

paBt insofem gar nicht zu ihnen, als sie die erste der soge-

nannten Pariser Sonaten ist .  Das in einer New Yorker

Bibliothek aufbewahrte Autograph wurde von Mozart

selbst mit  , ,Paris 1778" dat iert ,  und es ist  nicht auszu-

schlieBen, daB das Werk im Juli entstand, an dessen drittem

Tag Mozans Mutter in Paris starb. DaB Einstein das Epi-

theton , , t ragisch" f i i r  diese Sonate verwendet,  ist  aber

h a u p t s e c h l i c h  a u f  d i e  a b w e c h s e l n d  d r a m a t i s c h e  u n d

di istere St immung zuri ickzuf i ihren, die nicht einmal bei

dem F-Dur des Mit telsatzes gdnzl ich weicht.  Das Finale,

ein Presto, ist eines der ganz wenigen Rondos. die Mozart

jemals in einer Mol l tonart  schrieb, vol ler Drarnat ik,  in

seiner Tonsprache, wie die ganze Sonate iiberhaupt, fiir

ein damaliges Publikum so schockierend, dalJ Mozart fiir

dieses Werk kaum mit unmittelbaren Erfblgen hat rechnen

k6nnen.

Im Kommentar zrr  Sondte Nr.9 a-mol l  KY 3lO

wurde erwahnt, daR sie die erste der sogenannten Pariser

Sonaten ist: das Autograph wurde von Mozan selbst mit

,,Paris 1778" datiert. Auch die folgenden Sonaten (N,: /0-

/J,  KV330 33) wurden von den Musikwissenschaft lern

stets als, ,Pariser Sonaten" (mit  dem mutmaRlichen Ent

stehungsjahr 1778) bezeichnet,  und sie werden auch

heute noch so genannt,  nunmehr al lerdings erwiesener-

maRen fdlschlicherweise. Nach dem heutigen Stand der

Wissenschaft wurden sie niimlich spAter komponien. An-

1774/ '75 in Mi inchen statt fand, wobei es aber seinem

Spiel anzumerken war, daB er im Umgang mit diesem

Instrument noch keine Routine hatte.

Hinsichtlich der ercten Klaviersonaten (KV 279-84)

gibt es aber einen handfesten Beleg dafiir, daB sie ruhig

auf einem Pianoforte gespiel t  werden kdnnen ( in der

damaligen Teminologie war ein Pianoforte mit  einem

Fonepiano synonym). In einem Brief an seinen Vater aus

dem Jahre 1777 schreibt niimlich Mozan selbst, er hab€

sie ,,recht oft auswendig gespiellt ... die letzte ex D kommt

auf die Pianofone vom stein unvergleichlich heraus" (unter

, ,stein" versteht s ich Mozai ls Freund, der in Augsburg

wirkende Klavier- und Orgelbauer Johann Andreas Stein,

ein bedeutender Neuerer in jener technischen Entwick-

lung, die letztlich zum modemen Klavier ftihren sollte).

Zumindest hinsichtlich dieser Sonate kann man also die

Auffiihrung auf einem Fortepiano als vom Komponisten

autorisiert betrachten, aber gleichzeitig ist es kaum anzu-

nehmen. daR Mozart seine sphteren Sonalen schrieb, ohne

die Mdglichkeiten des Fortepianos dabei zu beachten.

Angebl ich war es der Pianist  Arthur Schnabel.  der

einmal von Mozarts Klaviersonaten sa8te, s ic seien f i i r

Kinder zu leicht. fiir Vinuosen aber zu schwer Das Bon-

mot ist  ausgekl i igel t ,  denn jeder Pianist ,  der den ersten

Band einer, ,Schule der Gel i iuf igkeit"  absolviert  hat,  ist

imsmnde, die meisten Sonaten technisch zu bewiiltigen,

wiihrend der tiefere musikalische lnhalt, den hiiufig erst

ein dlterer Musiker voll wahmimmt, griiBere Schwierig-

keiten bietet. Schnabel diirfte dabei nicht zuletzt an die

ersten sechs Sonaten gedacht haben, zu denen der emi-

nente Mozart forscher Bernhard Paumgartner schrieb:

, ,Der MiRbrauch zu Unter ichtszwecken f i i r  Minder

begabte hat diese wunderbaren Gebilde einer so genialen

als gewichtlosen Kunst dauemd in eine peinliche Atmos-

phare geriickt. Sie verlangen iiberlegenen Geist, miihe-

lose Beherrschung des Instrumentes." Das letztere wird

dadurch bekri i i t igt ,  daB Mozart  selbst in Briefen die

Werke alr  seine , ,schueren Sonaten bezeichnete.

Was Entstehungszeit  und -ort  der sechs Sonaten

betr i fTt,  gibt  es verschiedene Hypothesen. Sie weichen

zwar nur geringf i ig ig voneinander ab, haben aber den

Effekt, daB verschiedene Quellen verschiedene Jahre an-

geben. Paumgartner meint, die ersten fiinf Sonaten seien

noch l '7 '74 in Salzburg entstanden, bevor Mozart  im

Dezember nach Miinchen .eiste, wo die erfolgreiche Pre-

miere der Oper La rfnta giardiniera im Janur 1775 statt-

fand, und wo er die sechste komponierte, aber manche

heutige Experten sind zur Ansicht gekommen, das alle

sechs Anfang l7?5 in Miinch€n geschrieben wurden, ver-

mutlich fiir den eigenen Konzertgebrauch. Zumindest die

letzte Sonate die Mozart selbst besonders gem hatte -

wurde fiir den adeligen Musikliebhaber Thaddiius von

Diimitz in Miinchen komponiert. Alle sechs sind in einem

vom Anfang des Jahres 1775 stammenden Autograph ent-

halten (sel tsamerweise fehl t  der erste Satz der ersten

Sonate), das sich seit Ende des zweiten Weltkrieges in der

Jagel lonischen Bibl iothek in Krakau bel indet ( fr i iher in

der Preu0ischen Staatsbibl iothek Berl in).

Die Sonate Nr.1 C-Dur KY 219 ll89d) steht am An-

fang der, ,ersten vol lgcwachsenen Arbeiten Wolfgangs

auf dem Cebiete der reinen Klaviersonate" (Paumgartner),

denn von einigen Komposit ionen, die er als Kind schrieb,

zum Tei l  f i i r  Klavier, ,mit  Vidinbeglei tung" kann abge-

sehen werden. Die drei  Sdtze sind in Sonatenforn ge

schrieben, warten aber stellenweise mit originellen Uber

raschungen auf.  lm einlei tenden Al legro beginnt bei-

spielsweise die Durchfiihrung ganz uneruartet in g-moll,

fiir die damalige Zeit recht weit von der Haupttonart ent-

fernt, und Alfred Einstein hat darauf hingewiesen, dalS der

fr ische Geisl  de\ werkes u ie eine lmprovi \al ion anmulel .

Der galante St i l  der Sonaten wurde tei lweise von den

Sdhnen J.S. Bachs und von Joseph Haydn inspirieft, aber

Paumganner meini, in diesem Werk auch Anlehlungen

an den ..italienisierenden Modestil der Wiener" zu tinden.

Auch bei der Sonate Nr.2 f ' -Dur KV280 (189e)

herscht die klassische Sonatenfom in allen drei Shtzen.

Einziganig in Mozans Schaffen ist der langsame Satz, ein

Adagio, das als einziger langsamer Satz samtlicher acht-

zehn Klaviersonaten Mozarts in Moll komponien ist. Ein-

stein meint, eine Haydnsonate in derselben Tonan hdne



als Modell fiir dieses Werk gedienr, und zwar handelt es
s i c h  d a b e i  u m  d i e  S o n a t e  N r .  J 8  ( H o b .  X V I . 2 3 ) .  d i e
H a y d n  1 7 7 3  k o m p o n i e r t  h a i l e  u n d  d i e  1 7 7 4  a l s  T e i l
seines ,,Opus 13" gedruckt wurde; Mozart kann sie sehr
wohl in Wien kennengelernt haben. Auch die Tempo-
bezeichnungen der beiden letzten S?itze sind mit jenen bei
Haydn identisch, und beiden Werken ist anzumerken, daB
sie mit ten in der Stum und-Drang Zeit  entstanden, bei
Mozafi nicht zuletzt durch den kriiftigen Kontrast zwischen
den Ecksatzen und dem Mit telsatz,  dessen melancho-
lisches Siciliano vom anschlieflenden. finzerisch lebens-
freudigen Presto gleichsam weggefegt wird.

Die Sonate Nr.3 B-Dur KV28 I ( l89f) bringt wieder
einmaf ein einleitendes Allegto in Sonatenfom, diesmal
aber groRziigiger ausgebaut und technisch so anspruchs-
voll, dalS es nicht so haufig zu den von Paumgartner er
wehnten Unterichtszwecken hergenommen wird. Auch in
dieser Sonate ist eine AfiinitAt mit Haydn deutlich, zumal
in den beiden ersten SAtzen, wlihrend das abschlieBende
Rondequ wie eine Art  Vorschau auf die Intensitat  von
Mozarts eigenem Reifestil wirkt. In der damaligen Zeir
sehr ungewiihnl ich waren derart ig affektgeladene Vor-
tragsbezeichnungen wie jene des zweiten Satzes. Andante
umoroso. In einer Analyse der Sonate meint Rampe:

, ,Man wird kaum zu weit  gehen, in diesem Satz einen
liiihen Versuch eines (noch etwas unentschlossenen) Dia-
logs zwischen ,weibl ichen' und ,mdnnl ichen' Satzgl ie-
dern zu erblicken (die Zuordnung einzelner Themen und
Motive bleibt dem Leser bzw. Spieler iiberlassen)."

ln der Sonate Nr.4 Es-Dut KV 282 (l 899) probiert

Mozaft eine Satzfolge, die sich erheblich vom Aufbau der
drei ersten Sonaten unterscheidet. Er diirfte wohl dabei
einfach neue Wege auf dem Gebiet der Sonatenlbm ge
sucht haben. aber man darf nicht iibersehen. daB er dabei
sicherlich anderweitig lnspiration gefunden harte. Rampe
wcist darauf hin,  dal l  von Haydn mindestens drei  Klavier
sonaten mit  ihnl icher Fom vorl iegen, von Johann Chris-
t ian Bach auch eine. Diese entstand 1766. Theoret isch
kann Mozart sie also sehr wohl ggkannt haben, und die
Haydnwerke ki jnnte er bei  seinem Besuch in Wien im

Sommer 1774 (tei lweise auch fr i iher) kennengelernt
haben. Das interessante an dieser Sonate ist nicht zuletzl
der Beginn: kein Al legro, kein schnel les Tempo, nicht
einmal ein maBiges, sondern ein Adagio in Sonatenfom,
ein langsamer Vierertakt,  lyr isch melodisch, aber auch
affektgeladen. Nun fragt man sich, was nach diesem lang-
samen Einleitungssatz als Fortsetzung mdglich ist. Kaum
noch ein langsamer Satz, auch kein nomaler Allegrosatz.
Es bleiben also nicht so viele Mi igl ichkeiten, mit  Aus-
nahme jener, die Mozart w:ihlte: ein MenuetI, oder, \m
genau zu sein, ein doppeltes Menuett, grazids und f'ein-
f i . ih l ig.  Schl ieBl ich ein monothematisches, kontrapunk
tisch verarbeitetes A/le.grt. Alfred Einsrein spricht davon,
dalS man in der Sonate das unregelmil3ig Subjektive in
Haydns Stil finden kann, aber Mozart liebte es mitunter.
mit  den musikal ischen Fomen zu experimentieren. So
entstand hier die in mancher Hinsicht or iginel lsre seiner
Klaviersonaten.

Auch bei der Sonate NL 5 6-Dar KV 283 ( I  89h)
blickt Mozart im gewissen Sinn zu den bei dem vorigen
Werk erwehnten Vorbildern, aber formal unterscheidet
sich die Sonate vcillig von Nr 4, denn hier haben wir vor
uns drei Szitze, die alle in Sonatenfom komooniert sind
(dasselbe konnten wir allerdings bereits bei den beiden
e$ten Sonaten der Serie, KV 279 bzw 280, beobachten).
Mozafi weicht aber stellenweise von der strengen Sona-
tenfom ab, als Beispiei sei erwiihnr, daB im ersten Satz,
einem melodisch sanften Allegrur im 3/4-Takt, die Durch-
Itihrung ein neues Motiv bringt, dies mehr als ein Vienel-

lahrhundert vor Ludwig van Beethovens Eroica, die sonst
immer als Musterbcispiel  dieses Verfahrens hervorge-
hoben wi.d. Viele Autorcn unterstreichen vor al lem die
enge Geistesverwandtschaft  mit  dem Schaffen Johann
Christ ian Bachs, besonders im ersten Satz. Auf diesen
folgt ein Andante in C Dur, in dessen Durchliihrung das
Thema Liberraschend in Mol l  gebrachr wird, und das
Werk schl ieBt mit  einem vir tuosen, i iberschwengl ichen
P7"s/o im 3/8-Takr, einem Finale. wo Mozaft nicht mehr
nach Vorbjldem schaute, sondem ganz er selbst ist.

D i e  S o n a t e  N L 6  D - D u r  K V  2 8 4  ( 2 0 5 b )  u n t e r

scheidet sich in vielen Punkten wesentlich von den fiinf
vorhergehenden Sonaten, weswegen es verstindlich ist,
daB die Autoren der l964er Fassung des Krichelverzeich-
nisses der Versuchung nicht widerstehen konnten, sie
nummernmiiBig von den anderen Sonaten zu trennen. Sie
wurde als einzige der ganzen Serie damals gedruckt:
Mozafi selbst liell sie 1784 beim Wiener Verleger Toni,
cel la herausgeben. Er schi i tzte sie ganz besonders, und
spiel te sie sehr h; iuf ig dffent l ich (was al lerdings nicht
heiljen soll, daB er die anderen Sonaten nie spielte). Dies
ist  r ibr igens die Sonate,,ex D", die Mozart  im oben zi ,
tienen Brief an seinen Vater I 777 recht liebevoll erwahnt.
Sie ist die einzige der Sonaten, von der man sicher weiB,
daB sie von Thaddi ius von Di irni tz in Auftrag gegeben
worden war. Wie berei ts erwahnt,  glaubten fr i ihere
Wissenschaf i ler,  die f i inf  ersten Sonaten seien 1774 in
Salzburg komponiert  worden, meinten aber,  al le sechs
seien Auftragswerke fiir Diimitz gewesen, wiihrend spi-
tere Kollegen die Entstehungszeit siimrlicher Sonaten auf
Mlnchen 1775 verlegen, aber Di i rni tz nur an die letzte
kni ipfen. (Der heut ige Autor meinr,  umgekehrr wi i re
logischer: entweder entstanden alle Sonaten in Miinchen
als Auftragswerke fiir Diirnitz, oder fiinf wurden l'rei-
stehend in Salzburg komponien, die sechste in Miinchen
als Arrfiragswerk fiir Diirnirz. Allerdings weiB ich, daB
mein ehemalrger Lehrer Paumganner zu ser ibs war.  urn
seine Datierung aus der Luft zu greifen - nur gibt er in
seiner beri ihmten Mozartbiographie die Quel len nicbt
geniigend haufig an).

Unklarheiten bezi igl ich der Genesis dieser wunder-
baren Musik di i r fen uns aber nicht vont Mater iai  selbst
abwenden. Einstein weist  darauf hin,  daB der erste Satz
(ein Allegn in 411 und Sonatentbm) in zwei Fassungen
vorl iegt,  einer fr i iheren,, , t radi t ionel leren",  nicht vol len-
deten, und der heutigen, etwas kiihneren. Die Frage, ob es
der gewiB nicht musikunkundige Di. imitz war,  der etwas
,,mehr Pfeffer" ver langr hatte,  ist  akademisch, denn
Mozarts Entwicklung war damals bemerkenswert rapide,
und er hatte f i i r  die Zweit fassung kaum eine fremde
Anrcgung gebraucht.  DaB der Ti tel  des zweiten Satzes

von Mozan in franzijsischer Sprache geschrieben wurde,
Rondeau en polonoise, ist kein Zufall, denn der franzd-
sische Geschmack wurde damals in Mi inchen ganz be-
sonders geschiitzt und gepflegt, und er kommt hier nicht
zuletzt in der verschwenderischen Ornamentik zum Vor
schein. Heute verbindet man wohl eine Polonaise kaum
mehr mit dem Ursprungsland Polen, aber zu Mozads Zit
war das anders. Rampe ahnt hinter der einzigartigen Zu-
sammenstel lung von Rondo und Polonaise pol i t ische
Impl ikat ionen, , ,vornehmlich eine Anspielung auf die
E r s t e  P o l n i s c h e  T e i l u n g  ( 1 7 7 2 )  z w i s c h e n  O s t e r r e i c h
(Habsburg), PreuBen und RuBland, an der indirekt auch
das auf habsburgischer Seite srehende Bayem mirwirkte.,.
- Als letzter Satz steht ein Thema mit zwtilf kunstvollen
Variationen, die, wie bereits der zweite Satz, das Urteil
der Zeitgenossen bestAtigen, demnach Freihen von Diir-
nitz ein ausgezeichn€ter,,Pianospieler" gewesen sei.

Die Reihenfolge der auf der dritten CD vorliegenden
drei Sonaten ist je nach Quelle verschieden. Hier wird die
tbnlaufende Numerierung verwendet, und man sieht, daB
dadurch KV 3 I  I  vor KV 3 |  0 kommt. Dies hengt damit
zusammen, dal3 eine genaue Datierung der beiden letzten
Sonaten unnrdgl ich, und dadurch auch die Reihentblge
unsicher ist .  Al le drei  wurden aber spater zusammen in
Paris herausgegeben, wobci die Rubrik lautete:, ,Trois
Sonates pour le Clavecin ou le Forte Piano par Wolfgang
Anade Mozaf i .  (Euvre IVe." Wie so hdul ig in al teren
Zeiten ist die Opuszahl vdllig willkiirlich gesetzr worden,
und man muB beim Gedanken daran schmunzeln. wie
vielc Opera Mozarr darnals in Wirklichkeit bereits kom
poniert  hatte!

,,Sie hat fiir ihr Altcr sehr viel Vemunfi und geserztes
Wesen, ist serios, redet nicht viel. Was sie aber redet, ge-
schieht mit  Anmut und Freundl ichkeit .  Gesrern hat sie
mir wieder ein recht unbeschreibl iches vergn0gen ge-
macht,  s ie hat Meine sonata ganz fortref l ich gespiel l . , , In
diesem Brief von 6. Dezember 1777 sprichr Mozarr von
Rosa, der dreizehnjehrigen Tochter des Mannheimer Hof-
komponisten Christian Cannabich, die er auf der langen
Reise mit  seiner Mutter zusamlnen nach paris unter



als Modell fiir dieses Werk gedienr, und zwar handelt es
s i c h  d a b e i  u m  d i e  S o n a t e  N r .  J 8  ( H o b .  X V I . 2 3 ) .  d i e
H a y d n  1 7 7 3  k o m p o n i e r t  h a i l e  u n d  d i e  1 7 7 4  a l s  T e i l
seines ,,Opus 13" gedruckt wurde; Mozart kann sie sehr
wohl in Wien kennengelernt haben. Auch die Tempo-
bezeichnungen der beiden letzten S?itze sind mit jenen bei
Haydn identisch, und beiden Werken ist anzumerken, daB
sie mit ten in der Stum und-Drang Zeit  entstanden, bei
Mozafi nicht zuletzt durch den kriiftigen Kontrast zwischen
den Ecksatzen und dem Mit telsatz,  dessen melancho-
lisches Siciliano vom anschlieflenden. finzerisch lebens-
freudigen Presto gleichsam weggefegt wird.

Die Sonate Nr.3 B-Dur KV28 I ( l89f) bringt wieder
einmaf ein einleitendes Allegto in Sonatenfom, diesmal
aber groRziigiger ausgebaut und technisch so anspruchs-
voll, dalS es nicht so haufig zu den von Paumgartner er
wehnten Unterichtszwecken hergenommen wird. Auch in
dieser Sonate ist eine AfiinitAt mit Haydn deutlich, zumal
in den beiden ersten SAtzen, wlihrend das abschlieBende
Rondequ wie eine Art  Vorschau auf die Intensitat  von
Mozarts eigenem Reifestil wirkt. In der damaligen Zeir
sehr ungewiihnl ich waren derart ig affektgeladene Vor-
tragsbezeichnungen wie jene des zweiten Satzes. Andante
umoroso. In einer Analyse der Sonate meint Rampe:

, ,Man wird kaum zu weit  gehen, in diesem Satz einen
liiihen Versuch eines (noch etwas unentschlossenen) Dia-
logs zwischen ,weibl ichen' und ,mdnnl ichen' Satzgl ie-
dern zu erblicken (die Zuordnung einzelner Themen und
Motive bleibt dem Leser bzw. Spieler iiberlassen)."

ln der Sonate Nr.4 Es-Dut KV 282 (l 899) probiert

Mozaft eine Satzfolge, die sich erheblich vom Aufbau der
drei ersten Sonaten unterscheidet. Er diirfte wohl dabei
einfach neue Wege auf dem Gebiet der Sonatenlbm ge
sucht haben. aber man darf nicht iibersehen. daB er dabei
sicherlich anderweitig lnspiration gefunden harte. Rampe
wcist darauf hin,  dal l  von Haydn mindestens drei  Klavier
sonaten mit  ihnl icher Fom vorl iegen, von Johann Chris-
t ian Bach auch eine. Diese entstand 1766. Theoret isch
kann Mozart sie also sehr wohl ggkannt haben, und die
Haydnwerke ki jnnte er bei  seinem Besuch in Wien im

Sommer 1774 (tei lweise auch fr i iher) kennengelernt
haben. Das interessante an dieser Sonate ist nicht zuletzl
der Beginn: kein Al legro, kein schnel les Tempo, nicht
einmal ein maBiges, sondern ein Adagio in Sonatenfom,
ein langsamer Vierertakt,  lyr isch melodisch, aber auch
affektgeladen. Nun fragt man sich, was nach diesem lang-
samen Einleitungssatz als Fortsetzung mdglich ist. Kaum
noch ein langsamer Satz, auch kein nomaler Allegrosatz.
Es bleiben also nicht so viele Mi igl ichkeiten, mit  Aus-
nahme jener, die Mozart w:ihlte: ein MenuetI, oder, \m
genau zu sein, ein doppeltes Menuett, grazids und f'ein-
f i . ih l ig.  Schl ieBl ich ein monothematisches, kontrapunk
tisch verarbeitetes A/le.grt. Alfred Einsrein spricht davon,
dalS man in der Sonate das unregelmil3ig Subjektive in
Haydns Stil finden kann, aber Mozart liebte es mitunter.
mit  den musikal ischen Fomen zu experimentieren. So
entstand hier die in mancher Hinsicht or iginel lsre seiner
Klaviersonaten.

Auch bei der Sonate NL 5 6-Dar KV 283 ( I  89h)
blickt Mozart im gewissen Sinn zu den bei dem vorigen
Werk erwehnten Vorbildern, aber formal unterscheidet
sich die Sonate vcillig von Nr 4, denn hier haben wir vor
uns drei Szitze, die alle in Sonatenfom komooniert sind
(dasselbe konnten wir allerdings bereits bei den beiden
e$ten Sonaten der Serie, KV 279 bzw 280, beobachten).
Mozafi weicht aber stellenweise von der strengen Sona-
tenfom ab, als Beispiei sei erwiihnr, daB im ersten Satz,
einem melodisch sanften Allegrur im 3/4-Takt, die Durch-
Itihrung ein neues Motiv bringt, dies mehr als ein Vienel-

lahrhundert vor Ludwig van Beethovens Eroica, die sonst
immer als Musterbcispiel  dieses Verfahrens hervorge-
hoben wi.d. Viele Autorcn unterstreichen vor al lem die
enge Geistesverwandtschaft  mit  dem Schaffen Johann
Christ ian Bachs, besonders im ersten Satz. Auf diesen
folgt ein Andante in C Dur, in dessen Durchliihrung das
Thema Liberraschend in Mol l  gebrachr wird, und das
Werk schl ieBt mit  einem vir tuosen, i iberschwengl ichen
P7"s/o im 3/8-Takr, einem Finale. wo Mozaft nicht mehr
nach Vorbjldem schaute, sondem ganz er selbst ist.

D i e  S o n a t e  N L 6  D - D u r  K V  2 8 4  ( 2 0 5 b )  u n t e r

scheidet sich in vielen Punkten wesentlich von den fiinf
vorhergehenden Sonaten, weswegen es verstindlich ist,
daB die Autoren der l964er Fassung des Krichelverzeich-
nisses der Versuchung nicht widerstehen konnten, sie
nummernmiiBig von den anderen Sonaten zu trennen. Sie
wurde als einzige der ganzen Serie damals gedruckt:
Mozafi selbst liell sie 1784 beim Wiener Verleger Toni,
cel la herausgeben. Er schi i tzte sie ganz besonders, und
spiel te sie sehr h; iuf ig dffent l ich (was al lerdings nicht
heiljen soll, daB er die anderen Sonaten nie spielte). Dies
ist  r ibr igens die Sonate,,ex D", die Mozart  im oben zi ,
tienen Brief an seinen Vater I 777 recht liebevoll erwahnt.
Sie ist die einzige der Sonaten, von der man sicher weiB,
daB sie von Thaddi ius von Di i rni tz in Auftrag gegeben
worden war. Wie berei ts erwahnt,  glaubten fr i ihere
Wissenschaf i ler,  die f i inf  ersten Sonaten seien 1774 in
Salzburg komponiert  worden, meinten aber,  al le sechs
seien Auftragswerke fiir Diimitz gewesen, wiihrend spi-
tere Kollegen die Entstehungszeit siimrlicher Sonaten auf
Mlnchen 1775 verlegen, aber Di i rni tz nur an die letzte
kni ipfen. (Der heut ige Autor meinr,  umgekehrr wi i re
logischer: entweder entstanden alle Sonaten in Miinchen
als Auftragswerke fiir Diirnitz, oder fiinf wurden l'rei-
stehend in Salzburg komponien, die sechste in Miinchen
als Arrfiragswerk fiir Diirnirz. Allerdings weiB ich, daB
mein ehemalrger Lehrer Paumganner zu ser ibs war.  urn
seine Datierung aus der Luft zu greifen - nur gibt er in
seiner beri ihmten Mozartbiographie die Quel len nicbt
geniigend haufig an).

Unklarheiten bezi igl ich der Genesis dieser wunder-
baren Musik di i r fen uns aber nicht vont Mater iai  selbst
abwenden. Einstein weist  darauf hin,  daB der erste Satz
(ein Allegn in 411 und Sonatentbm) in zwei Fassungen
vorl iegt,  einer fr i iheren,, , t radi t ionel leren",  nicht vol len-
deten, und der heutigen, etwas kiihneren. Die Frage, ob es
der gewiB nicht musikunkundige Di. imitz war,  der etwas
,,mehr Pfeffer" ver langr hatte,  ist  akademisch, denn
Mozarts Entwicklung war damals bemerkenswert rapide,
und er hatte f i i r  die Zweit fassung kaum eine fremde
Anrcgung gebraucht.  DaB der Ti tel  des zweiten Satzes

von Mozan in franzijsischer Sprache geschrieben wurde,
Rondeau en polonoise, ist kein Zufall, denn der franzd-
sische Geschmack wurde damals in Mi inchen ganz be-
sonders geschiitzt und gepflegt, und er kommt hier nicht
zuletzt in der verschwenderischen Ornamentik zum Vor
schein. Heute verbindet man wohl eine Polonaise kaum
mehr mit dem Ursprungsland Polen, aber zu Mozads Zit
war das anders. Rampe ahnt hinter der einzigartigen Zu-
sammenstel lung von Rondo und Polonaise pol i t ische
Impl ikat ionen, , ,vornehmlich eine Anspielung auf die
E r s t e  P o l n i s c h e  T e i l u n g  ( 1 7 7 2 )  z w i s c h e n  O s t e r r e i c h
(Habsburg), PreuBen und RuBland, an der indirekt auch
das auf habsburgischer Seite srehende Bayem mirwirkte.,.
- Als letzter Satz steht ein Thema mit zwtilf kunstvollen
Variationen, die, wie bereits der zweite Satz, das Urteil
der Zeitgenossen bestAtigen, demnach Freihen von Diir-
nitz ein ausgezeichn€ter,,Pianospieler" gewesen sei.

Die Reihenfolge der auf der dritten CD vorliegenden
drei Sonaten ist je nach Quelle verschieden. Hier wird die
tbnlaufende Numerierung verwendet, und man sieht, daB
dadurch KV 3 I  I  vor KV 3 |  0 kommt. Dies hengt damit
zusammen, dal3 eine genaue Datierung der beiden letzten
Sonaten unnrdgl ich, und dadurch auch die Reihentblge
unsicher ist .  Al le drei  wurden aber spater zusammen in
Paris herausgegeben, wobci die Rubrik lautete:, ,Trois
Sonates pour le Clavecin ou le Forte Piano par Wolfgang
Anade Mozaf i .  (Euvre IVe." Wie so hdul ig in al teren
Zeiten ist die Opuszahl vdllig willkiirlich gesetzr worden,
und man muB beim Gedanken daran schmunzeln. wie
vielc Opera Mozarr darnals in Wirklichkeit bereits kom
poniert  hatte!

,,Sie hat fiir ihr Altcr sehr viel Vemunfi und geserztes
Wesen, ist serios, redet nicht viel. Was sie aber redet, ge-
schieht mit  Anmut und Freundl ichkeit .  Gesrern hat sie
mir wieder ein recht unbeschreibl iches vergn0gen ge-
macht,  s ie hat Meine sonata ganz fortref l ich gespiel l . , , In
diesem Brief von 6. Dezember 1777 sprichr Mozarr von
Rosa, der dreizehnjehrigen Tochter des Mannheimer Hof-
komponisten Christian Cannabich, die er auf der langen
Reise mit  seiner Mutter zusamlnen nach paris unter



richtete. Das von ihm erwahnte Werk diirfte die Sonate

Nr.7 C-Dur KV309 (284b) gewesen sein Diese vor-

sichtige Wortwahl ist deswegen notwendig, weil es zwu

kein anderes Klavierwerk von Mozart 8ibt, iiber welches

damals so ausfiihrlich geschrieben wurde, aber das Auto-

graph ist verschollen. Trotzdem sind sich die Experten

offensichtlich ganz daiiber einig, daB es sich um diese

Sonate handelte, und es gibt einen recht guten Ersatz fiir

das Autograph, in der Fom einer Abschrift, die Mozarts

Vater um 1778 anfertigte. Bei einem Konzert in Augsbury

am 22. Oktober l '11'7 h^tte Mozart  die Sonate nach

eigener Angabe direkt aus dem Kopf gespielt (allerdings

mit  einem anderen Mit telsatz,  den neuen sol l te er als

Portrai t  von Rosa komponieren),  und die Niederschri f t

wurde im November in Mannheim vollendet, gleichzeitig

mit der Sonar€ Nr.8 D.Dur KY 3ll (284c\.

Beide Sonaten. vor al lem KV 109. $eisen eine 8e-

wisse Beeinflussung durch den damals vielbewunderten

Mannheimer Kompositionsstil auf. obwohl dessen abrupte

Effekte. wie der Mozartforscher Bernhard Paumgartner

untemtreicht. hier entschiirft und .,in die zartere Welt des

Klavierklanges iibertragen" wurden Das Wort,,zan" darf

aber hier nicht als , ,kraf l los" interpret iert  werden' denn

beispielsweise die beiden Ecksatze von KV 309 muten

geradezu orchestral an, und das abschlicBende Rondeal

kdnnte als Finale eines Solokonzertes dienen. Der Mittel

satz ist  auch nicht kraft los: Nannerl ,  die Schwester des

Komponisten, sagte, da$ ,das Andante braucht schon eine

starke aufmerksamkeit  und nett igkeit" .  Hier sind die

Variat ions- und Rondoformen miteinander vermischt,

denn bei jedem abemaligen Erscheinen des Themas wird

dieses geistvol l  vai ien.

Das Original der Sonate KV 31 I befindet sich heute

i n  d e r  J a g e l l o n i s c h e n  B i b l i o t h e k ,  K r a k a u  ( f r i i h e r

Preullische Staatsbibliothek Berlin), aber man weil3 wenig

i iber ihre Entstehung. Die Korrespondenz des Kompo-

nisten mit dem ,,BAsle" (Maria Anna Thekla Mozart) liiBt

vermuten, daB das Werk im Herbst 1777 geschrieben

wurde. und zwar fiir die Tiichter der Miinchner Familie

Frevsinser. Wahrscheinlich brachte er es anschlieBend auf

seiner Reise nach Paris mit, wo es bekanntlich gedruckt

wurde. Rampe wi l l  in dieser Sonate nichts mehr vom

Mannheimer St i l  f inden. sondem laut ihm,,steht hier

Mozarts eigener Stil im Vordergrund, der zudem zu er-

staunlich reifer Fom findet". Der Melodienreichtum wird

im ersten Satz durch eine beeindruckende Erweiterung

der Durchfiihrung noch unterstrichen, das Andante aon

esprzssiore ist als ,,eine An Serenade" bezeichnet worden,

und auch bei dieser Sonate dierl ein Rondeau als Finale,

ein gro8zi igig aufgebauter Satz. der ohne wei leres einem

Klavierkonzert entnommen sein kdnnte, zu welchem Ein-

druck die brillmte Kadenz beitragt.

Als Zwillinge bezeichnet Alfred Einstein die Sonaten

KV 309 und 31 1. Die Sonate Nr.9 a-molf KV 310 (300d)

paBt insofem gar nicht zu ihnen, als sie die erste der soge-

nannten Pariser Sonaten ist .  Das in einer New Yorker

Bibliothek aufbewahrte Autograph wurde von Mozart

selbst mit  , ,Paris 1778" dat iert ,  und es ist  nicht auszu-

schlieBen, daB das Werk im Juli entstand, an dessen drittem

Tag Mozans Mutter in Paris starb. DaB Einstein das Epi-

theton , , t ragisch" f i i r  diese Sonate verwendet,  ist  aber

h a u p t s e c h l i c h  a u f  d i e  a b w e c h s e l n d  d r a m a t i s c h e  u n d

di istere St immung zuri ickzuf i ihren, die nicht einmal bei

dem F-Dur des Mit telsatzes gdnzl ich weicht.  Das Finale,

ein Presto, ist eines der ganz wenigen Rondos. die Mozart

jemals in einer Mol l tonart  schrieb, vol ler Drarnat ik,  in

seiner Tonsprache, wie die ganze Sonate iiberhaupt, fiir

ein damaliges Publikum so schockierend, dalJ Mozart fiir

dieses Werk kaum mit unmittelbaren Erfblgen hat rechnen

k6nnen.

Im Kommentar zrr  Sondte Nr.9 a-mol l  KY 3lO

wurde erwahnt, daR sie die erste der sogenannten Pariser

Sonaten ist: das Autograph wurde von Mozan selbst mit

,,Paris 1778" datiert. Auch die folgenden Sonaten (N,: /0-

/J,  KV330 33) wurden von den Musikwissenschaft lern

stets als, ,Pariser Sonaten" (mit  dem mutmaRlichen Ent

stehungsjahr 1778) bezeichnet,  und sie werden auch

heute noch so genannt,  nunmehr al lerdings erwiesener-

maRen fdlschlicherweise. Nach dem heutigen Stand der

Wissenschaft wurden sie niimlich spAter komponien. An-

1774/ '75 in Mi inchen statt fand, wobei es aber seinem

Spiel anzumerken war, daB er im Umgang mit diesem

Instrument noch keine Routine hatte.

Hinsichtlich der ercten Klaviersonaten (KV 279-84)

gibt es aber einen handfesten Beleg dafiir, daB sie ruhig

auf einem Pianoforte gespiel t  werden kdnnen ( in der

damaligen Teminologie war ein Pianoforte mit  einem

Fonepiano synonym). In einem Brief an seinen Vater aus

dem Jahre 1777 schreibt niimlich Mozan selbst, er hab€

sie ,,recht oft auswendig gespiellt ... die letzte ex D kommt

auf die Pianofone vom stein unvergleichlich heraus" (unter

, ,stein" versteht s ich Mozai ls Freund, der in Augsburg

wirkende Klavier- und Orgelbauer Johann Andreas Stein,

ein bedeutender Neuerer in jener technischen Entwick-

lung, die letztlich zum modemen Klavier ftihren sollte).

Zumindest hinsichtlich dieser Sonate kann man also die

Auffiihrung auf einem Fortepiano als vom Komponisten

autorisiert betrachten, aber gleichzeitig ist es kaum anzu-

nehmen. daR Mozart seine sphteren Sonalen schrieb, ohne

die Mdglichkeiten des Fortepianos dabei zu beachten.

Angebl ich war es der Pianist  Arthur Schnabel.  der

einmal von Mozarts Klaviersonaten sa8te, s ic seien f i i r

Kinder zu leicht. fiir Vinuosen aber zu schwer Das Bon-

mot ist  ausgekl i igel t ,  denn jeder Pianist ,  der den ersten

Band einer, ,Schule der Gel i iuf igkeit"  absolviert  hat,  ist

imsmnde, die meisten Sonaten technisch zu bewiiltigen,

wiihrend der tiefere musikalische lnhalt, den hiiufig erst

ein dlterer Musiker voll wahmimmt, griiBere Schwierig-

keiten bietet. Schnabel diirfte dabei nicht zuletzt an die

ersten sechs Sonaten gedacht haben, zu denen der emi-

nente Mozart forscher Bernhard Paumgartner schrieb:

, ,Der MiRbrauch zu Unter ichtszwecken f i i r  Minder

begabte hat diese wunderbaren Gebilde einer so genialen

als gewichtlosen Kunst dauemd in eine peinliche Atmos-

phare geriickt. Sie verlangen iiberlegenen Geist, miihe-

lose Beherrschung des Instrumentes." Das letztere wird

dadurch bekri i i t igt ,  daB Mozart  selbst in Briefen die

Werke alr  seine , ,schueren Sonaten bezeichnete.

Was Entstehungszeit  und -ort  der sechs Sonaten

betr i fTt,  gibt  es verschiedene Hypothesen. Sie weichen

zwar nur geringf i ig ig voneinander ab, haben aber den

Effekt, daB verschiedene Quellen verschiedene Jahre an-

geben. Paumgartner meint, die ersten fiinf Sonaten seien

noch l '7 '74 in Salzburg entstanden, bevor Mozart  im

Dezember nach Miinchen .eiste, wo die erfolgreiche Pre-

miere der Oper La rfnta giardiniera im Janur 1775 statt-

fand, und wo er die sechste komponierte, aber manche

heutige Experten sind zur Ansicht gekommen, das alle

sechs Anfang l7?5 in Miinch€n geschrieben wurden, ver-

mutlich fiir den eigenen Konzertgebrauch. Zumindest die

letzte Sonate die Mozart selbst besonders gem hatte -

wurde fiir den adeligen Musikliebhaber Thaddiius von

Diimitz in Miinchen komponiert. Alle sechs sind in einem

vom Anfang des Jahres 1775 stammenden Autograph ent-

halten (sel tsamerweise fehl t  der erste Satz der ersten

Sonate), das sich seit Ende des zweiten Weltkrieges in der

Jagel lonischen Bibl iothek in Krakau bel indet ( fr i iher in

der Preu0ischen Staatsbibl iothek Berl in).

Die Sonate Nr.1 C-Dur KY 219 ll89d) steht am An-

fang der, ,ersten vol lgcwachsenen Arbeiten Wolfgangs

auf dem Cebiete der reinen Klaviersonate" (Paumgartner),

denn von einigen Komposit ionen, die er als Kind schrieb,

zum Tei l  f i i r  Klavier, ,mit  Vidinbeglei tung" kann abge-

sehen werden. Die drei  Sdtze sind in Sonatenforn ge

schrieben, warten aber stellenweise mit originellen Uber

raschungen auf.  lm einlei tenden Al legro beginnt bei-

spielsweise die Durchfiihrung ganz uneruartet in g-moll,

fiir die damalige Zeit recht weit von der Haupttonart ent-

fernt, und Alfred Einstein hat darauf hingewiesen, dalS der

fr ische Geisl  de\ werkes u ie eine lmprovi \al ion anmulel .

Der galante St i l  der Sonaten wurde tei lweise von den

Sdhnen J.S. Bachs und von Joseph Haydn inspirieft, aber

Paumganner meini, in diesem Werk auch Anlehlungen

an den ..italienisierenden Modestil der Wiener" zu tinden.

Auch bei der Sonate Nr.2 f ' -Dur KV280 (189e)

herscht die klassische Sonatenfom in allen drei Shtzen.

Einziganig in Mozans Schaffen ist der langsame Satz, ein

Adagio, das als einziger langsamer Satz samtlicher acht-

zehn Klaviersonaten Mozarts in Moll komponien ist. Ein-

stein meint, eine Haydnsonate in derselben Tonan hdne



Geister von Shakespear (sicl) abgeleml zu haben", fal3te

er zusammen: , ,Die Musik ist  nicht popukir  genug, um

algenreinc Sensazion eregen zu ki i rnen." Mit  anderen

Worten: Mozarts Musik war f i i r  das damalige Publ ikunr

zu schwier ig!

Cruber weist  aber auch darauf hin,  daB Mozart  nur

cin Jahrzchnt nach seinenr Todc cincn abemaligen Sprung

n a c h  o b e n  m a c h t e ,  u m  w i e d e r  a l s  e i n c r  d e r  g r o B e n

N{eister al ler Zeiten hervorzutreten. Dieses Auf und Ab

odcr chcr Ab und Aul ist  c incs von vielen sel tsamen

Detai ls einer Karr iere. die.  obwohl grdlJlentei ls bemcr-

kcnswcrt gut dokumentiert, r:itsclhaft anmutet; diese Rit

selhaft igkeit  machte es ja auch ndgl ich, c inem spi i teren

Publ ikum l i ignerischc und vci l l ig verzerrte,  wenn auch

ki inst lcr isch wertvol le Darstcl lungen zu bieten, im St i le

eines Puschkin in Mo.art  und Sul ier i  oder eines Peter

Shaffer,Milos Fonnan in Anwdeus.

Wenn es nun Mozarl in spiteren Jahrcr schwer fiel,

sein vol les Ansehen als Komponist aufrechtzuerhalten,

konnte er sich sein tiglich Brot leicht auf andere Weise

erwerben. (Er verdiente sehr gut,  uncl  dal j  cr t rotzdem

stets die gr6Bten Geldschwier igkeiten hatte, ist  ein wei-

teres Ri i tsel ,  selbst wenn man seine ausschweif tncle

Lebensweise beri icksicht igt .)  hn zi t ierten Lcxikonart ikel

schreibt Gerber nhmlich weiter: , ,DaB er noch immer

untcr unsere itzt lebenden bestcn und fertigsten Klavier

spieler gehrir t ,  wird man ohne mein Erinnern glauben."

Tatsi ichl ich war Mozart  wi ihrend der gesamlen Wiener

Zeit  (ab l78l)  ein sehr bel iebtcr Klavierspieleq aber auch
friiher waren seine Fertigkeiten aui diesem Gebiet aller-

orts bewundert worden; man denke nur an die beri ihmt
gewordenc Szene, wo das scchsj i ihr ige Wunderkind in

Wien der Kaiser in Maria Theresia und ihrern Gemahl
vorspicl t :  ,dcr Wolter i  ist  dcr Kayserin auf den SchooB
gesprungen, sie um den Hal lS genommen, und recht-

schat len abgeki jsst"  (so Vater Leopold am 16.10.1762).

Bei Mozart lag also dic Kombination genialer Kom
ponist/hervoragender Pianist vor, und es ist unter diesen

Unstenden logisch, dal3 sein Klavierschaffen bedcu-

tenden AusmaBcs ist ,  noch imposanter wenn man auch

die Werke filr Klavier und Orchester ziihlt. Aber dieses

Schaf lensgebiet stel l t  uns vor ein Problem. Im vorl iegen-
den Text wird Mozart  beuuBt nicht als , ,Pianist"  be-
zcichnet,  sondern als, .Klavierspieler".  Der Grund ist ,  dal3

detn Tenninus ,,Pianist' ein Hauch von Bdserdort'er Impe

rial oder anderen moderneren Konzeftfliigeln anhafiet, die

darnals nicht zur Verf i igung standen. Was spiel te nun
M o z a r t  w i r k l i c h .  u n d  -  f i i r  u n s  n o c h  w i c h t i g e r  a n
welchen Klavierklang dachte er beim Komponieren?

In dcr ..Neuen Mozart-Ausgabe" der Intemationalen

Stifiung Mozarteum ( | 95-5 tT.) wcrdcn die Klavierparts in

Mozarts Werken durchwegs mit ,.Pianoforte' bezeichnet,
gleichgnlt ig welche Bezeichnung der Korrponist  selbst
i m  A u t o g r a p h  v e r w e n d e t e .  S i e g b c r t  R a m p e  w e i s t  i n

seinem i iberaus verdienstvol len Buch Mozarts Clayier-
/rrr l l  (Barenrei tcr,  Kassel etc.  1995) darauf hin,  dalJ
diese Praxis offenbar auf Al fred Einstein und seine
Schi i ler zur i ickgeht.  In seinen Originalpanituren bezeich
nete aber Mozart  selbst bis spi i t  in seinem Leben das
Klavier instrumenl entweder gar nicht,  odcr hi iuf ig als

, ,Cembalo" es kommen auch vereinzelt  Angaben wie

,,Clavecin Ou Foil€ Piano" vor aber welche(s) Instru-

ment(e) er damit  jewei ls meinte, ist  nur im lctztgenannten
Fal l  einigemaBen klar

Dies ist  Gegenrtand cines otTensicht l ich nicht zu

beendenden Kamples unter den Experten, dessen Heftig

keit  zei8t,  daB Musikologen genauso inbr i inst ig streiren

ki innen, wie al le anderen Wissenschaft lcr.  Manche von
i h D e n  b c h a u p t e n ,  M o z a r t  ( u n d  v i e l e  s e i n e r  K o l l e g e n )
hi i t ten aus reinem Schlendrian . ,Cembalo" geschrieben,

auch dann, wenn sie eigent l ich ein andcrcs Instrument
meinten. Andcrc verrreten wiederum die Ansicht,  dal l  dic
Mehrzahl der betref lenden Werkc bcwul3t so konzipiert
wurclen, dalj sie entweder von einem Cembalo oder einem
moderneren Instrumcnt gespiel t  werden konnten. Es

l iegen bis Mit te der 1770er Jahrc kcine Dokumente vor,

denen man entnehmen kt jnnte, daB Mozart  pr ivat oder
riffentlich andere Tasteninstrumente als Cembalo, Klavi

chord, Spinett und Orgel spielte, uncl cs scheint, dalj sein
erstcs ttf-fintliches Auftreten am ,,Fortepiano" im Wintcr

hand des Papicres in Mozarts zum'l'eil noch vorhandenen

A u t o g r a p h e n  d i e s e r  W e r k c  k o n n t e  d e r  M u s i k w i s s e n

schaftlcr Alan Tyson 1986 feststellen, dalS sie vennutlich

1783 (also ganze fiinf Jahre spiitcr als angenommen) ge

schrieben wurden: erst damals stand ndmlich Mozart das

betreflende Papicr zur Verfiigung. und zwar in Salzburg
und Wien. Es nrag viel le icht sel tsam scheinen. da8 der

Meisterpianist Mozan ganze fiini Jahre lang kcinc einzige

Klaviersonate schrieb. Was spiel te er denn bei seinen
Konzerten? Albert  Einsteins Cousin, der legendendi i re
Morart lbrscher Alt ied Einstein, bemerkte schl icht i iber
die jugendl ichen Gepflogenheitcn dcs Komponisten:, .Ft i r

Mozrrf  ist  es vor leung nicht notwendig. Klaviersonaten
oder Variat ioner niederzuschreiben, da er sie improvi

sien".  Diese Li isung des Ratsels ist  ein Ei des Kolumbus

und fiillt uns heutigen Menschen wohl nur dcshalb nicht

ein, wei l  das Improvisieren bei Konzerten in unserer Zeit
prakt isch nur mehr beim Jazz vorzul inden ist .

Die genauere Komposit ionszeit  der drei  Sonaten
KV 330 32 kann laut Rampc auf entweder , ,zwischen
Januar und Jul i  in Wien oder (eher) zwischen Jul i  und

Oktober in Salzburg" festgelegt werden. Im iolgenden

Jahr.  also 1784, erschiencn al le drei  zusarnmen bei Arta

r ia in Wien unter der orthographisch anmutigcn Rubrik

,.TROIS SONATES pour le Clavecin ou Pianofofl6 com-
posbes par W.A. MOZART*. Anschcincnd liel3en sich die

Sonalen gut verkaufen, und es war wohl auch zu diescm
Zweck, dalS Mozart  s ic i iberhaupt niederschrieb; berei ts
im ni ichsten Jahr wurden sie auch von Schott  in Mainz
gcdruckt.  Ein Vergleich zwischen der Artar ia Ausgabc
und den noch vorhandenen Teilen der Autographe deckt

interessanterweise relativ groBe UDtcrschiede auf, soirit
laut Ratnpe ,dal3 Mozart entgegen traditioneller Ansicht

erst nachfteglich und sozusagen im lctzten Moment noch

Rcvisionen vornahm".

Das Original der Srrate Nr.10 C-Dur KY 330 (300h)

belindet sich. bis auf das verlorcngegangene letzte Blatt,

in der Jagellonischen Bibliothek in Krakau (f'riiher in der
Preu(Jischen Staatsbibl iothek. Berl in).  Einstein bezeichnel

die Sonate nicht nur als Meisterwerk. sondern als . .eins

der liebenswertesten. die Mozart .je geschrieben hat ', und
e r  w c i s t  a u f  e i n e n  t h e m a t i s c h e n  Z u s a m m e n h a n g  h i n ,

,,zwischen dem Kopfthema der a-moll-Sonate, utrd einem
Part ikel  des zweiten Themas der C-Dur-Sonate".  wobei
unter , ,a mol l  Sonate" N/:  9 KV 3 l0 zu veEtchen ist ,  von
der Einstein annahm, sie sci  ganz knapp vor Nr:10 kom-
poniert  worden. Oberf l i ichl ich gesehen ist  diese Sonatc
ausgesprochen schlicht, und sie bietet auch kcine grdBeren

technischeD Probleme: Paumgartner bezeichnet sie als

. , b e s c h e i d e n c n  S p i e l e r n  z u g e d a c h t " .  D c r  m e l o d i s c h e
Rcichturn und die t ippige Ornamentik sind aber bemer-
kenswefi :  so werden beispielsweise in der Durchf i ihrung
des A[1e,qru motlerutu nete thematische kleen eingetiihrt.
Die von Stille geprdSte Stimmung Lles Andantc tantubile
wird nur kuE vom Mol l  des Minore Tci ls i iberschattct .
und das abschl ic l jcw),e Al legretto in freier Rondofonr
rundet das Werk voller Anmut ab.

Als die Ti i rken Wicn 1683 belagerten. brachren die
Eroberer fu .rpe nicht nur den Katfee in die cjsterreichische
Hauptstadt,  sondern sie hinter l ie l ]en auch verschiedenc
kulturel le AuBerungcn. Die sogenannte Janitscharen
musik war eine von diesen, und sie beeinl luBte Moztrt
mehnnals.  Im , ,Jubi l i iumsjahr" 1783 komponierte er Dlc
Ent.lihrung aus dent Serail. und das Finale der Sonate
N r . l l  A - D u r  K V 3 3 1  ( 3 0 0 i ) .  D a s  A u t o g r a p l r  d i e s e s
W e r k e s  i s t  g r a j l j t e n t e i l s  v e r s c h o l l e n .  l n  L i s s a b o n n e r
Privatbesitz erhalten ist  ledigl ich der SchluB dcs Finales,
aber aus bereits angedeuteten Grijnden kann die Anaria-
Ausgabe als korrekt gel ten. Dieses Wcrk isr v iel le icht
Mozarts bel iebteste Klaviersonrte, und sie ist  al lgernein
als . .Variat ionssonate" oder . ,Al la turca-Sonate" bekannt.
Uber Mozarts Thcma schrieb Max Reger r iesige Orches
tervariat ionen. Es war nicht das erste Mal,  daB Mozarl  die
Variat ionsform in einer Klaviersonate vcrwendete (wir

e r i n n e r n  u n s  a n  d i e  . . D i i r n i t z e r "  S o n u t e  N r . 6  D - D u r
KV28,1),  aber hier geschah dies crstmals in einem Kopf:
satz.  Das von scchs kunstvol len Variat ionen gefolgte

T h e m a  w u r d e  v o n  v i e l e n  M u s i k w i s s e n s c h a f t l e r n  a u f
seine Provenienz hin Sepriift, aber nichts scheint darauf
hinzuweisen. dalj Mozart sich anders als im Gciste von



Charaktcf  c ines Volksl iedes inspir ieren l ie l j .  Es lblgt  ein

stolzcs Mcnueit :  als noch geglaubt wurdc. c l ie Sonale sei

in Paris kompr)niert  worden, sagte man, diescr Satz sei

dem frrui is ischcn Geschmack angcpalSt.  Zum Schlul3

afso der Satz Al lu turt :d.  Dic Musik der tLirk ischen Inlan

ter ietruppcn der Janitscharen zeichnete sich klangl ich vor

allcn durch Piccolo. groBe Trommcl. Becken und Triangel

aus. und dicsc Inslrumente dat1 mai sich vorstel len,. jcdes

nral  wcnn der Durtei l  dcs bel ieblen Satzes zur i ickkehrt .

. .Der Reiz dicses Sonatenbeginns beruht dar in,  dal3 er

kein Begirrn is l .  sondern u' ie ein zweites Thcrna, lyr isch

u n d  g e s a n g v o l l .  w i e  v o m  l l i m m c l  g e f a l l e n . "  S o  f a l 3 t

Al l red Einstein den Anfang det Sonale Nr-12 F-Dur

KV 332 (300k) zusrmtren. Der erste Satz dieses werkes,

dessen Autograph in arnerikrnischcm Privatbesitz bis auf

cin Blatr  vol lst i indig vor l iegt.  is l  in der Tal unSewdhnl ich

angelegt,  da beide Thcmen ausgesptochen lyr ischen Cha-

r a k t e r s  s i n d .  T r o t z  ( l e s  b c w u l l l 0 n  V e r z i c h t e s  a u f  d e n

i ibl ichen. charaktenni iLl igen Koi l t r ist  der beidcn Haupt

t h e m e D  m a c h t  d i e s c r  S o n r t c n s n t l  c i n c n  s e l l c r  h a r m o -

nischen Einclruck. wie dus eirrcn ( iul}  konrponicrt .  . .Nie

nrand wird crgr l inden ki jnncn. wie in diescm Satz cine

m e l o ( l i s c h e  B l i i t e  d c r  r t r ( l c r r )  s i c h  z u g c s c l l t .  u r l c l  l e d e r
wir( l  ihre Nat i i r l ichkeit .  Notwendigkeit .  Gewachscnheit

l i ih lcn. (Einslein) Als 7$ei ler Satz folgt  c in /r1agi0

mil  rwei Haupttci len, in B-Dur bzu' .  F Dur.  deren Llaupt-

merkrnal eine reiche Orna! ier) l ik ist ,  und als Finale dienl

ein Allegro dJJ"l. mit virluosen Sechzehntelbewegungen

in einem 6/8-Takt, der an einc Gigue erinnert. fomral ein

Zwischending zwischen cincm Rondo und einem Sona

Iensau,

Mozart  schricb die Sonate Nr, l3 R-Dur KY333

(315c) im Novenrber 1783 in Linz, wo sich das Ehepaar

aul der Reise nach Wien aul l ie l t .  Durch Handschri f i -

unlersuchungen wi l l  Wol igang Plath anhand des in der

I ler l iner Staatsbibl iothek bel indl ichen Originals festge-

stcl l r  hahen. dal j  dieses werk in unmit telbarer zei t l icher

N.ihe dcr Ltr :er S'-mphott ie KV,125, und i ibr igens auch

auf Papicr c lerselben Qual i tat  komponiert  wurdc. Es wird

rngenornmen, dal j  der Kornponisl ,  vermutl ich zwecks

schnel len Gelderwerbs. hier eine ncue Seric von clrei  Kla

vicrsonaten anfangen wol l te.  i ihnl ich der KV l l0 12. rber

seine Planc dann i inderte. Er l ieB ni i i l l ich cl ic vr i l icgcndc

Sonate i rn Sommer 1784 bei Torr icel la in Wier) drucken,

aber viel le icht unr t l ie Angelegenheit  noch nrchr zu bc-

schleunigcn, l ie l3 er sich keine Zeit  unr wci lcrc Klrvier

sonaten zu komponieren, sondcrn f i i l le die . .Dl i rni lzer"

Sondte Nr.6 D-Dur KY284 und die im Apri l  1713.1 cnt-

standene l , io l l r rsorarc B Dur KY 454 hinzu. (KV .1.10 l l2

wurden wenig spi i tcr von Artar ia in Wien ledruckl .  )

B e s o n c l e r s  i n r e r e s s a n t  i s t  f i i r  d i c  T c x l k f i l i k .  d a l l

Mozart  mi l  grdBter Sicherheit  dcn Druck hci  lorr icel la

persdnl ich t iberwnchtc, wodurch diese I j rssun! durchaus

als authent isch gel len dtr f .

Die S.)rdr.  Nr:  / - i  ist  nicht nur umlangreich. sondern,

w i e  R a m p e  b e m c f k t . . . c i n e  d c r  m u s i k r l i s c h  u n c l  s p i c l -

technisch anspruchsvol ls len Sonrlen Mozrt ls .  Als IDan

noch glaubte, s ic sci  I77l i  koi l lponicr l  wordcn. ( l rchte

man auch. sie sei  vr)n Johann Christ i rn Bach bccinl luBl

u o r d e n .  d e n  M o z a r t  d a m a l s  i n  P r r i s  g e l r o l l e n  h r t t e .

H e u t e  m e i n t  m a n .  d a l j  d e r  t e c h n i s c h  d i f h z i l c ,  t i c n n o c h

st i l ist isch ausgcgl ichene Chrrakter des crstcn Salzes von

Mozarts eigei ler I i rhndung ist ,  wic auch der \ les At)ddnle

tuntul t t l t .  Inr Finalc geht er dann i iber sernc ndrralen

G r e n z c n  h i n a u s .  u n d  w i r  l i n d e n  h i e r  c i n c  b e c l c u l e n d e

Kadenz. mit  einem Orgclpunkt verbunclen.

Ob die beiden Werke der Phantasie und Sonate

Nr. l4 c-mol l  KV 4'75+457 wirkl ich zusannrlcnhringen. ist

nicht ganz klar Es ist  wicht ig,  dabei t 'estzustel len. dal l  die

Sonate am 1.1. Oktober 178,1, die Phantasie abcr crst am

20. Maj 1785 vol lendet wurde (beide Originale bel inden

sich in der Internat ionalen St i f tung MozarteurD in Salz-

burg). Mozart reichte sie zusammen bei Artaria in wien

ein, wo sie im Herbst 1785 gedruckt wurden. rber . ,unge-

klan isr bisher al lcrdi lgs, ob es tarsachl ich Mozans cige-

nen Intent ionen entsprach, der Sonatc eine Phanlasie

voranzustel len, oder ob er zu dicsem Schri t l  vrr t  seinem

Verleger aufgetbrtlert wurde" (Rampe). DalJ cs sich um

zwei geistes-,  tonarts ,  zei t  und musiksprachcnvcrwandte

Werke handel l .  heiBt also nicht.  daB sie zusi lDrnlen ruf-

Final ly,  in this ser ies ol  Mozart  sonatas, lct  us tum

fbr a nroment 1o the quest ion of number myst ic ism. I t  is

known that Mozart  was very intcresled in numbers and

pfobleirs ol 'a numerical  nature. One cxample ol  this is

the priceless Musikalischts WnrJelspiel ('Game of Mu-

sical  Dicc')  in which. with the aid ol  a pair  of  dicc, Mozan

lcts us compose a l i tde piece of music conect ly and di f-

ierent each t ime, according to the way the dice fal l .  In

1996 thc. iounal Antt i (an Sdult i . t t  publ ished an art ic le

in which the mathematic ian John F. Putz claimed that

Mozan had conrposed his piano sonatas in accordance

w i t h  t h e  f a m o u s  G o l d e n  S e c t i o n .  P u t z  e x a m i n e d  2 9

moverrenls from the piano sonatas and. as an example of

thc rcsults of his study, we can obsetre that the size of the

development and reprise, compared with the total  dura-

l i o n  o f  t h e  t r o v e m e n t ,  i s  a l m o s t  a l w a y s  e x a c t l y  t h c

G o l , i e r  S c r t r r r t  r r J r p n ' r i m a t e l 5  6 2 l i .

A coinciclcncc?

@ Julius Wender 1996/1997

' l 'hc 
t tuntbtrs gircn in brukt ls ul t t r  tht  nornul Ki) t l t t l

nunbers urt .fntn tfu si.ttlt ctlitiotr tt tltL Kit htl r utuloguL

( l9()1),  in ihich i luntbcr\  dk t t t (n tvrt  l t l l t rnt . ' l  hc nL'u

srstcnt, hove|e\ hus ltithcrnt nalL' littlt lt(Idv 4\' l!)u ards

g(i l ( rul  a&eptunta.

Ronald Braut igam was born in 1954 in Amsterdam,

where he studied at the Sweelinck Conservatory with Jan

Wijn. He cont inued his studies with John Bingham in

London and with Rudolf  Serkin in the USA. In 1984 he

was awarded the Netherlands Music Prize. Ronald Brau-

tigam perfonns regularly with leading orchestras through-

out thc world under such dist inguishecl conductors as

Bernard Hait ink. Riccardo Chai l ly,  Sir  Simon Ratt le,

Frans Briiggcn and nrany others. Ronald Brautigam tours

widcly as a reci tal ist  and chamber musician, regular ly

partDeri i lg the viol in ist  Isabel le van Keulen. In recenl

years he has also developed a reputat ion as a lcading

exponent of the fortepiano with a part icular interest in

Mozan's and Haydn's music for the instrument.

,,Mr#:#iu::x*l$fi '
Virtuosen im Sinn der nachfolgenden Gcncration. deren

Anfiinge er in Clementi noch erlcbt und abgelehnt hat."

So schrieb Alben Einsteins Cousin, der legendenddre

Mozart fbrscher Alfred Einstein. in seiner klassischen

Mozanbiographie, und durch ein Zitat von Mozan selbst

belegt er,  was dicser bei Clementi  zu kr i t is ieren hatte,

, ,Ubrigens hat er um keinen kreutzcr geschmack noch

emplindung. -  ein blol ler Mechanikus.. ." .  Wie ein Zeit-

genosse Mozarts seine Fihigkeiten als Klavierspieler ein-

schdtzte, werden wir gleich rehen, und wir sol l ten uns

dabei vergegenwiirtigen. dalJ wir in der heutigen Zeit diese

Seite scines nusikal ischen ( ienies zu i ibcrsehen tendieren.

Eine weitverbrei tctc V)r\ tel lung besagt.  da[3 sich die

S c h a f f e n s k r a f t  W o l l g a n g  A n a d c u s  M o z a r t s  w h h r e n d

sciner letr ten Lebensjahrc in ciner l  gewalt igen Clrescen

do steigette.  drs von entsprcchertden tr l i r lgcn beglei tet

wurlc.  Was dic Schrl l inskraft  bclr i l l i .  wr irc es rni i13ig,

cl ic:c Vrste' l lung wit lcr lcgcn zu vcrsuchcn, sprcchcn wir

cloch von cincr Zci t ,  in dcr die Zuulr( l ! i ; t ( .  das Rr4rr i rrr t

und die grandiosen letzten drei  Symphonicr)  ei l ls l ln( lcn.

um nur ein paar Beispiele zu crwlhnen. Mi l  c lcn l i r l i r lgen

verhl i l t  es sich abcr anders. Es ist  nemlich unlcugbar.  t laLl

seine,.Reputat ion in seinen letzten Lebensjahren rachl ic l i

und er in ein Abseits der )dffent l ichen Meinung" geriet" ,

so Gernot Gruber in Mozart und die Nd.ru,?/a (Salzburg

1 9 8 5 ) .  G r u b e r  z i t i e r t  d e n  a n g e s e h e n e n  M u s i k e r  u n d

Musikgelehrten Ernst Ludwig Gerber, der 1790, noch vor

Mozarts Tod, in seirem Hirtorlstlr-biographischen Le.xi-

kon der Tor*instlet- schreibt: ,,Dieser groRe Meister hat

sich durch seine friihe Bekanntschaft mit der Harmonie

so t ief  und innig rni t  selbiger vcrtraut gemacht,  daB es

einem ungeiibten Ohre schwer fallt, ihm in seinen Werken

nachzufolgcn. Selbst geLibtere miissen seinc Sachen mehr-

mals hdren." Ein Jahr friiher hatten die Dranaturgis(h(n

Bldfter in Frankfurt den Don Juon (Don Giownni) als

,,Mcinchsposse" abgefenigt, und obwohl der Autor aner-

kcnncnd feststel l te,  daB,,Mozan schcint die Sprache der
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piece of which Mozan was especially fond - was com-
posed for the music- loving nobleman Thaddi ius von
Diimitz in Munich. All six are contained in a manuscript
ftom the beginning of 1775 (oddly, the first movement of
the first sonata is missing), which since the end of the
Second World War has been housed in the Jagel lonic
Library in Cracow (it had earlier been kept in the Prus-
sian State Library in Berlin).

The Sonq,q No.1 in C major, KV279 (189d), is the
first of the 'earliest fully-fledged works by Wolfgang in
the genrc of the pure keyboard sonata' (Paumgartner),

because some compositions he had wdtten as a child, in
part  for keyboard 'with viol in accompaniment '  can be
disregarded. I ts three movements are in sonata form,
though at times there are surprising innovations. In the
opening Allegro, for instance, the development begins
quite unexpectedly in G minor which, by the standards
of the period, was far removed f.om the principal key.
Alben Einstein pointed out that the work's freshness of
spirit sounds like an improvisation. The gallant style of
these sonatas was partly inspired by J.S. Bach's sons and
by Joseph Haydn, but Paumgartner also claims to find
'hints of the "Italianate sryle rhen fashionable in Vienna"
in this work. '

Simililly, classical sonata fom is lbund in all three
movements of the Sonata No.2 in F major, KY280
(189e). The slow movement is unique in Mozan's Guvre:
thts Adagio is the only minor-key slow movement in all
of  Mozart 's eighteen piano sonatas. Einstein took the
view that a sonata in the same key by Haydn may have
served as a model tbr this work, the work in quest ion

being the Sonara No. J8 (Hob. XVl.23), which Haydn had
composed in 1773 and which was publ ished in 1774 as
part  of  his 'Opus l3 ' ;  Mozart  could wel l  have encoun-
tered this piece in Vienna. Moreover the tempo markings
of the last two movements are ident ical  with those of
Haydn, and both works were evidently composed in the
middle of the 'Sturm und Drang' per iod in Mozart 's
case this is shown for example by the great contrast
between the outer movements and the middle movement.

a siciliano, the melancholy mood of which is swept away

by the following Przrto with its dancelike ioie de vivre.
The Sonata No.3 ir B flat major,KY2SI (189f),

once again features an inhoductory A//egr? in sonata fom,
but on this occasion i t  is more ambit ious in scale and
technically so demanding that it is rarely used for the
pedagogical purposes mentioned by Paumganner In this
sonata, too, an aff in i ty with Haydn is clear ly evident,
especially in the fi$t two movements, whilst the conclud-
ing Rondeau offers a preview of the intensity of Mozan's
own mature style- At that period it was very rare to find

such emotional tempo markings as that of  the second
movement, Andante amoroso. In an analysis of the sona-
ta, Rampe comments: 'It is not going too far to obserue in

this movement an early attempt at a (still somewhat in-

decisive) dialogue between "feminine" and "masculine"

elements ( the classi f icat ion of individual themes and
motifs may be left for the reader or perfomer to decide).'

Inthe Sondto No.4 in E flat major, KV282 (1899),

Mozan tries out an order of movements which differs sub-
stantially ftom the structure of the fist three sonatas. This

may simply have been an attempt at innovation within the
framework of sonata fom, but we should not ignore the
fact that he also drew inspiration from elsewhere. Rampe
points out that Haydn composed at least three keyboard

sonatas with a similar fomal structure. and that Johann

Christian Bach also wrote one. Bach's piece dates from
l?66, and it is thus theoretically possible that Mozan was

famil iar with i t .  He could have encountered Haydn's
works when he visited Vienna in the summer of | 774. and
may have known some oi  them eul ier st i l l .  One of the
most interesting features of this sonata is its beginning: no
A//egrz, no fast tempo, not even a moderately quick speed,
but rather a sonata fonn Aduglo in slow 4/4{ime, lyrical
and melodious but not lacking in passion. One might

wonder what son of continuation is possible after this slow
l irst  movement.  Another slow movement is out of  the
question, as is a nomal A//egro. Few possibilities remain

except for the one chosen by Mozart: a Minuet - or, more
precisely, a double minuet, gracious and sensitive. Finally

La Sonate no 6 en rd majeur KY 284 (205b) est de
plusieurs fagons tres diff6rente des cinq sonates prdc6

dentes et il est compr6hensible que les compilateurs de la
version de 1964 du catalogue Kiichel n'aient pas pu 16-
sister d la tentat ion de la s6parer numdriquement des
autres. C'est la seule de la sdrie i avoir 6t€ imprimde en
ce tempsJi: Mozart la fit sonir chez la maison d'6dition
viennoise Tonicel la en 1784. Lui-m€me aimait  part icu-

lidrement I'cuvre et il la joua souvent en public (ce qui

ne veut pas dire qu'il ne jouait jamais ses autres sonates).
De plus, c'est la sonate "ex D" mentionnee par Mozart en
des temes si chaleureux dans la lettre de 1777 i son pere
(citde ci-hau0. C'est la seule des sonates dont il est cer-
tain qu'elle a 6td commandde par Thadd?ius von Diimitz.

Comne mentionn6 auparavant,  on a cru que les cinq
premidres sonates furent compos6es I Salzbourg en I 774
mais que toutes les six avaient €td 6crites i la demande de
Diirni tz;  des expert ises plus recentes datent les six
sonates de 1775 (Munich) mais n'associent Diimitz qu'i

la demidre. (Le p€sent auteur croit que le contraire est
plus probable: soi t  qu'el les aient toutes 6td 6cr i tes i
Munich pour Diimitz ou que cinq furent compos6es ind6-
pendamment i  Salzbourg et la six iEme i  Munich pour

Di irni tz.  Je crois cependant que Paumgartner -  mon
ancien professeur - €tait trop consciencieux pour choisir
une date sans bonne raison; pourtant,  dans sa c6ldbre
biographie de Mozan, il aurait pu identifier ses sources
plus fr6quemment.)

Il ne faudrait cependant pas se ddtoumer de la mu-

sique pour des incertitudes concemant I'origine de cette
ravissante pidce. Einstein fait remarquer que Ie premier

mouvement (un A/legr? en 4/4 en fome de sonate) existe
en deux versions, une premidre "plus rraditionnelle" qui

est incompldte, et la nomale un peu plus audacieuse. Que
ce soit Di.imitz ou non qui s'y connaissait en matiCre de
musique - qui  ai t  demande plus de pimenl est une que\ '

tion intellectuelle puisque le d6veloppement de Mozan au
cours de cette p€riode 6tait remarquablement rapide et il
n'aurait gudre eu besoin de l'encouragement de quelqu'un

d'autre pour composer la seconde version. Ce n'est pas

une colncidence que le t i t re du second mouvement,
Rondeau en polonaise, soi t  f rangais:  en ce temps-ld a
Munich, le go0r franqais 6tait particulidremenr favoris€ et
cultivd - ce dont temoigne ici aussi I'abondance des ome-
ments. De nos jours, on n'associe que rarement le titre de
Polonaise directement au pays, la Pologne, mais c'6tait
diff6rent du temps de Mozart. Rampe disceme des impli
cations politiques denibre l'unique combinaison de rondo
et de polonaise, "d'abord et avant tout une allusion au
premier partage de Ia Pologne (1772) entrc I'Aurriche des
Habsbourg, la Prusse et la Russie, partage dans lequel la
Baviere - qui 6tait du c6td des Habsbourg - a joue un rdle
indirect." Le demier mouvement est un thdme avec douze
variations travaill6es qui, comme le second mouvement,
conf ime le jugement de I 'dpoque que M. von Di i rni tz
6tait un excellent "pianiste".

L'ordre des trois sonates figunnt sur le trcisidme CD
varie selon la source consultde. Elles sont ici jou6es en
ordre num6rique, ce qui veut dire que Ie KV 3l I prEcdde
le KV310. Ceci indique qu'on ne peut pas pr6ciser de
dale de composit ion et leur ordre est par cons6quent
incertain. Toutes les trois sonates furent ensuite Dubli6es A
Paris sous le titre de: "Trois Sonates oour Ie Clavecin ou
le Fone Piano par Wolfgang Amade Mozan. (Euvre IV'."
Comme c'6tait souvent le cas en ce temDs-li. le num6ro
d'opus tut choisi compldtement au hasard et on peut sou
rire h la pens6e du nombre d'cuvres que Mozart avait en
fait d6ji temin6es dans sa vie!

"El le montre beaucoup de bon sens et de matur i t€
pour son agei elle est s6rieuse et parle peu. Elle s'exprime
avec grAce et bienveillance. Hieq elle me donna encorc le
plaisir indescriptible de jouer ma sonate avec excellence."
Dans cette iet tre,  dat6e du 6 d6cembre l '71'7.  Mozart
d6cri t  Rosa, Ia f i l le de treize ans du compositeur de la
cour de Mannheim Christian Cannabich: Rosa fut l'6ldve
de Mozart au cours dlun voyage prolong€ d Paris avec sa
mCrc. Ucuvre mentionn6e devrait bien €tre la Sonale no
7 en do majeur KV309 (284b) mais il faudrait garder

certaines rdserves: quoiqu' i l  n 'y ai t  pas d'autre cuvre
pour clavier de Mozart i avoir et€ ddcrite avec tant de
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(  A s se know. Mozm was a f ine pianisl .  one of

A  t n e  g r e a t e s t  p i a n o  v i r t u o s o s  o f  h i s  e r a  a l .
I  I t h o u g h  n o t  a  v i r t u o s o  i n  t h e  s e n r e  a c k n o u -

ledged by the fol lowing generat ion, the beginning of
which he himself experienced - and rejected - in the per-

son of Clementi . '

These words are by Alben Einstein's cousin, the leg
endary Mozart scholar Alfred Einstein, in his classic bio-
graphy of Mozart ,  and he demonstrates what Mozart
found to cr i t ic ize in Clcmenti  by mcans of a quotat ion

t iom Mozart  himself :  'Moreover he has not a single
ounce of taste or sensit iv i ty -  a mere automaton.. . '  We
shal l  short ly see how one of Mozart 's contemporaries
judged his prowess as a pianist ,  and we should bear in
mtnd that nou adays lhis arpecl of  his genius is common
ly overlooked.

It is a widely-held belief that the creative power of
Wolfgang Amadeus Mozan grew in a massive crescendo
during the last years of his life, and that this was accom-
panied by a conesponding degree of success. As for his
creative powet any attempt to contmdict this impression
would be fut i le:  this was, after al l ,  the period in which
The Magic Flute, the Requiem and his manellous last
three symphonies ( to name just a few examples) were
written. The question of success, however, is a different
matter It is undeniable that his 'reputation declined in rhe
final years of his life' and that he became distanced from
'popular 

est imation' ,  as Gemot Gruber points out in
Mozart und die Nac,rell (Salzburg 1985). Gruber quores

the highly respected musician and musical  expert  Emst
Ludwig Gerber, who in I 790, even before Mozan's dealh,
wrote in his HisntisLh-biographitthes Lctikott tler Ton-
ki inst[er: 'By means of his early acquainrance wirh har
mony, this great master became so protbundly and inr i -
mately famil iar with this discipl ine that i t  is di f f icul t  fbr
an untrained ear to follow his works. Even a more prac-

t ised musician must hear his pieces numerous t imes. A
year earl ier,  the periodical  Dramqturgische BlAtf tr  in
Frankfurt had written oft Don Juan (Don Giovanni) as a
'Mdnchsposse'(monk 

s farce),  and al though the reviewer

acknowledged that 'Mozart  seems to have learned the

language of Shakespear 's [s ic! ]  ghosts ' ,  he concluded:
'The music is not popular enough to provoke a general

sensation.' In other words: Mozart's music was too diffi-

cult for the public of the time!

Gruber also points out, howevet that within a decade

of his death Mozart's reputation had once again made a

significant advance, and that he was once again regarded

as one of the great masters of all time. This ebb and flow
is one of many unusual detai ls in a career which -  al-

though for the most part remarkably well documented

remains puzzling; its mysterious nature has also made it
possible for untruthful ,  whol ly distorted ( i f  art ist ical ly

worthy) impressions to be conveyed to later generations,

in the manner of Pushkin in Mozart and Salierl or Peter

Shaffer/Mif os Fomat \n Amadeu s.

If Mozart found it difncult to preserve his reputation
as a composer intact in his later years, he could neverthe-

less easi ly earn his keep by other means. (He earned
plenty of money, and his severe and constant f inancial
problems are a further mystery, even if we take his dissi-
pated lifestyle into account.) ln the article quoted above

Gerber cont inues: 'Even without me elaborat ing, i t  wi l l

readily be believed that he remains among the finest and

most ski l ful  of  keyboard performers al ive today' .  And

indeed, during his ent i re Vienna period (beginning in

I 78 l) Mozart's perfomances at the keyboard were very
popular. Earlier, too, his skills in this respect were admired

everywhere: we might lbr example recall the now famous

scene when the six-year 'old prodigy perlormed lbr the
Empress Maria Theresa and her husband in Vienna: 'Little

Wolfgang leaped onto the Empress's lap. put his arms

around her neck and kissed her heart i ly ' (as reported by
Mozart's father Leopold on l6th October 1762).

Mozart  combined the r6les of a br i l l iant composer

and an outstrnding keyboard player.  and i t  is therefore
logical that his keyboard output is extensive, all the more

so if we include the works for keyboard and orchestra.

Here. however, we encounter a problem. In this commen-

tary Mozart is intentionally described as a 'keyboard per-

certs? Le cousin d'Albert Einstein, le ldgendaire sp6cia-
liste de Mozan Alfred Einstein, proposa la simple expli-

cat ion suivante des habitudes du jeune compositeur:
"Pour Mozart, il n'6tait alors pas ndcessaire d'6crire des

sonates ou var iat ions pour piano parce qu' i l  les impro-

visai t ."  Cette solut ion tombe en plein dans le mi l le:  el le
ne nous viendrai t  pas i r  I 'espr i t  aujourd'hui  parce que

l'improvisation en concen est maintenant presque exclu-

sivement rdserude au jazz.

Selon Rampe, le momcnt dc la composition des trois

sonates KV 330-332 pounait dtre pr6cis6 "entre janvier et
jui l let  d Vienne ou (plus probablement) entre jui l let  et
octobre i  Salzbourg' .  L 'ann6e suivante, en 1784, toutes

trois furent publi6es par Artaria i Vienne avec le ravissant

titre ofthognphique de "TROIS SONATES pour le Cla-

vecin ou Pianofortd composdes par WA. MOZART".

Les sonates semblent s etre bien vendues - c 'est bien
d'ailleurs pour cetre raison que Mozart Jes mit par 6crit;

I ' a n n 6 e  s u i v a n t e ,  S c h o t t  l e s  s o r t a i t  a u s s i  e  M a y e n c e
(Mainz). Chose intdressante, une comparaison entre l'6di-

t ion d'Artar ia et les sect ions consery6es des manuscri ts

montre des diffdrences relativement substantielles sugg6-
rant (selon Rampe) "que Mozart, contrairement il l'opi-

nion tradi t ionnel le,  entrepri t  encore des r6visions plus

tard - comme d la demidre minute."

A I 'except ion de la dernidre page qui est perdue,

l  or iginal  de la Sonate no 10 en do majeur KY 330
(300h) se trouve A la Bibl iothaque Jagel loni t lue i r  Cra-

covie (el le se trouvait  avant i r  la Bibl iothaque Nationale

de Prusse I  Berl in).  Einstein ne fai t  pas que dire de la
sonate qu'el le est un chef-d'cuvre; i l  I 'appel le m€me
"l 'une des pibces les plus adorables jamais 6cr i tes par

Mozan" et il souligne un lien th6matique "entre le thdme
principal de la sonate en la mineur et un segment du

second thdme de la sonate en do majeur": la "sonate en la

nr ineur" dont i l  fa i t  ment ion est la Sotrale ro 9 KV310
q u ' E i n s t e i n  c r o i t  a v o i r  6 t i  c o m p o s d e  . j u s t e  a v a n t  l a

dixidme. En apparence, cette sonate est extremement

simple et ne renfenne aucune diflicult6 technique majeure;

Paumganner la di t  "dest in6e i  des musiciens i  I 'habi let6

modeste". La richesse mdlodique et la genereuse orne-
mentat ion sont cependant remarquables: de nouvel les
iddes thdmatiques sont par exemple introduites dans le
ddveloppement de I'Allegro moderato. La calme atmos-
phdre de 1'Andante cantobile n'est que momentandment
obscurcie par la tonalitd mineure de Ia section m[or" et
I'Allesreno final en fome de rondo libre temine I'cuvre

avec chame.

Quand les Turcs assi€gdrent Vienne en 1683, les
pr6tendus conqu6rants appoftdrent le cafe dans la capitale
autrichienne et laissirent un h€ritage culturel vari€ dont la
dite "musique janissaire" qui influenga Mozart h plusieurs

reprlses. Au cours de "l'ann6e anniversaire" de 1783, il
composa a'Er1?rerrent qu slrail et le finale de la Sozate
no I I en la majeur KV 331 (300i). La majeure panie du
manuscrit de cette cuvrc est perdue - il n'en reste que le
linale dans une collection priv6e de Lisbonne mais, pour

des raisons donn6es plus tdt, l'€dition d'Artaria peur Ctre
consid6r6e comme conecte. Cette cuvre est peut,Ctre la
sonate pour piano la plus populaire de Mozart et elle est
commundment connue comme la "Sonate de variations"

ou "Sonate al la turca".  Max Reger a 6cr i t  une sdr ie
massive de var iat ions pour orchestre sur le theme de
Mozart. Ce n'6tait pas la premiare fois que Mozart uti-
lisait la fome de variations dans une sonate pour piano

fce fut le cas par exemple de la Sorat? no 6 en ri majeur
di te "Di imitz" KV 2841 mais c '6tair  la premiire fois qu' i l
le faisait dans un premier mouvement. Uorigine du thdme
suivi de six variations originales, a 6t6 recherch6e par de
nombreux musicologues mais i l  ne semble pas y avoir
d'6vidence i  I 'ef tet  que Mozart  n 'ai t  pas 6td tour simple-
ment inspir6 d'dcrire de la musique i caractere de chanson
folklor ique. Suit  un menuet pimpant:  quand on croyait
encofe que cette sonate avait 6t6 dcrite i Paris, on disait
que le mouvement suivait le go0t tiangais. Le mouvement
Allu tur(a temrne ensuite I'cuvre. La musique de I'inlan-
terie turque (les janissaires) est caract€risde par les sons
de piccolo, grosse caisse, cymbales et t r iangle et i l  est
taci lc d ' imaginer ces instruments i  chaque retour de la
section en tonalit6 majeure de ce mouvement populaire.



"Le chame du d6but de cette sonate r€side dans ce

qu'el le n'a pas de d€but et que celui-ci  ressemble plutot al

un second thdme, lyrique et chantant, comme tomb€ du

ciel ."  C'est ainsi  qu'Alfred Einstein r6sume le d€but de 1a

Sonate no 12 en fa majeur KV 332 (300k). Le premier

mouvenlent, dont le manuscrit (sauf une page) est con-

serv6 dans une collection privde aux Etats-Unis, est vrai-

ment construit de laEon non-conventionnelle puisque les

deux thdmes sont de caractere nettement lyrique. Quoique
Mozart  renonce consciemment au contraste habituel  de

caractEres enlre les deux thames pr incipaux. le mouve-

ment laisse une impression except ionnel lement hamo-

nique, comme s' i l  avait  6t6 compos€ en un seul Srand
geste. "Personne ne pourra expliquer comment les d6ploie

ments m6lodiques se succddent dans ce mouvement et

tout le monde en percevra le naturel, le n6cessaire, l'unit6."

(Einstein) Le second mouvement csl  un Adagio com-

portant deux sect ions pr incipales, respect ivement en si

b6mol majeur et ta majeur, caract€risaes surtout par une

riche ornementat ion. Le l inale,,41/cato asldi .  rappel le une

gigue avec son mouvement de doubles croches vir tuoses

en mesures i l  6/8, quoiqu' i l  se si tue entrc un rondo et une

sonate,

Mozan composa la Sonate no 13 en si bimol maieur

KV333 (- l l5c) i i  L inz, en novembre 1783, quand lui  et  sa

temme hrent un an€t en route vers Vienne. Des examens

d€ l'dcriture de Mozart dans le manuscrit original (con-

serye i Bibliothdque Nationale de Berlin) ont men€ Wolf:

gang Plath )r affimer que la date de composition de cette

cuvre 6tait trCs rapproch€e de celle de la Symphonie de

Linz KY 425 et la qualitd du papier est tris semblable. Il

est admis que le compositeur, probablement dans le but

de gagner 16gul iOrement de I 'argent,  d6sirai t  composer

une nouvelle s6rie de trois sonates pour le piano, sem-

blables aux KV330-332, mais i l  changea ensuite d' id6e.

I l  f i t  publ ier l^ Sonate no 13 par Torr icel la d Vienne i t

l '616 de 1784 mais, d6sireux peut etre de pousser les

choses mais manquant de temps pour composer d'autres

sonates, i l  y jo igni t  la Sonate no 6 en rA majeur dtte
"Di i rni tz" KV284 et la Sonate pour violon en si  bimol

majeur KY 454 (6cite en avril 1784). Les sonates KV 330

3 3 2  f u r e n t  p u b l i 6 e s  u n  p e u  p l u s  t x r d  c h e z  A r l a r i a  i l

Vienne.

En ce qui conceme la cr i t ique textuel le,  i l  est part i -

culiercment interessant de savoir qu il est presque certain

que Mozart  ai t  survei l l6 en personne l ' impression de

l'6dition de Toricella; cette version peut donc elre consi-

ddrde comme ent ierement aulhent ique.

La Sondte no /- ' l  n 'est pas seulement une cuvre de

grande 6chel le mais, comme Rampe le fai t  remarqucr,

elle est "musicalement et techniquement I'une des sonates

les plus exigeantes de Mozart". Quand on croyait encore

que I 'cuvre datai t  de 1778, on lui  at tr ibuait  aussi  une

influence de Johann Christian Bach que Mozart avait ren-

contr6 I Paris en ce temps li. On croit aujourd'hui que le

caractdre techniquement di f f ic i le mais styl ist iquement

bien 6qui l ibr6 du premier mouvement est I ' invent ion

m€me de Mozan, comme I'est aussi l'Andante tantahile.

Dirns le tinale, il transcende ses propres limites nomales

el le rnrruvem(nl renfeme une crdcnce irrportuntc j , ' i i l tc

au reste au moyen d'une p6dale.

If n'est pas tout ir fait clair que F'qntaisie et sonate

no l l  en do mineur KV 475+,157 ai l lent ensemblc. On ne

doit  pas oubl ier quc, <]uoiquc la sonate f f i t  achev€e le 17

octobre l7l i4,  la fantaisie ne fut  temindc que lc 20 mai

1785 ( les deux manuscri ts or iginaux sont conserv6s i  la

Fondation Intemationale du Mozarteum ir Salzbourg).

Mozart livra les euvres ensemble d Artaria i Vienne

oi el les furent publ ides en automne 1785 "mais on peut

t o u j o u r s  s e  d e m a n d e r  s i  f  i n t e n t i o n  d e  M o z a r t  6 t a i t

vraiment de pr6facer la sonate d'une fantaisie ou si cette

alliance a €t6 faite er la demande de 1'6diteur" (Rampe).

Le fait qu'un m€me esprit, tonalit€, p€riode et style

musical  unissent ces deux cuvres n' impl ique pas n6-

cessairement qu'elle doivent Ctre jouees conjointement;

cette tradition s'est cependant dtablie (i I'aide de la pre-

m i d r e  6 d i t i o n ) .  C e u x  q u i  c r o i e n t  a u  m y s t i c i s m e  d e s

nombres revendiqueront en tout cas que les nombres

KV 457-475 'onl  une rdference r de. pouvoirs \updrieurs

(du moins les nombres de monsieur Ritter von Kdchel).

Sonata in C minor, KV 457 (No.14) (1784) rna,""nuut
I. Molto allegro
II. Adacio
lll. Allegro assai
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Brs-cD-837D (DrSC 6)

Sonata in F major, KV 533+494 (No. 15) @iirenreik,)
l. Alle,qro (1788)
Il. Andante (1788)
III. Rondo. Allegretto (1186)

Playing time..73'42

29',44
10'10
13',35
5'47

Sonata in C major, KV 545 (No. f 6) (1788) aannreiu,t
I .  Al lepro
II. Andante
III. Rondo

12'10
4'18
6'.02
t'41

Sonata in B flat major, KV 570 (No. 17) (1789) rna*nuit",t
I. Allegro
lI. Adagio
lll. Allegretto

l7 '10
5'29
8'06
3',24

Sonata in D major, KV 576 (No. 18) (7'789) oao*"ipl
I. Allegro
II. Adagio
IIl. Allepretto

I4',12
4'48
5',06
4',07

Ronald Brautigam, fortepiano

INSTRUMENTARIUM
Fortepiano by Paul McNulty, Amsterdam 1992, after Anton Gabriel walter, ca. 1795
Instrument technician: Paul McNultv
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Brs-cD-8378 (DrSC 4)

Sonata in C major, KV 330 (No. 10) (1783) 6ti,"onru1
I. Allepro moderato
II. Anclante cantabile
Ill. Allepretto

Playing time: 70'40

22'38
8'.42
6',23
7'21

La sonate est d6dicac6e i Th6rEse von Trattner. une

6ldve de Mozart, ce qui a soulev6 bien des hypothCses
quant au contenu de la musique. Puisqu'elles ne sont que

des hypothBses, ir cause du manque de preuves s6rieuses,
nous poutr ions peul elre nous conf iner au commentaire
que le style musical de Mozart se ddveloppe ici dans une
direct ion qui mdne nettement au premier romantisme:

derriire l'6l6gance classique, on trouve dans la fantai-

sie et sans les mouvements externes de la sonate des
atmosphdres menagantes, dramatiqucs, parfois m6me
melancol iques. Le mouvement Andante apporte un
contraste avec son mi b€mol majeur d'une paix sublime.

On pr€tend souvent que ces deux cuvres p€notrent pro-

fonddment dans le monde dmotionnel d'un certain com
positeur qui devait suivre: "c'est d juste droit que l'expres-

sion 'beethovdnisme 
d'avant 1a lettre' a 6td appliqu6e ici"

di t  Einstein, mCme s' i l  fa i t  immddiatement remarquer:
"quoiqu'on doive concdder que catte sonate paniculibre a
grandement contr ibu6 I  l '6tabl issement de ce 'beetho-

vdnisme'."  Le c6ldbre sp6cial iste de Mozart ,  Bernhard

Paumgartner,  est d 'accord, disant ceci  de la Fantaisie.
"Aucune autre cuvre pour piano de Mozart n'a jet6 avec
une tel le 6nergie autant de ponts dans le domaine des

crdat ions mi ires de Beethoven pour piano, m€me dans
celui de la musique pour piano modeme en g6n6ral, au
moyen d'une combinaison parfaite d'6l6ments fomels de
l Al lemagne du nord et des m6lodies ardentes qui lu i

dtaient si particuliCres."

Comme la Fantaisie et tonate no ll en du mineur,
KV 475+457, la Sorate no 1 5 en re majeur KV 5331494

est dot€e el le aussi  d 'un double num6ro de Kdchel et .
dans ce cas encore, le ddbut fut compos6 aprds la fin. Le
10 juin 1786 ir Vienne, Mozart temina la premidre ver-

sion d'un rondo publi€ par Speyer en 1787 et dont le ma-

nuscrit se trouve maintenant dans une collection I New
York. Ce mouvement sert  de l inale i  cette sonate et
Mozart ne composa que plus tard les premier et second

mouvements: i ls furent terminds i  Vienne le 3 janvier

1788. Peu aprds, la sonate en entier fut publi6e par Hoff-

meister, ap€s que Mozart eot encore rallonge le rondo de

27 mesures. Einstein est d 'avis que Mozart  s 'acquit ta
ainsi de ses dettes financidres envers Hoffmeister

On croit que la sonate est le premier exemple du style
tardif de Mozart, style dont Rampe dresse une liste de
lrai ls caractdr is l ique..  Nous der r ions remarquer en pani-

culier 1'dconomie des moyens extemes,le lien €troit entre
les premier et deuxidme thbmes et une expansion spatiale
du d6veloppement. Ceci rev€t une importance particulibrc
pour I'accroissement de la tension dramatique qui, quel-
q u e s  d 6 c e n n i e s  p l u s  t a r d ,  a p r b s  l a  m o r t  d e  M o z a r t ,
mdnerait au type romantique de fome de sonate. Einstein
voit dans les deux premiers mouvements "une magnifi-
cence dans la conception hamonique-polyphonique, une
profbndeur de sentiment et une insouciance hamonique

trouvees seulement dms ses demidres cuvres" et il jugea

le contraste e "f innocent rondo" comme presque exces
sivement f lagrant.  C'est vraisemblablement pourquoi

Mozart  ral longea le rondo: les mesures ajout6es aug-
mentent en quelque sone le poids fomel du mouvement.

AprBs le dmme de l'Allegro et de 1'Andarle cependant, ce
f inale sert  de contrepoids, de transi t ion i  la vie cluot i -
dienne.

La Sonate no 16 en do majeur KV 515 compte
parmi les mieux connues des cuvres pour piano de
Mozart, surtout parce qu'elle ligure dans de nombreuses
e o l l e u t i o n s  p o u r  p r a n o  t d u  m o i n .  s o n  p r e m i e r  m o u r e -
ment).  Dans son propre catalogue d'cuvres, Mozart
I'appela "Eine kleine klavier Sonate fiir anfanger" (une

petite sonate pour piano pour d6butants") et il se poufiait

fbrt bien qu'elle ait 6td 6crite pour des lins p6dagogiques.

Q u a n d  e l l e  s o r r i t  i  V i e n n e ,  l 3  a n s  a p r i s  l a  m o r t  d e
Mozirrt, elle fut dtiquet6e Sonatu facile. Le manuscrit est
perdu mais le catalogue d'cuvres nous infome qu'el le
fut terminde le 26 juin 1788; i l  nous r€vele aussi que

Mozart temina sa cdlbbre Syzrplrou ie no 39 en mi bimol
majeur KY 543 exactement le meme jour!

Le style direct de cette sonate ne devrait pas Ctrc vu
comme une indication d'importance moindre; le fait est
que, quoiqu'el les furent compos6es en m€me temps, la
sonate et la symphonie appaniennent iL des mondes difi6-

Sonata in A major, KV 331 (No.11) (1783)
I. Andante grazils0
@Tl Andante grazioso
lnoexrl y2;31ien III 2,ll;
[Hoexzl y21in1i6n VI l'20
II. Menuetto. Trio
III. Alla turca. Allegretto

(Biircnrciter) 23'41

14'16
1'43; fitroex zl Variation I 1'28; ltNoex tl Variation II l'35;
Fi-o-EFEI ys1;2116n IV l'34: lrr'rm-x6'l y311n116nV 425:

5'.2r
3'.52

Sonata in F major, KV 332 (No. 12) (.1783) rna*,*aut
I. Allegro
Il. Adagio
Il1. Allepro assai

23',10
9'01
4',33
9'30

Brs-cD-837C (DrSC 5)

Sonata in B flat major, KV 333 (No. f3) (t783) oa,"n,"itut
l. Allegro
lI. Andante cantabile
lll. AI Ie g re tto g r az i o so

Playing time: 59'42

26',56
g'.40

10'57
6'05

Fantasie in C minor, KV 475 (1185) 6arenreue,1
Adagio
Allegro
Andantino
Pii allegro
Tempo primo

1I,57
4',56
t '23
z'.08
l '32
1'56



r e n t s .  D E s  l e  d d b u t .  a v e c  s e s  b i e n v e i l l a n t e s  b a s s e s

d'Alberti sur le rondo bati en canon. nous obseryons une

autorit6 supdrieure du mat6riau musical et il ne serait pas

d6plac6 d'avenir que malgr6 l'dpithdte de Sonata facile
- la pidce ne devrait 6tre jou6e que par des pianistes qui

ont acquis de la maturitd stylistique!

Alfred Einstein d€crivitla Sonale no 17 en si bAmol

majeur KY 57O (fevrier 1789) comme "l'une des cuvres

les plus r6ussies de Mozart"l comme toutes les pidces sur

ce CD. elle fut compos6e i Vienne. Le peu qu'il reste du

manuscrit (seulement la demiarc panie du prcmier mouve-

ment) est conseryd ir la British Library d Londres. Dans

son catalogue d'cuvres, Mozart a 6crit "Eine Sonate auf

klavier allein" ("une sonate pour piano solo"); c'est pour-

quoi le t i t re de la premidre 6dit ion posthume d'Artar ia

( I 798) semble un peu 6trange: "Sonata per il Clavicem-

balo o Piano-Forte con I 'accompagnamento d'un Vio-

l ino".  C'est vraiment intr igant parce qu on a soutenu dis

le mi l ieu du 19" sidcle que la part ie de violon de cette

version souvent rdimprim6e avait  €td 6cr i te par Mozart

lui-meme. Ce n'6tai t  cependant pas I 'avis de la plupart

des musicologues qui t rouvaient que la part ie de violon

relativement simple et presque maladroite aurait dtd 6crite

tout diff6remment par le Mozart mor de cette 6poque. ll

est concevable que 1a maison d'6dition souhaitait accroitre

le nombre de clients 6ventuels avec cette mdthode et il est

tout aussi  possible qu'el le ai t  ment ionnd le clavecin en

plus du piano pour la m€me raison. Dans ce cas, i l  est

assez clair quel instrument le compositeur avait en vue et,

comme Rampe le fait remarquer. "cette sonate est assez

faci lement reconnai\sable comme composit ion pour piano

ou clavecin."

Cette cuvre fut  certainement composde i  des l ins

pddagogiques; el le pourrai t  bien 6tre la plus faci le des

sonates pour piano de Mozart. En temes de composition

cependant, la sonate n'est pas menu fretin. Einstein parle

d e  s o n  c o n l r e p o i n t  r e m a r q u a b l e  " d o n t  l ' c u v r e  e s t

remplie" et qui est mis en 6vidence avec humour dans le

l inale: i l  suggdre m6me que cette sonate est " la plus

id6ale des sonates pour piano de Mozart". D'autre part,

Paumgartner fait particulidrement attention au "ravissant

thCme de cor" dans le mouvement lent. Au premier abord,

c'est Ie mouvement le plus int6ressant de la sonate parce

qu' i l  est de forme rondo (forme inhabituel le pour un

mouvement lent): deux des trois mouvements de la sonate

sont ainsi dcrits suivant cette fbme.

A l '6t6 de la mdme annde. soi t  1789 - " im Jul l ius"

("en juillet") 6crivit Mozart - il temina sa demidre sonate

pour piano, lA Sonate no 18 en 16 majeur KV 576. Le

choix des instruments ne laisse ici aucun doute: la pre

midre 6dit ion, publ i€e en 1805. est marqu6e: "Sonate

pour le Pianoforte".  Le manuscri t  est perdu. Dans les

mois qui se sont 6coul€s depuis I'avantdernidre sonate,

Mozart avait s6joum6 en Allemagne du nord el. encou-

rag6 par l'attitude du roi de Prusse Fr6d6ric-Guillaume II,

il se proposa de composer six quatuors pour lui ainsi que

six sonates pour piano pour sa f i l le.  la pr incesse Fr6d6-

r ique. A sa mon, Mozart  n 'avait  termin6 que trois qua-

tuors et la prdsente sonate fut la seule de la s€rie projetde

l avoir  vu le joul

La demidre sonate pour piano est remilrquable pour

r o n  h a b i l e  c o n t r e p o i n t  e t  \ a  p e r l e c l i o n  p i u n i \ l i q u t  e l

I 'on ne peut que s'€tonner i  la pens6e que Mozarl  voulai t

6cr ire six sonates "faci les" car cette derni i re est lo in

d'Ctre simple! C'est pouquoi certains musicologues sou-

tiennent avec rdsolution que cette sonate n est pas pour

une princesse mais plutdt pour un pianiste professionnel.

Quoi qu' i l  en soi t ,  on appel le padois cette sonate "La

Chasse" ir cause du d6but en fanfare. L'adroit traitement

du matdriau musical par Mozart nous nppelle qu'il avait

soigneusement 6tudi6 les maitres baroques, surtout J.S.

Bach et Haendel.

Tournons-nous f inalement un moment.  dans cette

s6rie des sonates de Mozart, vers la question du mysti-

c isme des nombres. On sait  que Mozart  s ' int6ressait

beaucoup aux nombres et aux probldmes de nature num6-

r i q u e .  U n  e x e m p l e  e s t  I ' i n e s t i m a b l e  M u : i k a l i s c h e s

Wiifelspiel ("leu des d6s musicaux") dans lequel, d I'aide

d ' u n e  p a i r e  d e  d e s .  M o z a r t  n o u s  l a i s r e  c o m p o \ e r  u n e
petite piece de musique - correcte et diff€rente chaque

Sonata in G major, KV 283 (No.5) (1775) @ao*"itut
l. Allegro
ll. Andante
Ill. Presto
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t7'56
5'36
6',43
5',28

Sonata in D major, KV 284 (No.6) (17'75) oann"it",t
I. Allegro
II. Rondeau en polonaise. Andante
IIL Theme and Variations

26'59
7'13
4 '18

15'2r
llloeFil Tlgmn.Andante l'19; tnoextl Variationl 1'02; ttrtoextl Variationll 1'05;
lrnoexrlysl lsl isnIII  1'01; Fuoexsl yn661i6nIV 0'58; I lnoEFolyalal ionV 0'53;
[rNoTiTl y6;3116n VI 0'53; lNoexel ya1ia1;snYlt 1'24: [htoEFgl yn11s11on VIII 0'45;
[Hoexidl y21in1isn IX 0'46; liil-riEFiil yn;21i6n X 0,50;
FfrEEiTil y31i31ienXl. Adapio cantobile 3'30. I'NpEx 13.l Variation XIl. Altesro 0'55

Playing time: 58'30
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BIS-CD-837A (DISC 3)

Sonata in C major, KV 309 (No.7) (1717) 6au*"itu1
I. Allegro con spit'ito
II. Andante un poco adagio
III. Rondeau. Allegretto graztoso

l9 '50
8 ' 1 7
6 '01
s'23

Sonata in D major, KV 311 (No.8) (1777) oareo,"iuo
L Allegro con spirito
Il. Andante con espressione
III. Rondeau. A/1esrc

17'42
6',24
5'28
s'39

Sonata in A minor, KV 310 (No.9) (7778) oau*"itut
L Allepro maestoso
II. Andctnte canvbile (on espressione
lll. Presto

l9'39
7'58
8'49
2'43
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