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Maurice RaVel 1875;

Die einzigartige musikgeschichtliche Stellung des

Klavierwerks von Maurice Ravel ist leicht zu erken-
nen, denn die oftmals auBerordentlichen pianisti-
schen Anforderungen, der unkonventionelle Kla-
viersatz und die schillernde Farbigkeit der Stiicke
teilen sich beim Hdéren unmittelbar mit. Vielleicht
war es sogar ein Vorteil, dass Ravel es als Klavierspieler nicht zur Uber-
ragenden Meisterschaft gebracht hatte. Zwar wollte er sich zunachst
zum Pianisten ausbilden lassen, doch stellte sich beim Studium schnell
die Begabung auf dem Gebiet der Komposition heraus. In seinen Wer-
ken bewegte er sich deshalb abseits der herkdmmlichen pianistischen
Gepflogenheiten und konnte eigene Wege gehen. Bezeichnend ist ferner,
dass Ravels Klavierwerke Uberschriften tragen, und selbst wenn neutra-
le Titel wie ,,Prélude” oder ,Sonatine” verwendet werden, ist die hiermit
Uberschriebene Musik keineswegs auf harmlose Weise der Tradition ver-
pflichtet. Das Klavierwerk von Maurice Ravel ist nicht sehr umfangreich.
AulBBer den hier eingespielten Kompositionen liegen einige kleinere Stu-
cke, der sehr bedeutende Zyklus ,Miroirs” und die ,Valses nobles et sen-
timentales” vor; Es gibt die vierhdndigen Marchenbilder ,Ma Mére I'Oye”
und Einrichtungen von Orchesterwerken. Bezeichnenderweise kennt

Ravels Klavierwerk keine Wiederholungen. Selbst wenn bestimmte Mo-
tive wie Wasserwogen und Glockengelaut mehrfach vorkommen, nimmt
jede Komposition ihre eigene und fest umrissene Position ein.

Die Klaviermusik von Maurice Ravel entstand in einem eng umrissenen
Zeitraum. Eine Handvoll Stucke, darunter die berihmte ,Pavane pour
une infante défunte” stammt aus dem letzten Jahrzehnt des 19. Jahr-
hunderts, und nach den bedeutenden Beitragen steht die 1918 verof-
fentlichte Suite ,,Le Tombeau de Couperin” schon am Abschluss einer
bemerkenswerten Reihe. Diese sechsteilige Suite versucht keineswegs
durch Modernitat aufhorchen zu lassen, sondern zeichnet sich vor al-
lem durch Klarheit und Transparenz aus. Die Abfolge der sechs Satze
lasst eine Uberlegene Disposition erkennen. Dem er&ffnenden ,Pré-
lude” schlief3t sich nach barocker Manier eine Fuge an - Ubrigens der
einzige selbstandige Fugensatz bei Ravel. Im Zentrum stehen dann drei
Tanzsatze. Die ,Forlane” am Beginn ist zwar dem Vorbild eines Satzes
aus dem vierten ,Concert royal” von Francois Couperin (1668-1733)
nachempfunden, Iasst jedoch durch die harmonische Verfremdung auf-
merken. In den weiteren Satzen huldigte Ravel nicht ausdrucklich dem
genannten Barockmeister, sondern blickte auf die franzdsische Musik
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des 18. Jahrhunderts zurlck. In starkerer Weise als die ,Forlane” arbei-
ten die beiden folgenden Satze mit Kontrasten. Den energischen Rah-
menteilen des ,Rigaudons” steht ein Mittelteil von trdumerischer Zart-
heit entgegen, und dem ,Menuet” ist eine ernste Musette eingelagert,
die sich zu einem groRBartigen klanglichen Héhepunkt aufschwingt. Die
abschlieBende ,Toccata” korrespondiert schlieBlich mit dem ,Prélude”,
denn im Gegensatz zu den flieBenden Figuren des Eingangssatzes ist
das Finale mit schnellen Tonrepetitionen durchsetzt - Maurice Ravel
begann die Arbeit an dem Klavierzyklus 1914 mit der an Couperin ge-
mahnenden ,Forlane”. Obwohl die Ubrigen Satze bald darauf entworfen
wurden, zog sich die Vollendung bis 1917 hin. Fir die Erstausgabe fertig-
te Ravel selbst eine Zeichnung an, auf der eine Urne zu sehen ist, und je-
des der sechs Stlcke der Komposition wurde einem im Ersten Weltkrieg
gefallenen Freund gewidmet. 1919 richtete Maurice Ravel vier Satze von
.Le Tombeau de Couperin” zu einer Orchestersuite ein, und 1920 entwi-
ckelte das Schwedische Ballett eine erfolgreiche Choreographie zu den
drei Tanzsatzen ,Forlane”, ,Menuet” und ,Rigaudon”.

Maurice Ravels radikalstes Klavierwerk entstand im Jahr 1908, und
der Titel ,,Gaspard de la Nuit” wurde der 1842 posthum verd&ffent-

lichten Gedichtsammlung von Aloysius Bertrand (1807-1841) entlehnt.
Der Komponist war von der Welt des Marchens ebenso fasziniert wie
von gespenstischen und geheimnisvollen Erzahlungen, und er legte ei-
nen dreiteiligen Zyklus vor, der zwar duBerlich der tradierten Abfolge
schnell-langsam-schnell verpflichtet ist, inhaltlich und stimmungsma-
Rig jedoch Extrembereiche berthrt: Die Eckstlicke sind von atemberau-
bender Virtuositat, der Mittelsatz malt die Atmosphare einer trostlosen
Schauerlichkeit. Ravel stellte der Notenausgabe die entsprechenden
Textzeilen Bertrands voran und liel} die Virtuositat nirgends zum
Selbstzweck werden.

Im Er6ffnungsstick ,Ondine” ist die Wassernixe durch rauschende Ak-
kordbrechungen dargestellt, und Ravel setzte hier den eigenen mit
LJeux d'eau” (1901) und ,Une Barque sur l'océan” (1905) begonnenen
Weg fort. Gleichzeitig schloss er an vergleichbare Stlicke von Franz Liszt
an und inspirierte wiederum andere Komponisten wie Claude Debussy.
Das langsame Mittelstuck ,Le Gibet” (,Der Galgen”) stellt eine gespens-
tische Szenerie vor und zeigt einen Gehadngten, dessen Leichnam im
Abendlicht pendelt, wahrend in gedampfter Lautstarke monoton die
Totenglocke ertdnt. Bei dem Experiment, wie viel Wiederholung ein Mu-
sikstlick vertragt, ging Ravel bis an die Grenzen. Nach dieser unwirklich-
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leblosen Impression stellt der Finalsatz den listig-bdsen Zwerg ,,Scarbo
in seiner ganzen Aktivitat vor. Dieses Schlussstiick Ubertrifft die vor-
angehenden Stiicke nicht nur an zeitlicher Ausdehnung, sondern auch
bezuglich der virtuosen Mittel. Nach eigener Aussage soll der Kompo-
nist versucht haben, das als besonders schwierig geltende Klavierstick

JIslamey” von Mili Balakirew zu Ubertreffen.

Die Niederschrift der ,Sonatine” zog sich von 1903 bis 1905 hin, doch
fur die lange Entstehungszeit gibt es eine plausible Erklarung. Der ers-
te Satz wurde zu einem Wettbewerb eingereicht, der dann aus finan-
ziellen Grinden abgesagt wurde. Die beiden folgenden Satze wurden
erst zwei Jahre spater nachgeliefert. Die drei knapp gearbeiteten Sat-
ze sind an die Klarheit und Konzentration der klassischen Sonate bzw.
Sonatine angelehnt, weisen aber originelle Eigenarten auf. So ist der
erste Satz erwartungsgemal an die Sonatenform angelehnt, das an
zweiter Stelle stehende Menuett bietet archaische Klangwirkungen,
und der Schlusssatz ist ein regelrechtes Perpetuum mobile. Uber-
schaubar sind die Anforderungen beim 1913 entstandenen ,,Prélude”.
Die 27-taktige Miniatur diente als Blattspiel-Ubung fur die Studen-
ten am Pariser Conservatoire. Das Stlck ist Jeanne Leleu gewidmet,

die drei Jahre zuvor bei der Urauffihrung von ,Ma Mére I'Oye” mit-
gewirkt hatte.

Die 1901 entstandenen ,,Jeux d’eau” (,Wasserspiele”), die in dieser CD-
Einspielung als fulminantes Schlussstiick erklingen, gelten als Maurice
Ravels erstes bahnbrechendes Klavierwerk. Die Komposition verleug-
net nicht das Vorbild von Franz Liszts ,Les jeux d'eau a la villa d’Este”.
Wellenbewegungen, aufschieRende Fontéanen und das wieder herab-
stirzende Wasser spielen neben fein nuancierten Klangfarben hier wie
dort eine wichtige Rolle, was sich beide Male in einem hochvirtuosen
Klaviersatz widerspiegelt. Harmonisch geht Ravels Komposition jedoch
neue Wege, und es ist beachtlich, wie unaufdringlich dem Franzosen die
Anlehnung an die Sonatenhauptsatzform gelingt. Dem Klavierstick ist
ein Zitat von Henri de Régnier (1864-1936) vorangestellt: , Dieu fluvial ri-
ant de l'eau qui le chatouille...” (,Der Flussgott lacht Uber das Wasser,
das ihn kitzelt...”). Der Ausdruck einer klangsinnlichen Diesseitigkeit
herrscht in dieser Musik vor.

Michael Tegethoff
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~Maurice Ravel 187

The unique place in music history of the piano works of Maurice Ravel
is easy to see, because the frequent and extraordinary technical
challenges, the unconventional style and the shimmering colours of
the pieces convey a certain immediacy to the listener. Maybe it was
even for the better that Ravel did not turn out to be an outstanding
piano virtuoso. He initially wanted to train to become a pianist, but his
compositional talents were quickly seen during his studies. Therefore,
he was able in his works to blaze his own path beyond the piano's
usual customs and traditions. It is also characteristic that Ravel’s piano
works have titles. Even if they bear neutral names such as “Prélude” or
“Sonatine”, the music described is in no way bound by the innocuous
manner of tradition. The solo piano oeuvre of Maurice Ravel is not
very extensive. Other than the compositions recorded here, we know
of several smaller pieces, the very important Miroirs cycle and Valses
nobles et sentimentales; he also wrote a four-hand version of the Ma
Meére I'Oye fairy tale and arrangements of orchestral works. Typical for
Ravel’s piano pieces is the fact that they have no repeats. Even if certain
motives such as surges of water or church bells often recur, each
composition has its own delineated and set position.

The piano music of Maurice Ravel was written during a comparatively
short period of time. A handful of pieces, among them the famous
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Pavane pour une infante défunte is from the last decade of the 19th
century, after which several important works were written, and already
his suite Le Tombeau de Couperin, published in 1918, was the last of
this remarkable series. This six-part suite will not make its listeners sit
up and take notice of its modernity, but its clarity and transparency
are distinguishing traits. The disposition of the six movements is
well considered. The opening “Prélude” is followed in baroque style
by a fugue - which is by the way the only fugue movement Ravel ever
wrote. In the centre of the work are the three dance movements. The
“Forlane” at the beginning is adapted from a movement from the
fourth Concert royal of Francois Couperin (1668-1733); however the
harmonic disassociation is noteworthy. In the other movements, Ravel
did not expressly give a nod to the baroque master Couperin, but took
a look back at French music of the 18th century. Both of the following
movements work with stronger contrasts than in the “Forlane”. The
energetic framing sections of the “Rigaudon” are contrasted with
a middle section of dreamlike tenderness, and a serious muse is
embedded inside the “Menuet”, which soars to a wonderful sonic climax.
The closing “Toccata” corresponds with the “Prélude”, since in contrast to
the flowing figures of the opening movement, the finale is infused with
quick repeated notes - Maurice Ravel began work on the piano cycle in
1914 with the “Forlane” which resembles Couperin. Although the other

movements were sketched out soon after, it was not completed until
1917. Ravel himself made a drawing featuring an urn for the first edition,
and each of the six pieces of the composition were dedicated to a friend
who died in the First World War. In 1919, Maurice Ravel arranged four
of the movements from Le Tombeau de Couperin into an orchestral suite
and in 1920, the Swedish ballet successfully choreographed the three
dance movements “Forlane”, “Menuet” and “Rigaudon”.

Maurice Ravel's most radical piano piece was created in 1908 and
the title Gaspard de la Nuit is borrowed from the poetry collection of
Aloysuis Bertrand (1807-1841) which was published posthumously in
1842. The composer was fascinated by the world of fairy tales as well
as ghostly and mysterious stories, producing a three-part cycle which
superficially follows the traditional tempos fast-slow-fast but borders
in its content and mood borders on the extreme: the end pieces are
breathtakingly virtuosic and the middle movement paints a picture of
gruesome hopelessness. Ravel prefixed the printed edition with the
relevant lines of Bertrand and never allowed the virtuosity to become
an end in itself.

In the opening piece “Ondine”, the mermaid is depicted through
rustling arpeggios, Ravel continuing where he left off in Jeux d'eaqu
(1901) and Une Barque sur l'océan (1905). At the same time, he made
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allusions to comparable pieces of Franz Liszt and in turn inspired other
composers such as Claude Debussy. The slow middle piece “Le Gibet”
(“The Gallows”) introduces a ghostly scene which depicts a hanged man
whose body swings in the dusky light during which a death knell sounds
monotonously in muted tones. Ravel goes to the limit in his experiment
of how much repetition a piece of music can take. After this unreal and
lifeless impression, the final movement of the cunning and evil gnome
“Scarbo” is presented in all of his activities. This final piece does not only
exceed the previous pieces in its duration but also in its virtuosic means.
According to his own statements, the composer tried to outdo Islamey
by Mili Balakirev, which is considered to be especially difficult.

The composition of the Sonatine stretched from 1903 to 1905, but there
is a plausible reason for the long gestation. The first movement was
submitted to a competition which was later cancelled due to financial
reasons. The two following movements were only added two years later.
The three short movements are inspired by the clarity and concentration
of the classical sonata and sonatina, but exhibit their own unique
characteristics. The first movement is thus as expected inspired by
sonata form, the minuet of the second movement offers archaic sounds
and the final movement is a proper perpetuum mobile. The challenges
of the Prélude, written in 1913, are manageable. The 27-bar miniature

served as sight reading training for students at the Paris Conservatory.
The piece is dedicated to Jeanne Leleu, who had played the premiere
of Ma Meére I'Oye three years before.

Jeux d’eau ("Water games”), composed in 1901, presented in this CD
recording as a brilliant concluding piece, is considered Maurice Ravel's
first ground-breaking piano work. The composition does not hide its role
model, Franz Liszt's Les jeux d‘eau a la villa d’Este. Movements of waves,
spurting fountains and spraying water as well as delicately nuanced
colours play important roles in both pieces, which is reflected in their
highly virtuosic piano style. However, Ravel's composition blazes a new
trail harmonically speaking and it is remarkable how unobtrusively the
Frenchman succeeds in sticking to a sonata form movement model. A
quote of Henri de Régnier (1864-1936) prefixes the piece: “Dieu fluvial
riant de I'eau qui le chatouille...” (“River god laughing as the water tickles
him...") The expression of evocative worldliness predominates in this
music.

Michael Tegethoff
(Translation: Daniel Costello)
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