ez

S ETTs

""”,A

- FRENCH
COLLECTION

U DEBUSSYBOULEZ

J OZS I BALOG




THE FRENCH COLLECTION

Jean-Philippe Rameau: Nouvelles suites de pieces de clavecin: 27:09
Suite in G major & G minor

[0 Les tricotets. Rondeau 1:55
L’indifférente 2:30
Menuet I - Menuet 11 3:32
[4] La poule 4:42
Les triolets 4:25
[¢] Les sauvages 1:54
L’enharmonique. Gracieusement 5:51
[3] L’Egyptienne 2:18
Claude Debussy: Images, Book 1 16:36
[5] No. 1 Reflets dans I'eau 5:34
No. 2 Hommage & Rameau 7:26
No. 3 Mouvement 3:22
Claude Debussy: Images, Book 2 14:44
No. 1 Cloches a travers les feuilles 4:58
No. 2 Et la lune descend sur le temple qui fut 5:39
No. 3 Poissons d’or 3:54
Pierre Boulez: Incises (version 2001) 11:25

Total time: 70:23
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“He disowns any kind of tradition: for him
all the tools which so often transform the
composer into a bogus architect are repugnant;
he never takes the form as a given; he constantly
researches the unanalysable, some change in
process, in which surprise and imagination
regain their rightful place; he is suspicious of
imposing constructions, and favours structures
where rigour and free will blend together.”
These lines were written by Pierre Boulez
(1925-2016), the most influential composer of
the half-century after the World War II, about
Claude Debussy (1862-1918), one of the most
influential composers of the decades flanking
the turn of the last century. And although Boulez
clearly emphasizes the importance of rejecting
tradition because of his own aesthetic, which
naturally in 1958 when he wrote the article on
Debussy, i.e. following the cataclysm of the war,
was perfectly understandable, Boulez was just as
deeply embedded in the tradition of western art
music as was Debussy, or even Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), the third composer
featured on this album, to whom many aspects
of the line of thought above apply equally well.

The link between the three composers is
apparently linear, in the sense that Rameau
was very important for Debussy, and Debussy
was very important for Boulez. But in spite of
the superficial differences between the music
of Rameau and Boulez, and the two hundred
years that separate them, there is some deeper

similarity. Both of them believed that music
and science, or if you will, music and rational
thinking, cannot be separated. Boulez studied
mathematics before becoming a musician; in the
class of Olivier Messiaen he first shone out for
his musical analyses, and behind all of his works
one can sense a relentless commitment to order.
Rameau became known firstly as a theorist, and
only later as a composer. He did not write his
first opera until the age of fifty, in 1733, and by
then he had published two serious theoretical
works, in 1726 The New System of Music Theory
(Nouveau systéme de musique théorique), and
four years previously the Treaty on Harmony
(Traité de I'harmonie), which opens with the
following sentence: “Music is the science of
sounds, therefore sound is the principal subject
of music.” Boulez himself could not have put it
better.

The relationship between Rameau, Debussy,
and Boulez is particularly striking in the
light of the works on this recording, or rather
thanks to Jozsef Balog playing Rameau’s pieces
on a modern piano. As for why Rameau,
widely considered one of the most important
opera composers of the 18th century, was not
discovered by pianists until the beginning of
the 21st century, that remains something of a
mystery. Dismissing the works as “harpsichord
music” seems unconvincing if we remember
that for nearly two hundred years, pianists
have been playing the works Bach wrote for



the harpsichord with no qualms. Perhaps the
meticulous ornamentation, truly extremely
difficult to realize, puts off performers who feel
at home in luxuriant late Romanticism, but it is
precisely these ornaments that further cement
the Rameau-Debussy-Boulez triangle. Indeed,
certain gestures in Boulez’s music conjure up
the embellishments of the French Baroque (the
historical reference is obviously not intentional),
and hearing them on the piano one can easily
associate them with the “divine arabesques” of
which Debussy so often wrote, the ornaments
that serve as both embellishment, and a signpost
for the musical structure, at one and the same
time.

Beyond these superficial similarities, there
is the peculiar duality connecting the works
of the three composers: Rameau’s music, just
like Debussy’s and Boulez’s, at once depicts
very strong characters, while it also works
perfectly well in itself, without any extramusical
associations — as pure music, if you will.

On this recording we can hear the pieces in
G major and G minor from Rameau’s third
collection of keyboard music, published in
1727. 1t is also referred to as the G major suite,
although in the first edition after pieces in
A major and A minor, these movements follow
without any title whatsoever, thus conforming
to the original meaning of the word “suite™ a
succession of pieces in the same key. Among

these, in line with the conventions of French
keyboard music of the time, there are character
pieces (jumping and hopping in Les tricotets,
L’indifférente, the clucking hen in La poule, or
Les sauvages inspired by a Native American
dance), abstract movements such as menuets,
and even a piece called L'enharmonique, which
sets us face-to-face with Rameau the scholar,
putting his theory of harmony into practice
(“enharmonic modulation” is when music
changes key through a reinterpretation of
the accidentals). But there is no sharp divide
between the character pieces and abstract
pieces, for Les sauvages is a perfectly formed
rondo, and L’enharmonique is not only a model
of music theory, but also a soliloquy plumbing
genuine depths of feeling.

Similarly, Debussy’s Images, published in two
books in 1905 and 1907, contains pieces that
are at once marvellously well thought out,
pure, musical structures, and instances of
musical expression full of meaning. Reflets dans
Peau is the musical representation of a natural
phenomenon, the Hommage a Rameau conjures
up the figure of his great predecessor, and the
perpetuum mobile of Mouvement needs no
explanation. But in addition to this, the three
pieces display previously unknown piano
textures, sonorities, and colours. The pieces in
the second book, in spite of their poetic titles
— Cloches a travers les feuilles (Bells through the
leaves), Et la lune descend sur le temple qui fut



(And the moon descends on the temple that was),
and Poissons d’or (Golden fishes) — seem in their
abstractness to step outside the world of music, as
if they represented a new concept of musical time.

Pierre Boulez’s piece Incises (incisions,
interpolations) ~was  originally a  shorter
competition piece written for a piano competition
in Milan organized by Maurizio Pollini and
Luciano Berio; several years later this gave rise to
Sur Incises for three pianos, three harps, and three
percussionists, then later in 2001 the longer piano
version, which can be heard on this album. As
in many other Boulez works, here too the notes
E flat-A-C-B-E-D, or this series and its various
permutations play a central role (the series refers
to the famous arts patron and conductor Paul
Sacher), although no matter how Boulez tried to
draw the listener into the sterile world of the notes,
the fact is that the succession of gestures of various
intensities, of rhapsodic and orderly elements, the
juxtaposition of movement and inertia, invests the
piece with a decisive dramaturgy. Boulez himself
used the expression “organized delirium” talking
about his music, and in a certain sense, this is true
of all music. Equally true is that regardless of the
composer’s intention, listeners are free to decide
whether to invest the music with meaning, or to
listen to it as pure music, independently of the
title. However they decide, in the case of these
three works they will be rewarded with a profound
experience.

Gergely Fazekas

Jozsef Balog

He is one of the most talented Hungarian pianists
of his generation. A performer of exceptional
quality, he is the heir to the internationally
recognized tradition of Hungarian pianists,
whose foundations were laid by Franz Liszt,
Ernst von Dohnényi, and Béla Bartok. With
his brilliant technique and sensitive, deep
musicality, he has gained critics’ admiration
and the public’s acclaim. His playing has been
praised by great artists such as Lazar Berman,
Zubin Mehta, Zoltan Kocsis, Eva Marton, Oleg
Marshev, Frangois-René Duchable, and Oxana
Yablonskaya.

Jozsef Balog has given more than 1000 concerts
as a soloist and chamber musician in more
than 20 countries spanning three continents.
He has performed in famous concert halls
such as the Concertgebouw in Amsterdam, the
Koch Theater in New York, the Chan Centre in
Vancouver, the St. Petersburg Philharmonia,
the Arthur Rubinstein £6dz Philharmonic, the
Musikhuset in Aarhus, the Muziekcentrum
Vredenburg in Utrecht, Kensington Palace in
London, the Konzerthaus in Vienna, the Béla
Bartok National Concert Hall in Budapest, the
Théatre Royal de La Monnaie in Brussels, the
Equinoxe in Chateauroux, the TRT Radio Hall
in Ankara, and the Philharmonia in Kiev. He has
performed with great acclaim at the Shanghai
International ~Arts Festival, the Bellagio



Festival, the Chopin Festival in Mallorca, the
Piano Festival in Tiszadob, the Lisztomanias in
France, the Schubertiade in Roskilde, the Lago
Maggiore Festival, the Sarajevo Winter Festival,
the Liszt Festivals in Sopron and Ankara,
the Budapest Spring Festival, the Beethoven
Festival in Zutphen, the Tansman Festival, and
several times at the Festival Academy and the
Beethoven evenings in Martonvésar.

He has made many recordings for television
and radio stations in several countries in
Europe, including one of Franz Liszt’s Sonata in
B minor for Dutch Television in 2005. During
his career to date he has appeared with several
excellent orchestras — the Aarhus Symphony
Orchestra, the Baltic Sea Philharmonic, the
Jerusalem Chamber Orchestra, the Presidential
Symphony Orchestra, the Hungarian National
Philharmonic Orchestra, Concerto Budapest,
the National Philharmonic of Ukraine and
Ukrainian Radio Symphony Orchestra, the
UANL Symphony Orchestra, the Pannon
Philharmonic Orchestra, the Hungarian State
Opera Orchestra, the Dohnanyi Orchestra
Budafok, under the baton of such outstanding
conductors as Dennis Russel Davies, David
Nimrod Pfeffer, Kristjan Jarvi, Jesis Medina,
Vitaly Protasov, Ferenc Gabor, Félix Carrasco,
Gabor Hollerung, Baldzs Kocsar, Zsolt Hamar,
Sheiko Volodymyr, Andrés Keller, and Tibor
Boganyi.

To date he has recorded nine albums, for
Hungaroton, Convention Budapest Classic, and
Brilliant Classics labels. His first solo album,
entitled Hungaricum, was the only recording to
win the Liszt Ferenc International Grand Prix
Du Disque in 2005. His Transcendental Etudes,
the album containing Liszt’s twelve-piece series,
was Recording of the Month in June 2015 on
AllMusic, one of the most prestigious classical
music websites. In 2017 he recorded all the
piano works by Laszl6 Lajtha and Zoltan Kodaly.

As well as the standard piano repertoire he is
fond of playing less well known masterpieces,
contemporary music, and classical music
inspired by jazz, and he has premiered many
contemporary works. In addition to his work
as a concert pianist, he has held masterclasses
in many prestigious institutions the world over.



»Megtagad mindenféle Orokséget: szamadra
visszataszitok mindazok az eszkoztarak, amelyek
oly gyakran véltoztatjdk a zeneszerz6t hamis
épitésszé; a format soha nem veszi adottnak;
folyamatosan az elemezhetetlent kutatja, a
folyamat olyasféle alakuldsat, amelyben a
meglepetés és a képzelet visszanyeri valodi
jogait; bizalmatlan a nagyszabasu épitményekkel
szemben, inkdbb azokat a szerkezeteket kedveli,
amelyekben szigor és szabad akarat keverednek
egymdssal.” Pierre Boulez (1925-2016), a
masodik vildghdboru utdni b6 félévszazad
egyik legnagyobb hatdsi zeneszerzéje irta e
sorokat Claude Debussyrél (1862-1918), a
mult szézadfordulé koriili évtizedek egyik
legnagyobb hatdst zeneszerzéjérél. Es bar
az  Orokség megtagaddsdnak  fontossagat
nyilvanvaléan sajat avantgard esztétikdja miatt
hangsulyozza Boulez, ami természetesen 1958-
ban, a Debussyrdl szolo cikk irasinak idején,
vagyis a vilaghdbort kataklizmajat kovetéen
tokéletesen érthetd, Boulez éppugy mélyen be
volt dgyazva a nyugati miivészi zene tradicidjaba,
mint Debussy, vagy éppen Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), e lemez harmadik
szerepeldje, akire a fenti gondolatmenet szdmos
része ugyancsak illik.

A harom szerzd kozotti kapcsolat latszolag
linedris, amennyiben kézismert, hogy Debussy
szamdra mennyire fontos volt Rameau, és hogy
Boulez szamara mennyire fontos volt Debussy.
Csakhogy Rameau-ban és Boulezben zenéjitk

felszini kiilonbségei és az ket elvdlaszté bé
kétszaz év ellenére volt valami mély hasonldsag.
Mindketten hittek abban, hogy zene és
tudomdny — vagy ha tetszik, zene és racionalis
gondolkodds — nem valaszthatd el egyméstol.
Boulez matematikat tanult, miel6tt muzsikussa
valt volna, Olivier Messiaen osztalyaban
elészor zenei elemzéseivel keltett feltiinést, és
valamennyi miive mogott érzékelheté a rend
iranti  kérlelhetetlen elhivatottsag. Rameau
pedig elébb valt ismertté elméletiroként, mint
zeneszerzként. Elsé operdjat csak otvenéves
kordban, 1733-ban irta meg, s addigra mar két
komoly elméleti munkat is publikalt, 1726-ban
A zeneelmélet 1ij rendszerét (Nouveau systéme
de musique théorique), négy évvel korabban
pedig a Harméniatant (Traité de I'harmonie),
amely a kovetkezd mondattal kezdddik: ,A
zene a hangok tudomaénya, ekként a hang a zene
elsédleges targya.” Boulez se mondhatta volna
szebben.

Kiilonosen szembetind Rameau, Debussy és
Boulez kapcsolata a lemezen szerepld mivek
fényében, illetve annak koszonhetben, hogy
Balog Jozsef kezei alatt Rameau darabjai is
modern zongoran szdlalnak meg. Hogy a
széles korben a 18. szazad egyik legjelentésebb
operaszerzdjeként szdmon tartott Rameau-t
egy-két kivételtdl eltekintve miért nem fedezték
fel maguknak a zongoristak a 21. szazad elejére,
az nem egészen vilagos. A mivek ,,csembalds”
jellegére valo hivatkozas kissé hamisan cseng



annak fényében, hogy az ugyancsak csembal6ra
irott Bach muvekkel mar kozel kétszaz éve
semmi gondja nincs a zongoristdknak. Taldn az
aprélékos diszitések valoban rendkiviil nehéz
megvalositdsa rettenti el a késéromantika
burjanzd virtuozitdsdban magukat otthonosan
érz6 eléadokat, csakhogy éppen ezek a diszitések
azok, amelyek tovabb er6sitik a Rameau-
Debussy-Boulez haromszog kohézidjat. Hiszen
Boulez zenéjének bizonyos gesztusai a francia
barokk diszitéseket idézik — a torténelmi utalas
nyilvanvaléan nem szandékos -, és zongoran
hallgatva ezeket az ember konnyedén asszocial
a Debussy szamos irdsiban emlegetett ,isteni
arabeszkre” is, azokra az ornamensekre, amelyek
egyszerre szolgalnak diszitményként és a zenei
szerkezet jelz8oszlopaiként.

Es ezen a felszini hasonlésdgon tdl ott van a
hdrom szerz6 miveit Osszekapcsol6 sajatos
kett6sség: hogy Rameau zenéje éppugy, mint
Debussyé vagy Boulezé, egyszerre jelenit
meg rendkiviil erés karaktereket, mikozben
tokéletesen miikédnek a zenén kiviili alliziok
nélkill, 6nmagukban - ha tetszik, tiszta
zeneként.

A lemezen Rameau 1727 koral publikalt,
harmadik billentylis gytjteményének G-dur
és g-moll darabjai hallhatok. G-duar szvitként
is szoktak ra hivatkozni, bar az elsé kiadasban
az A-dar és a-moll darabok utdn mindenfajta
cim nélkil kévetkeznek ezek a tételek, vagyis a

sz6 eredeti értelmében vett ,suite”-rél, azonos
hangnemt darabok sorozatardl van sz6. Ezek
kozott a kor francia billentytis zenéjének
konvencioi szerint vannak karakterdarabok (az
Ugraldk, a Kozonyos, a kot-kodacsold Tyiik, vagy
az észak-amerikai bennsziilottek tdnca ihlette
Vademberek), illetve absztrakt tételek, péld4ul
mentettek, tovabbd az Enharmonikus cimu
darab, amely a harmoéniaelméletét gyakorlatba
atiiltetd, tudés Rameau-t allitia  elénk
(,enharmonikus moduldciéonak” nevezziik,
amikor a modositott hangok atértelmezése
révén modulal a zenei anyag egy 4j hangnembe).
A karakterdarabok és az absztrakt tételek
azonban nem valnak szét élesen, hiszen a
Vademberek tokéletesen megformiélt rondo, az
Enharmonikus pedig nem pusztan zeneelméleti
mintadarab, hanem komoly érzelmi mélységeket
bejaré monolog is egyben.

Debussy két kotetben, 1905-ben és 1907-
ben publikalt Képek (Images) cimil sorozata
hasonloképpen olyan darabokat tartalmaz,
amelyek egyszerre csoddlatosan végiggondolt,
tisztdn  zenei  strukturdk, és  jelentést
hordozd, kifejezé zenei megnyilatkozasok. A
Tiikrozédések a vizben egy természeti jelenség
zenei képe, az Hommage a Rameau a nagy
el6d alakjat idézi meg, a Mozgds cimii darab
perpetuum mobile jellege pedig nem is igényel
kommentért. Am mindezeken tdl a harom
darab kordbban ismeretlen zongoratexturak,
-hangzasok és -szinek demonstracidjat is



nydjtja. Ahogy a masodik kotetben szereplé
kompoziciok a koltéi cimek ellenére (Harangok
a lombokon dt, Es a Hold leszdll az egykori
templomra, Aranyhalak) mintha tdl is 1épnének
absztrakt jellegiikben a zene vilagan, mintha egy
ujfajta zenei id6fogalom képvisel6i volnanak.

Pierre Boulez Incises (,metszések”, ,beva-
gasok”) cimii darabjanak eredeti, joval révidebb
verzidja a Maurizio Pollini és Luciano Berio
dltal  rendezett mildndi  zongoraverseny
szamara  késziilt  versenydarabnak = 1994-
ben, s ebbdl sziiletett néhany évvel késébb a
hdarom zongorara, hdrom harfira és harom
itéhangszerre irott Sur incises, majd ezt
kovetben jott létre 2001-re a hosszabb, e lemezen
is hallhat6 sz6l6 zongoraverzi6. Miként szimos
mas Boulez-mtiben, ebben is az Esz-A-C-H-E-D
hangok, illetve e hangsor kiilonboz6 forditasai
jatszanak kozponti szerepet (a hangsor a neves
karmester és mecénds, Paul Sacher nevére utal),
am barmennyire is arra torekedett Boulez, hogy
a hallgatot a hangok steril vilagdba vezesse be, a
kiilonboz6 intenzitast gesztusok, a rapszodikus
és rendezett elemek egymdsutdnja, a mozgis
és a mozdulatlansdg egymas mellé allitasa
hatarozott dramaturgiaval ruhazza fel a darabot.
»Rendezett delirium” - ezzel a kifejezéssel illette
sajat zenéjét Boulez, és bizonyos szempontbol
ez valamennyi zenére igaz. Ahogy az is, hogy
a zeneszerz6i szandéktol fuggetlenil a hallgatd
szabadon donthet gy, hogy jelentéssel ruhdzza
fel az adott zenét, vagy cimétdl fiiggetlentil tiszta

zeneként hallgatja. Am akarhogy dént is, e
harom mi esetében 6ridsi élményben lesz része.

Fazekas Gergely
Balog Jozsef

A kivételes kvalitasu el6adomivész, generd-
ciojanak egyik legtehetségesebb zongoristdja
egy olyan nemzetkozileg is elismert magyar
zongorista-tradicié  6rokose, mely  alapjait
Liszt Ferenc, Dohndnyi Erné és Bartok Béla
fektették le. Brilians technikéjaval és érzékeny,
mély zeneiségével egyarant kivivta a kritikusok
elismerését és a kozonség lelkesedését. Jatékat
olyan nagynevii miivészek méltattdk, mint Lazar
Berman, Zubin Mehta, Kocsis Zoltdn, Marton
Eva, Oleg Marshev, Frangois-René Duchéble és
Oxana Yablonskaya.

Balog J6zsef tobb mint 1000 koncertet adott
szolistaként és kamarazenészként a vildg 3
kontinensének tobb mint 20 orszagdban.
Olyan hires koncerttermek fellépSje volt,
mint az amszterdami Concertgebouw, a New
York-i Koch Theater, a vancouveri Chan
Centre, a szentpétervari Filharmonia, a 16dzi
Arthur Rubinstein Filharmoénia, az aarhusi
Musikhuset, az utrechti Muziekcentrum
Vredenburg, a londoni Kensington Palace,
a bécsi Konzerthaus, a Bartok Béla Nemzeti
Hangversenyterem, a briisszeli Théatre Royal
de La Monnaie, a chateauroux-i Equinoxe,
az izmiri operahdz, az antonini kastély, az
isztambuli CRR Concert Hall, az ankarai TRT



Radio Hall, valamint a kijevi filharmoénia. Nagy
sikerrel szerepelt tobbek kozott a Nemzetkozi
Miivészeti Fesztivalon Shanghaiban, a Bellagio
Fesztivalon, a mallorcai Chopin fesztivalon, a
tiszadobi Zongorafesztivalon, a Lisztomanias
fesztivilon ~ Franciaorszdgban, a roskilde-i
Schubertiade fesztivalon, a Lago Maggiore
fesztivilon, a Szarajevoi Téli Fesztivdlon,
a soproni és az ankarai Liszt-fesztivalon, a
Budapesti Tavaszi Fesztivalon, a zutpheni
Beethoven Fesztivélon, a Tansman Fesztivélon,
valamint tobb alkalommal a Fesztivalakadémian
és a martonvasari Beethoven esteken.

Szdmos  felvételt készitett Eurdpa tobb
orszaganak televizio- és radidallomasai szamara;
tobbek kozott 2005-ben a holland televizio
felkérésére Liszt Ferenc h-moll szonatdjabol.
Eddigi pélyafutisa alatt tobb nagyszerd
zenekarral lépett fel - Aarhusi Szimfonikus
Zenekar, Baltic Sea Philharmonic, Jeruzsalemi
Kamarazenekar,  Presidential ~ Symphony
Orchestra, Magyar Nemzeti Filharmonikus
Zenekar, Concerto Budapest, Ukran Nemzeti
Filharmonikus és Radié6 Zenekar, UANL
Symphony  Orchestra, Pécsi  Szimfonikus
Zenekar, Magyar Allami Operahdz Zenekara,
Budafoki Dohnényi Zenekar - olyan kivalo
karmesterek iranyitdsdval, mint Dennis Russel
Davies, David Nimrod Pfeffer, Kristjan Jérvi,
Jesus Medina, Vitaly Protasov, Gabor Ferenc,
Félix Carrasco, Hollerung Gabor, Kocsar Balazs,

Hamar Zsolt, Volodymyr Sheiko, Keller Andras
és Boganyi Tibor.

Jatékat eddig 9 felvétel 6rzi a Hungaroton, a
Convention Budapest Classic és a Brilliant
Classics kiadoknal. Els6, Hungaricum cimi
szoldlemeze egyedilli CD-ként  2005-ben
elnyerte a Liszt Ferenc Nemzetkozi Lemez-
Nagydfjat. Transcendental ~Etudes cimd,
Liszt Ferenc tizenkét darabbol allé sorozatat
tartalmazé lemeze 2015 juniusdéban A hoénap
felvétele lett az egyik legnagyobb presztizsii
klasszikus zenei website-on, az AllMusic-on.
2017-ben lemezre vette Lajtha Laszl6 és Kodaly
Zoltan 6sszes zongoramiivét.

A standard zongorista repertoar mellett szivesen
jatszik kevésbé ismert remekmiiveket, kortars
zenét és jazz inspiralta klasszikus zenét, nevéhez
fiz6dik megannyi kortars zenei mti bemutatésa
is. Zongoramiivészi tevékenysége mellett a
vilig szamos nagynevii intézményében tart
mesterkurzusokat.






