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Prélude n°1 dans le style romance
Prelude no.1in the Romance style

Cerdafia | - En Tartane (Molto cantabile)
Cerdafia | - In Tartane (Molto cantabile)

Cancién y Danza n°6 (Cantabile espressivo)
Song and Dance no.6 (Cantabile espressivo)

Cerdaia Il - Les Fétes (Lento - Allegretto)
Cerdafia Il - Kermesses (Lento - Allegretto)

Cancién y Danza n°8 (Moderato cantabile con sentimento)
Song and Dance no.8 (Moderato cantabile con sentimento)

Cerdafa Ill - Ménétriers et Glaneuses (Deciso e giocoso)
Cerdafa Ill - Minstrels and Reapers (Deciso e giocoso)

Cancién y Danza n° 9 (Cantabile espressivo)
Song and Dance no.9 (Cantabile espressivo)

140

659

3’50

742

3'36
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4’56



Cerdafia IV - Les Muletiers devant le Christ de Llivia (Adagietto)
Cerdafia IV - The Mule drivers before the Christ of Llivia (Adagietto)

Cancién y Danza n°12 (Molto cantabile)
Song and Dance no.12 (Molto cantabile)

Cerdafa V - Le Retour des Muletiers (Allegro)
Cerdafia VV - The Return of the Mule drivers (Allegro)

Scénes d'enfants / Scenes from Childhood

1. Cris Dans la Rue (Gai) / Cries in the street (Gai)

2. Jeux sur la Plage I: Jeu | (Vif) / Games on the beach I: Jeu I (Vif)
3. Jeux surla Plage II: Jeu Il (Vif) / Games on the beach I

4. Jeux sur la Plage lll: Jeu Il (Vif) / Games on the beach IlI

5. Jeunes Filles au Jardin (Calme) / Young girls in the garden

L'automne-Valse, op.170 (Andantino)
Autumn - Waltz, op.170

Navarra (terminé par D. de Séverac)

1733
1748
126
1749
322

824

308

4’59
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12’39
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« Les ondes de

la musique circulent
dans l'espace sonore.
De la ce charme
captivant, mais aussi
décevant, instable,
problématique dont

le nom est musique. »



Ainsi écrit Vladimir Jankélévitch dans son
essai, La Présence lointaine, explorant la
notion de mobilité du son musical a travers une
mise en regard des ceuvres d’lsaac Albéniz,
Déodat de Séverac et Federico Mompou. Car
ces trois compositeurs avaient en commun
cet art d’exprimer l'ineffable et de transfigurer
le réel par I'emploi d’harmonies, de couleurs
et de résonances singuliéres. lls ont su faire
jaillir des paysages d’une grande poésie dont
Wilhem Latchoumia s’est inspiré pour imaginer
un fascinant et touchant voyage entre la France
et ’Espagne.
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J'aime les musiques colorées ! Venant des fles, je suis
naturellement plus sensible a tout ce qui est ensoleillé. Mais linspiration de
mes différents albums est avant tout basée sur la notion de folklore. Tous mes
programmes sont congus autour de compositeurs qui ont su s’approprier un
patrimoine populaire pour le magnifier a travers leurs propres langages. Heitor
Villa-Lobos s’est ainsi inspiré du Choro comme de la musique africaine qui fait
aussi partie de I'néritage culturel brésilien ; Manuel de Falla organisait des joutes de
flamenco... Leurs démarches s'apparentaient a celles d’un Bartdk ou d’'un Wagner,
auquel jai également consacré un enregistrement, méme si, chez ce dernier, les
références sont davantage de 'ordre de la mythologie et de la cosmogonie. Il est
fascinant de voir a quel point ces grands créateurs ont su prendre en compte leurs
racines pour les réinventer. C'est aussi le cas de Mompou, Séverac et Albéniz que
jai choisi de réunir ici.
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C’est, en tout cas, une réflexion qui m’habite depuis que jai quitté le conservatoire
et entamé une carriere de concertiste. Comment construire un programme ? Faut-
il rester dans un méme univers, respecter la chronologie ou créer des contrastes
stylistiques ? J'ai trouvé la réponse dans I'étymologie du mot récital qui renvoie
a la notion de récit, donc a une dimension narrative. Je recherche ainsi a relier
les ceuvres par un fil conducteur sans avoir forcément une histoire concréte a
raconter. Et si aujourd’hui la tendance, avec le téléchargement, est a une écoute
fractionnée des albums, je les congois toujours avec lidée qu’ils seront aussi
appréciés dans leur continuité. J'aime imaginer un auditeur qui prendrait son
temps pour les savourer, assis dans un fauteuil avec, a la main, un verre de cognac
ou un bon vieux rhum.

WILHEM LATCHOUMIA
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C'est Frangoise Thinat* qui m’'avait orienté vers I'ceuvre de Déodat de Séverac.
J'ai parcouru certains de ses cycles et suis tombé sous le charme d’une piece qui
évoque la priere des muletiers devant le Christ de Llivia. Cette ville de Cerdagne
est devenue le point de départ de mon album imaginé comme un voyage dans
les Pyrénées. Les liens géographiques avec Mompou, dont la musique célebre
la Catalogne, me sont apparus évidents. Avec Albéniz, il était plutdt question
d’héritage dans la mesure ou Séverac fut son éléve a la Schola Cantorum et a
terminé la composition de Navarra que son maitre avait laissé inachevée a sa
mort.

Constituer ce trio de compositeurs tenait ainsi de lintuition mais en associant
leurs noms sur Internet jai découvert que Vladimir Jankélévitch les avait déja
rassemblés au sein de son essai intitulé La présence lointaine. Il y est question de
leurs univers sonores, de leurs écritures basées notamment sur ce recours aux
sixtes ajoutées donnant une couleur si particuliere a leurs harmonies. La lecture
de cet ouvrage m’a convaincu de la pertinence de mon programme !

* Fondatrice du Concours International de Piano d'Orléans et de la Fondation Galaxie Y.
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Mon idée de départ était de raconter un voyage en Catalogne francaise et
espagnole. Chaque piece du cycle de Déodat de Séverac fait référence a une ville
des Pyrénées et javais tres envie, plutdt que de les visiter toutes d’une traite,
de faire des allers et retours, de m'imprégner également de lieux décrits par
Federico Mompou. J'ai donc choisi de passer la frontiére sur chaque plage, en
changeant sans cesse de décors, d’ambiance et de langue. L'agencement du
programme s'est fait au fur et a mesure, au gré de mes envies de pérégrinations.
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Tout est dans la référence au folklore que chacun exploite et integre dans son
propre langage. Chez Mompou, il peut étre de l'ordre de limaginaire, dans la
mesure ou certaines des Cancion y Danza sont basées sur des thémes originaux.
Mais le compositeur emprunte également au patrimoine catalan, comme avec la
derniére piéce du cycle qui s'inspire d’'une comptine traditionnelle.

Déodat de Séverac est lui d’avantage dans linvention. Il parvient a se détacher
des sources populaires en déployant sa propre imagination poétique. Quant a
la musique d’Albéniz, elle est imprégnée de thémes folkloriques qui, souvent, se
retrouvent submergés dans un tourbillon de notes.

Et si ces compositions nous paraissent si authentiques c’est aussi parce qu'elles
nous font entendre des sonorités de la vie. Mompou comme Séverac, qui avait
fui Paris et ses mondanités, ont su capturer des moments du quotidien. lls nous
parlent ici de paysans, décrivent des gestes simples comme des jeux d’enfants,
des souvenirs de fétes de village ou les parfums de la nature.
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Par son ascese, la musique de Mompou nous invite a une sorte de contemplation.
Le compositeur est allé encore plus loin a la fin de sa vie, en explorant la notion
méme de silence dans son cycle Musica Callada inspiré d’'un cantique de Saint
Jean de la Croix. Ce rapport au religieux se traduit également par la référence aux
cloches. Déodat de Séverac fait entendre celles de I’Eglise de Llivia qui ponctuent
les prieres des muletiers dans cette piece considérée comme le sommet spirituel
de son ceuvre. Et il faut rappeler que Federico Mompou avait grandi au sein de
la fonderie de cloches fondée par son grand-péere. Il avait ainsi été bercé, durant
toute son enfance, par les sonorités du métal en vibration. D’'ou sa faculté a les
reproduire au piano.

WILHEM LATCHOUMIA

15



Cela passe par I'imagination. Comme je le rappelle souvent a mes étudiants, il
ne suffit pas de jouer, il faut aussi faire sonner le piano, en mettant en valeur
certaines notes et en créant des arrieres plans sonores. Il y a tout un travail sur les
couleurs et la spatialisation qui permet de donner de la profondeur, de suggérer
des effets de perspective.

S'il N’y que peu de notes dans les pieces de Mompou, dont le langage est dépouillé
et peu démonstratif, encore faut-il savoir les agencer dans I'espace. Il convient de
repérer, au sein des accords, ces notes étrangéres qui créent des dissonances
destinées a reproduire des effets de résonance. C'est ainsi qu’on peut arriver a
faire entendre les vibrations complexes d’une cloche. Car celle-ci émet une note
fondamentale accompagnée d’harmoniques, a savoir des ondes sonores de
différentes hauteurs a peine perceptibles a l'oreille.
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La musique de Séverac, plus colorée voire virtuose, nécessite une autre
approche interprétative, s'apparentant a celle de l'orgue, instrument dont jouait
le compositeur. On pergoit dans son ceuvre pianistigue comme le besoin d’utiliser
un pédalier. A nous de traduire ces effets au clavier, sachant que certaines des
annotations sur la partition ne sont pas toujours évidentes a réaliser.

Enfin Albéniz nous invite a nous surpasser sur le plan technique. La fagon dont
il organise ses accords, dont il répartit les notes entre les doigts ou suscite les
croisements de mains est assez redoutable pour linterpréte mais procure un
immense plaisir digital. Jai voulu également inclure dans ce programme une
ceuvre de jeunesse moins démonstrative qui me touche beaucoup. Elle évoque
automne et s'accorde avec la mélancolie des cycles de Mompou et Séverac.

WILHEM LATCHOUMIA
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C'est surtout le cas d’Albéniz qui était lui-méme pianiste et a fait évoluer I'écriture
pour son instrument d’'une fagon aussi révolutionnaire que celle de Liszt. Olivier
Messiaen était d'ailleurs profondément influencé par la richesse de son jeu et la
fagon dont il faisait sonner les accords. Méme si cela est moins perceptible dans
Navarra que dans lberia, par exemple, ol les enjeux pianistiques sont encore plus
impressionnants !

Séverac et Mompou sont, certes, moins ambitieux sur le plan technique mais ils ont,
tous les deux, fait preuve d’'une excentricité qui les rend singuliers et attachants.
lls avaient, a I'instar de Satie, un réel détachement par rapport aux convenances.
Leur notoriété en a dailleurs pélie. C'est pour cette raison que leurs musiques,
pourtant si fascinantes, demeurent, aujourd’hui encore, assez confidentielles.
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II'y avait, effectivement, de vrais échanges en ce début du XXe siécle entre les
musiciens des deux cotés des Pyrénées. Albéniz a enseigné a la Schola Cantorum
et a compté Séverac parmi ses éleves tandis que Mompou est venu étudier a
Paris et a été tres influencé par Debussy. On remarque d’ailleurs ces affinités dans
ses Scénes d’enfants tout comme dans un autre cycle composé peu de temps
apres, Charmes, qui est une réponse aux Epigraphes antiques du maftre francais.
Ce voyage était donc pour moi 'occasion de célébrer ces dialogues et de rendre
hommage a des figures négligées mais si essentielles du répertoire pianistique.
Des compositeurs qui, dans leur quéte d’authenticité, ont avant tout cherché a
donner un sens a leur musique et ainsi a leur vie.

WILHEM LATCHOUMIA
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“Musical sound waves
circulate through space.
From which is derived
that seductive,

yet also elusive,
unstable, phenomenon,
known as music.”



Thus wrote Vladimir Jankélévitch in his essay
La Présence lointaine (Distant Presence),
exploring the mobility of musical sound through
a comparative reflection on the works of Isaac
Albéniz, Déodat de Séverac, and Federico
Mompou. Forthese three composers shared the
art of expressing the ineffable and transfiguring
reality through the use of distinctive harmonies,
colours, and resonances. They succeeded in
conjuring up landscapes of profound poetry,
from which Wilhem Latchoumia has drawn
inspiration to imagine a fascinating and deeply
moving voyage between France and Spain.
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After Alberto Ginastera’s Argentina, Heitor Villa-Lobos’ Brazil and Manuel
de Falla’s Spain, you are transporting us to the Pyrenees, and to other lands
bathed in light. Where does this fascination with this sun-drenched repertoire
come from ?

Wilhem Latchoumia: | adore colourful music! Having French Caribbean roots,
| am naturally more sensitive to anything sunlit and radiant. But the inspiration
behind my various albums is above all anchored in the notion of folklore. All my
programmes are structured around composers who have appropriated a popular
heritage and magnified it through their own musical language. Heitor Villa-Lobos
drew on the choro tradition as well as on African music, which is also part of
Brazil’s cultural heritage; Manuel de Falla organised flamenco competitions...
Their approaches are akin to those of a Béla Barték or a Richard Wagner, to
whom | have also devoted a recording, even if, in the latter’s case, the references
belong more to the realm of mythology and cosmogony. It is fascinating to see
the extent to which these great creators were able to draw on their roots in order
to reinvent them. The same is true of Federico Mompou, Déodat de Séverac and
Isaac Albéniz, whom | have chosen to draw closer together here.
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Another distinctive feature of your programmes could be the element of
storytelling, given how much they resemble narratives. Do you have the soul of a
storyteller?

In any case, it is a thought process that has remained with me ever since | left the
conservatoire and embarked upon a career as a concert performer. How should
a programme be structured? Should you keep to one particular realm, respect
chronology, or create stylistic contrasts? | found my answer in the etymology of
the word recital, which points back to the idea of a récit, a narrative, a storytelling
dimension. | therefore seek to connect the works through a guiding thread, without
necessarily having a concrete story to tell. And although today’s obsession,
with downloading, leans towards a fragmented way of listening to albums, | still
conceive them with the idea that they will also be appreciated as a continuous
whole. | like to imagine a listener taking their time to savour them, seated in an
armchair with a glass of cognac, or a fine vintage rum in hand
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What made you decide to bring together the three composers featured in this
programme?

It was Frangoise Thinat* who first pointed me towards the work of Déodat de
Séverac. | explored some of his cycles and was captivated by a piece evoking
the prayer of mule drivers before the Christ of Llivia. This town in the Cerdanya
(Cerdafa) became the starting point for my album, conceived as a journey through
the Pyrenees. The geographical links with Mompou, whose music celebrates
Catalonia, quickly became apparent to me. With Albéniz, the connection was
more one of inheritance, since Séverac was his pupil at the Schola Cantorum and
completed Navarra, which his teacher had left unfinished at his death.

Bringing together this trio of composers was initially intuitive, but when | searched
for their names online, | discovered that Vladimir Jankélévitch had already
grouped them together in his essay La présence lointaine (Distant Presence). He
discusses their sound worlds and their styles of writing, notably their use of added
sixths, which give such a distinctive colour to their harmonies. Reading this essay
confirmed the relevance of my programme.

* Founder of the Orléans International Piano Competition and the Galaxie Y Foundation.
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And why did you choose to intertwine their worlds?

My initial idea was to evoke a journey through French and Spanish Catalonia. Each
piece in Déodat de Séverac’s cycle refers to a town in the Pyrenees, and rather
than visiting them all in one go, | was keen to move back and forth between them,
also immersing myself in the places depicted by Federico Mompou. | therefore
chose to cross the border with each piece, constantly changing surroundings,

atmosphere and language. The programme took shape gradually, guided by my
wanderlust.
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These composers share a very strong attachment to their local environment.
Debussy even spoke of the ‘perfume’ of Déodat de Séverac’s music. How is this
reflected in their compositions?

Everything can be found in the reference to folklore that each composer draws
upon and absorbs into his own language. In Mompou’s case, it can belong to the
realm of imaginary, insofar as some of the Cancién y Danza are based on original
themes. Yet he also draws on Catalan heritage, as in the final piece of the cycle,
which takes its inspiration from a traditional nursery rhyme.

Déodat de Séverac, by contrast, leans more towards invention, managing to
distance himself from popular sources by deploying his own poetic imagination.
As for Albéniz, his music is steeped in folk themes which are often swept up in a
flurry of notes.

And if these compositions strike us as so authentic, it is also because they allow
us to hear the sounds of life itself. Mompou, like Séverac, who had turned away
from Paris and its social bustle, succeeded in capturing moments of everyday life.
They speak here of country folk, evoke simple gestures such as children’s games,
memories of village festivities, and nature's fragrances.
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And what about the spirituality of these pieces, some of which possess an almost
religious profundity?

Through its asceticism, Mompou’s music invites us into a kind of contemplation.
Towards the end of his life, the composer went even further, in the exploration
of the very notion of silence in his cycle Musica callada, inspired by a canticle of
Saint John of the Cross. This relationship to the sacred is also expressed through
the presence of bells. Déodat de Séverac evokes those of the church of Llivia,
which punctuate the mule drivers’ prayers in a piece often regarded as the spiritual
apex of his work. It is also worth recalling that Federico Mompou grew up in the
bell foundry founded by his grandfather, and was thus nurtured throughout his
childhood by the resonances of vibrating metal; hence his remarkable ability to
recreate them at the piano.
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Bells, children’s shouting, the sounds of nature... So there is a multitude of
sounds to be heard in these evocative pieces. How is such imitation achieved on
the piano?

It is all a result of imagination. As | often remind my students, it is not enough to
simply play: you also have to make the piano resonate, bringing certain notes
into relief to create underlying textures of sound. There is a whole process at
work involving colour and spatialisation, which gives depth and suggests effects
of perspective.

Although there are few notes in Mompou’s pieces, whose musical language is
sparse and understated, you still have to know how to arrange the notes within
the musical space. You must identify, within the chords, those ‘alien’ notes that
create dissonances designed to reproduce resonant effects. This is how you can
succeed in making the complex vibrations of a bell audible. For the bell emits a
fundamental note accompanied by harmonics, namely sound waves of different
pitches that are barely perceptible to the ear.
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Séverac’s music, more richly coloured, at times even virtuosic, calls for a different
interpretative approach, akin to that of the organ, an instrument that the composer
himself played. In his piano writing, we sense an almost instinctive need for a
pedalboard. It is up to us to translate these effects onto the keyboard, bearing in
mind that some of the expression markings indicated in the score are not always
simple to interpret.

Finally, Albéniz challenges the performer to surpass him/herself on a technical
level. The manner in which he structures his chords, distributes notes between
the fingers, and calls for hand crossings is challenging for the performer, yet it
brings immense tactile pleasure. | also wanted to include in this programme an
early work, less overtly demonstrative, which moves me deeply. It evokes autumn
and resonates with the melancholy found in the cycles by Mompou and Séverac.
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Could it be said that all three of them, each in their own way, have redefined piano
composition?

This is particularly true of Albéniz, who was himself a pianist and revolutionised
the way music was written for his instrument just as much as Liszt did. Olivier
Messiaen was, in fact, deeply influenced by the richness of his playing and the way
he made chords resonate, although this is less noticeable in Navarra than in Iberia,
for example, where the pianistic challenges are even more impressive!

Séverac and Mompou are, admittedly, less ambitious in technical terms, yet
both display a certain eccentricity that makes them distinctive and endearing.
Like Satie, they maintained a genuine detachment from convention, and their
reputations have, in consequence, diminished as a result. For this reason, their
music, fascinating though it is, remains, even today, relatively little known.
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Your programme highlights these composers’ genuine regional roots and also
reminds us of the importance of the ties that have existed between French and
Spanish artists.

There were indeed genuine exchanges, at the beginning of the twentieth century,
between musicians on both sides of the Pyrenees. Albéniz taught at the Schola
Cantorum and counted Séverac among his pupils, while Mompou came to study
in Paris and was profoundly influenced by Debussy. These affinities are evident in
his Scénes d’enfants, as well as in another cycle composed shortly afterwards,
Charmes, which responds to the Epigraphes antiques by the French master.

This journey was therefore, for me, an opportunity to celebrate these dialogues
and to pay tribute to figures who, though often overlooked, are nonetheless
essential to the piano repertoire; composers who, in their search for authenticity,
sought above all to give meaning to their music, and thereby to their lives.
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Sa victoire au Concours international de piano d’Orléans en 2006 le projette sur le
devant de la scene, alors qu'il a déja une trentaine d’années. |l s’était fait remarquer,
deux ans auparavant, en remportant le concours Montsalvatge de Gérone dédié
également a la musique contemporaine. Dés son entrée au Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Lyon, dans la classe d’Eric Heidsieck, le
pianiste avait manifesté un vif intérét pour les compositeurs de son temps,
intégrant notamment latelier du XXe siécle dirigé par Fabrice Pierre. Il y suivra
également I'enseignement de Géry Moutier. Ayant suivi un parcours atypique
entamé au sein d’'une Maison des Jeunes et de la Culture (MJC), il avait longtemps
hésité avant de choisir la voie professionnelle et attendu I'dge de vingt ans pour
intégrer linstitution. Aussi entendait-il prendre des chemins personnels et sortir
des sentiers battus. Sa route croisera celles de Pierre Boulez, Péter E6tvos, Pierre
Jodlowski, Jonathan Harvey ou encore Gyorgy Kurtdg avec lesquels il collaborera
et dont il jouera les ceuvres a travers le monde.

Outre la création, le folklore constitue I'une de ses sources d'inspiration. La
démarche de Bartok le fascine d’emblée et lincite a fréquenter un répertoire
directement inspiré du monde rural comme des légendes médiévales.
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C’est ainsi gqu'il enregistre, pour son premier album chez La Dolce Volta, des
transcriptions d’airs d’opéras de Richard Wagner et s’aventure sur les terres de
Manuel de Falla, Heitor Villa-Lobos ou encore Alberto Ginastera, dont les piéces
pour piano sont imprégnées de chants et danses traditionnels. Ses racines
martiniquaises ont fait naftre en lui une attirance pour les musiques du soleil !

Ce golt pour les voyages et la création, Wilhem Latchoumia le partage avec
d'autres artistes soucieux, comme lui, d’explorer de nouveaux territoires. Il se
produit régulierement avec les musiciens de 'ensemble Accroche Note et forme
un duo avec la pianiste Vanessa Wagner. A ses cotés, il découvre la musique
minimaliste américaine et développe ses talents de coloriste en revisitant, a deux
pianos, le répertoire symphonique frangais.

Sa soif de découvertes et son désir d’enrichir son rapport a la scéne le conduisent
également vers le monde de la danse. Le pianiste entame une collaboration
avec la chorégraphe Anne Teresa de Keersmaeker autour de 'ceuvre de Gyorgy
Ligeti et participe a une création originale du duo formé par Emio Greco et Pieter
C.Scholten. Il poursuit son épanouissement artistique au théatre dans le cadre
d’'un projet transversal de l'autrice et comédienne Penda Diouf consacré a Julius
Eastman, 'une des figures de 'avant garde musicale américaine.

S’il méne une brillante carriére internationale Wilhem Latchoumia a fait de la
transmission une autre de ses priorités. Professeur a la Hochschule der Kiinste
de Berne et a la Haute école des arts du Rhin a Strasbourg, il accompagne
aujourd’hui le parcours de jeunes pianistes dont il ne manque pas de développer
I'esprit de curiosité.
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Wilhem Latchoumia - a pathfinding pianist

He is drawn both to music rooted in the soil as well as the music of his own time.
He has fashioned a distinctive repertoire, nurtured as much by his travels as by his
encounters with some of today’s leading artists and creators.

His success at the Orléans International Piano Competition in 2006 propelled him
into the spotlight, although he was already in his thirties. Two years earlier, he had
attracted attention by winning the Montsalvatge Competition in Girona, likewise
devoted to contemporary music. From the moment he entered the Conservatoire
national supérieur de musique et de danse de Lyon, in Eric Heidsieck's class,
he showed a keen interest in the composers of his own time, notably joining the
20th-century workshop directed by Fabrice Pierre. He also studied there with
Géry Moutier.

Having followed an unconventional path that began in a Maison des Jeunes et
de la Culture (MJC), hesitating some time before committing to a professional
career; waiting until the age of twenty to enter the conservatoire. It was therefore
natural for him to pursue his own path and move beyond well-trodden ground.
Along the way, he would come into contact with Pierre Boulez, Péter Eotvos, Pierre
Jodlowski, Jonathan Harvey, and Gydrgy Kurtédg, collaborating with them and
performing their works worldwide.

Alongside creation, folklore is one of his principal sources of inspiration. From the
outset, he was fascinated by the example of Bartdk, which led him to explore a
repertoire directly inspired by rural traditions as well as medieval legends.
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Thus, for his first album on the La Dolce Volta label, he recorded transcriptions of
arias from operas by Richard Wagner and ventured into the worlds of Manuel de
Falla, Heitor Villa-Lobos, and Alberto Ginastera, whose piano works are steeped
in traditional songs and dances. His Martinican roots have also fostered in him a
deep affinity for the music of sunnier climes.

This taste for travel and creation is one that Wilhem Latchoumia shares with other
artists who, like him, are driven to explore new territories. He performs regularly
with the musicians of the Ensemble Accroche Note and he plays in duo with the
pianist Vanessa Wagner. Alongside Vanessa, he discovered American minimalist
music and has further developed his gifts as a colourist by revisiting the French
symphonic repertoire through arrangements for two pianos.

His thirst for discovery and his desire to deepen his relationship with the stage
have also projected him towards the world of dance. He began a collaboration with
the choreographer Anne Teresa De Keersmaeker centred on the work of Gyorgy
Ligeti, and took part in an original creation by the duo Emio Greco and Pieter C.
Scholten. He has continued to broaden his artistic horizons in the theatre through
a cross-disciplinary project by the writer and performer Penda Diouf devoted to
Julius Eastman, one of the leading figures of the American musical avant-garde.

While pursuing a distinguished international career, Wilhem Latchoumia has also
made pedagogy a priority. A professor at the Hochschule der Kiinste in Bern and
at the Haute école des arts du Rhin in Strasbourg, he now guides a new generation
of pianists, nurturing in them the same spirit of curiosity that has shaped his own
path.
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La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier
lieu pour I'Orchestre national de Metz et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité d'accueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville
qui offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la Région
Grand Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela.
C'est aussi un projet de société qui porte 'ambition d’ouvrir au plus grand nombre
un service public de la culture empreint d’excellence et basé sur la diversité
musicale.

La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet aux
jeunes, aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de
spectacle de découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions d’éducation
artistique, de médiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.
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Cité Musicale-Metz

Home to all forms of music and dance in Metz, La Cité musicale-Metz was born
out of the history of the city of Metz and of the Grand Est Region, both long
dedicated to music. A pioneering project in France in this form, La Cité musicale-
Metz unites Metz’s three performance venues (L'Arsenal Jean-Marie Rausch, La
Boite a Musique - BAM, and Les Trinitaires) along with the Orchestre national de
Metz Grand Est in an ambitious project devoted to artistic creation and innovation,
at the crossroads of all musical aesthetics and disciplines, for the benefit of the
public and music-lovers alike.

Cité musicale-Metz is a vital centre for artists, first and foremost for the Orchestre
national de Metz Grand Est and its musicians. It includes venues remarkable
both for their acoustic qualities and for their history, it can host and present the
greatest performers, composers, and writers of our time, cultivating the audience’s
curiosity and enthusiasm.

Cité musicale-Metz represents both an artistic and an economic undertaking, a
city project that enables musical ventures to reach across the entire Grand Est
Region, the Greater Region, throughout France, across Europe, and far beyond.
It is also a social project, carrying the ambition of opening up a public cultural
service, marked by excellence and rooted in musical diversity, to the widest
possible audience.

Cité musicale-Metz is developing a social and educational project that allows
young people, families, all generations, including those furthest from the concert
hall to discover the joys of music through artistic education, outreach, together
with opportunities for convivial encounters and family events.
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Richard Wagner
Extase maxima

Manuel de Falla
Solo Piano Works

Sergey Prokofiev
Cinderella // 3 Pieces 0p.95, 10 Pieces 0p.97, 6 Pieces op.102

Henry Cowell
Aeolian Harp - The Tides of Manaunaun - Banshee - The Fairy Bells

Heitor Villa-Lobos
Do Brasil

John Adams - Leonard Bernstein - Philip Glass » Meredith Monk
This is Americal

Erik Satie - Claude Debussy « Maurice Ravel
Piano Twins



Direction de la production : La Dolce Volta

® La Prima Volta 2025
© La Dolce Volta 2026

Enregistré a I'Arsenal Cité musicale-Metz (Grande Salle)
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Prise de son, montage et direction artistique : Jean-Marc Laisné
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FLASH TO SEE

WILHEM LATCHOUMIA

PLAYING FREDERICO MOMPOU
Danza n°6 (Cantabile espressivo)



la dolce volta



Wilhem Latchoumia

% metz

Canciénes y Danzas n* 6, 8, 9, 12
Prélude n°1 . Scénes d’enfants

Cerdana

Navarra - L'automne-Valse, op.170

cité
musicale

Made in Czech Repubhc
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Total Timing: 79'46

English commentary inside




