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SERGEI RACHMANINOV / CEPTEVI PAXMAHMHOB (1873-1943)
Piano Concerto No 2 in C minor, Op. 18 (1900-01) /
Konuept Ne 2 ist poprenmaHo ¢ OpKecTpoM, JO-MUHOP, co4. 18

[l i Moderato 9’527
ii. Adagio sostenuto - Pitt animato - Tempo I 9’53”
iii. Allegro scherzando 11217

SERGEI PROKOFIEV / CEPTEN ITPOKO®BEB (1891-1953)
Piano Concerto No 2 in G minor, Op. 16 (1912-13, reconstructed 1923) /
Konnepr Ne 2 iia ¢poprenimano ¢ 0pkecTpoM, COIb-MIHOP, cO4. 16

Andantino - Allegretto 11227
Scherzo: Vivace 221"
Intermezzo: Allegro moderato 6317
Finale: Allegro tempestoso 11’38”

Total duration / O6wee spems 36yuanus 62°58”

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumponnyeckuii opkecTp MapumHcKoro rearpa
Conductor / upmxkep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
Piano / Comucr (dpoprennano) — Denis MATSUEV / lennc MALTYEB
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PAXMAHVMHOB
®OPTEIMVMMAHHBIVI KOHITEPT N 2
OJO-MUHOP, COU. 18

Tanmans xadpde

Ceprero PaxMaHNHOBY 6bI/10 TIOUTH JIBA/IL[aTh YeTBIPE TOIA,
KOIJIa eMY, BOCXOJIAILelt 3Be3Jie, TATAaHTINBOMY MOMIOTIOMY
KOMIIO3MTOPY, KOTOPBIM BOCXHMINANCsA YaitkOBCKItit, GBI
HaHECeH TsKeNbll y/iap, CKOBABIINIT €T0 TBOPYeCKue
BO3MOXXHOCTH. 15 MapTa (110 cTapomy ctumo) 1897 roga, 3a
HECKOJIbKO JHelA 10 CBOETO [IHA POXKJIEHNS, OH TIPUCYTCTBOBAT
TPV COKPYUINTENHHOM MpoBate cBoeit [lepsoit cumdonmm,
Ha KOTOPYI0 Bo3/aras 6onbiune Hagex bl Crymarenu Bce
IO eIMHOTO yTBEPIK/IA/N TIOTOM, YTO AMPUKMPOBABIINI
[1asyHOB GBI, IO BCell BUANMOCTI, CH/IBHO IIbIH M OPKECTP
urpaj 6e3)KI3HEHHO ¥ YHbIIO. He B ciylax BBIHECTH YHIDKEHVSA
PaxmMaHMHOB c6eXal JIo OKOHYAHUA KOHIepTa. [ToToM, Kak
OH TOBOPMII, €TI0 «TIAPAJIN30BaJIa ANATUA» Y COCTOSTHIE ITO
JUIMIIOCh OKOJIO TpeX 7IeT. VI XOTs MMEHHO B 3TV TOfbI OH
Pa3BUJI CBOIT He3aYPA/IHBII TAAHT IMPYKEPA M MNAHNCTA,
pabotas B YacTHoIt pycckoii onepe MamoHToBa (rpe
TIOAIPY>KUJICA C BEMMKUM pyccKuM 6acom Peropom
IanAIMHBIM), COYMHATD MY3BIKY OH He MOT. OKOHYATe/TbHBbIi
YIJIOK JyIIEBHBIX CU/I HACTYTIMJI IIOC/IE YPE3BBIYAHO
HeyfauHoit BcTpeun co JIbom TorcThiM, KoTOpOro
PaxmanuzoB 6ororBopu. ToncToit IpeHe6pesxnTensHO
orosBaca o berxosene, ITymkune u JlepmoHTOBE 1, KaK
TI0Ka3a/10Ch PaXMaHMHOBY, CYe/T KOMITO3UIUN, KOTOpbIe
TOT MY ChITPaJl, HUYTOKHBIMM.

B xon1e xon110B, B 1900 ropy, Ha nomoib PaxmMaHuHOBY
TIPUILUT €T0 6}1[/[3[([/[5 PO}Z[CTBEHHMKM - CaTI/lel, yTOBOPI/lBH_H/lE
€ero OﬁpaTI/{TbCH 3a ITIOMOIIBIO K IOKTOPY Hukonawo ,[[amo,
KOTOprﬁ JIEYNT HOBAaTOPCKUM B TO BPEMs METO/IOM I'MITHO3a.
Jlarmb K TOMY 5Ke 6bIT MCKYCHBII BUOTIOHYENIACT-TTI0OUTENb
U TIOTOMY MCK/IIOYMUTENBHO BHUMATe/IeH K PaxMaHUHOBY —
TPYAHO OGBIIO HAITH APYrOro TAKOro CIeluancTa. Vx
BCTPE'-H/[ MPOAO/KAMNCD YETBIPE MECALIA M IIOMIMO CEaHCOB
TUIIHO3a BK/IIOYA/IN U JONTHUE 66(:9)1[)] 0 MY3BbIKE. drou
camo 110 ceGe, /1a elrle B COYETAHNMN C TTOR6APUBAIOLElT
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«TIOBTOPAIOMIENCS TUITHOTIYECKOI popMyIoit: «Bbl HauHeTe
TIMCATh KOHIIEPT... BBl GyjieTe paboTarh C MOTHOIA JIETKOCTBIO. .
Konuepr nonmyunrcs npexpacHsolit», BepHyno PaxmanuHoBy
TBOpYeckue cubl. OH CrepBa Hanucana BTOPYIo 1
3aK/TIOYUTEbHYIO YaCTH,  TIOC/Ie UX TPeMbepbI, C YCeXoM
npowezert 2 gekabps 1900 roga, COYMHMI U IEPBYIO
YaCTb, C ee TIOTPACAIONINM Ha4aIOM, HATOMIHAOIINM
PYCCKMIT KOTOKO/bHBII 3BOH.

DopTenuaHHbI KOHIIEPT HOMep 2 10 MUHOP — 3TO py6ex
B TBOPYECKOI1 leATennbHOCTH PaxmanmuHoBa. J[[o Tex mop ero
MY3bIKa CI€I0Ba/Ia TPAANINNA HAPOIUTO OXKUBIEHHOTO CTHU/IA
pyCCKOﬁ HaL[MOHaHMCTV[‘{eCKQﬁ IIKOJIBI, IPEACTABUTENAMMN
KOTOPO% 6B11 DTGSYHOB ¥ TaKMe €To NpeAeCTBEHHUKN
Kak bamakupes (OfiHO BpeMs GBIBIINIA JlaXKe HACTABHUKOM
Tnasynosa) u boponun. Crepyer, moxanyii, OTMETUTb, YTO
MOC/IeIHAA MONbITKA PaxMaHMHOBA COUMHSATD B 9TOM KITFOYE —
ero IlepBas cumdoHus — 6bi/1a He TOMBKO MCIOPYEHA
6e306pasHoit Urpoit OpKeCTpa II0f; PyKOBOACTBOM [TasyHoBa-
JIpIDKEPa, HO U IPUKOHYEHAa CMEPTENTbHBIM YIapOM L[esapﬂ
Kion, I1aBHOTO BBIPa3UTEIsl B3IVIAZIOB 9TON TPYIIIIBI, KOTOPBIi
pasHec cuMpOHMIO B IIYX U [PAX, 3aABUB B NI€YTIbHO
3HaMeHNTOI! perieHsum: «Ecu 6b1 B afy 6bU1a KOHCEPBATOPIIS,
TO I-H PaXMaHIHOB 6bU/1 ObI IEPBEIILINM 13 €€ YIeHNKOB!».
Tax 4To He 6BIIO HUYETO YAMBUTENTBHOTO, ITO B HOBOM
KOHIIEpTE PaxmaHMHOB OTCTYTIN/T OT KPaCOYHOTO CTUIS
TnasyHoBa 1 €ro MIKOJbI, BEPHYBIIMCH BMECTO 3TOTO K
HareBaM CTapoii mpaBocIaBHOI Pycn, cTomb xopomuo
3HaKOMbIM €MY C IETCTBA.

HCTCTBO PaxmaHUHOBa 6BI/IO UCKAJIEYEHO €r0 OTLIOM —
YeIOBEKOM ¢ HeoOys/laHHOI (aHTasueil, KOTOPI U3MEHST
KeHe /M TIPOMOTaJI CeMeitHOe COCTOSHME, @ ITOCIE TOTO, KaK
opiHa u3 oyepeii, Codus, ymepna ot gudrepura, 1 BoBce
OCTaBMII )KeHY M OCTa/bHbIX fieTeil. B Bocrmranmmu Cepres
CTaj1a UrpaTh GOBLIYIO POIb ero 6abyliKa ¢ MaTepPUHCKON
cropousl, Codss Byrakosa. IlpaBoc/aBHEIe CITyXOBI B
Coduniickom co6ope B HoBropoye, Kyaia oHa perynspHo
BOIM/Ia PaxMaHMHOBA, TOYTH HaBEPHAKA HALIIM OTPaXKEHUE
B IePBOIT 4acTy ero Broporo koHiepTa: crieppa Mbl C/IBILINM
KO/IOKO/IbHBIIT 3BOH B QOPTENNAHHOM BBE/JEHNN, a 3aTeM
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MEIOINI0, HAITOMMWHAIOIIYIO I‘PI/II‘DPMBHCKMﬁ Xopari, Urpaet
opkectp. ITocsie 3Toit SKCIO3NIINM MY3bIKA BHE3ATHO
B3PBIBAETCA, A 3aTeM CMeHAETCA 6o/lee CIIOKOMHBIM
maccakeM, BO BpeMs KOTOPOTO IIUAHUCT BBOJUT BTOPYIO
TeMY — BO3HOCALIYIOCA BBEPX, 3alyMYUBYI0, HO BCE JKe
ONTUMUCTUYHYIO — KOTOPasA B pasHbIX 06}1]/1'{])}]}( CIbIIIHA
Ha IIPOTSOKEHUMUM BCETO KOHIEPTA. TpeTbH Te€Ma BO3HUKaET
B pasJie/ie paspaboTKM — OHA TECHO CBA3aHA C JIBYMs
NpeAbIAYIMMHU ¥ caMa o6peTaeT 3HaYNTeTbHOCTD Ha
TOCIeIHUX CTpaHMllaX 3TON YacTH.

B'ropaﬂ YaCThb HAYMHAETCA C TOTO, YTO OPKECTP MEPEHOCUT
Hac M3 TIPUBBIYHOTO, «JOMAIIHETO» TOHA O MUHOD, B

Ky/ia 6oree laeKuit Myu MaXkop, T7ie MUAHUCT Kak 6yaTo
TIOTPY’KaeTCs B BOCIOMUHAHUA-TPe3bl. PaxMaHMHOB
VICIIONb3YeT 3/1eCh Ha4a/IbHbI€ TAKTBI POMaHCa, HAMCaHHOTO
um B 1891 ropy asa cectep CKaZoH — O4apOBaTeIbHbIX
POACTBEHHUL, C KOTOPBIMM OH IIPOBOJNM/I KOHEL] /I€ETa B
3arOpoOJJHOM IIOMECThbE VIBanoBka. Como CbHCﬁTh! TIIBIBET
€O CBOEIT TeMOII Hajl apre/PKMPOBAHHBIM (POPTENMAHHBIM
AKKOMITAaHMMEHTOM, CTIE[fys PUTMY 4yTh OT/MYAIOIIEMYCs
oT (pOPTENMAHHOTO U TeM CaMbIM YCU/IMBAs MedTaTeNbHbIN
XapakTep MY3bIKI. HeXXHOCTb My3bIKM Ha KaKO€-TO BpeMs
TIEPEXONUT B KpaTKOe EOSﬁY)KI[EHMe, a IIOTOM BO3palaeTcsa
K MIpEeXXHEMY HaCTPOEHUIO, BCE CUJIPHEE TTOTPYXKasACh B
l']]y6MHb! Henpexo)my_uel?l HocTanbrun. VI Bot TYT-TO
TIMAHUCT HAKOHEI BHATHO Pa3bACHAET OTHOIIEHMSA MEXTY
apreKMPOBAHHBIM Ha4a/loM M BO3HOCAIIEICs BTOPOIt
TeMOIt 3T YacTu.

DuHaI, TOHAYaTy 60APBIiT U IETIOBOIA, MOCTEIIEHHO BBOJUT
6oriee MeTOJIMYHYIO BTOPYIO TEMY, B Pa3BUTUM KOTOPOIA,
BHE BCAKOTO COMHEHMS, BHOBb BO3HMKAeT BOSHOCAIIAACA
BBEpX TeMa, KOTOpasi TaK Ba)KHa ObUIA B MEPBBIX IBYX YaCTAX.
VIMeHHO 3Ty TeMy U TIO[IXBAaTBIBAET B KOHIIE MK YOI
arodeos, mepey TeM, KaK 3aK/TIOIUTeTbHbIE AKKOP/IbI IIIAHICTA
U OPKeCTpa 3aBeplIaloT KOHIepT.
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C.B. PAXMAHVIHOB

Jleonnp lakkens

Cepreii Bacubesid Paxmannnos popuiics 1 anpens 1873 roza
B umernu Ouer (HoBropopckoii ry6epHun) B MHOrOJETHOI
IBOPAHCKOIT ceMbe. CHCTeMaTIIeCKIe 3aHATHSA MY3BIKOI
HAyajl B YeTBIPEX/IETHEM BO3PACTe, B JIEBATD JIeT OCTYIIIT Ha
mapuiee oraenenne Caukr-IleTep6yprckoii KoHCepBaTOpuHm,
3aTeM repeBencs B MOCKOBCKYI0 KOHCEPBATOPUIO, KOTOPYIO
okoH4m1 B 1891 ropry no kiaccy doprermano (y AV, 3unorn)
u B 1892 rogy 1o kmaccy komnosurmu (y A.C. ApeHckoro u
C.J. TaneeBa) ¢ Bpy4eHneM 60biiioii 30710Toit Megami. Omepa
«Anexo» (110 A.C. TTynkuHy), ipeficTaB/IeHHas KaK JJUIJIOMHast
pabota, Bbi3Bana 6ypHoe ogobpenue IL.VI. aiikoBckoro.

Brnsune YaiikoBCKOro cKasaoch Ha paHHEM TBOPYECTBe
PaxmaHnHOBa, HO Takue NpousBeneHns, Kax [lepsorit
KOHILePT st poprenuano ¢ opkectpom (1891) u ocobenno
TlepBasa cumdonns (1895) CBUIETENBCTBYIOT He TOMBKO

0 (eHOMEHAIbHOIT TPUPOJHOI OlAPEHHOCTH MOJIOJOTO
KOMIIO3MTOPA, HO U O APKOM CBOEOOPA3MM €ro MbIIIIeHNA
W CTUIA.

B konie 1890-x rofioB Havamach MMpoKas KOHIIEPTHASL
JIesITeNIbHOCTh PaXMaHMHOBA-UCIIONHUTENIA (IIepBbIe
3apy6exxHbie BRICTyIIeHNs — 1899, Jlonjion). C TeyeHnem
Bpemenn Cepreit BacuibeBnd ipro6peTaeT c/iay KpyIHelero
pycckoro muanucra nocie A.IL Py6uniureitna u ofHOro us
CaMBIX BE/MKIX MAHICTOB B MMPOBOI KY/IbTYPHOIT ICTOPUIL.

VIHTEHCUBHOCTDH KOMIIO3UTOPCKOTO TPy/ia PaxMaHMHOBA
6bITa HaMBbICIIel B iepBoM fiecatunerin XX Beka. ViMeHHO
TOrZIa HosABMIMCH Bropoit u TpeTuit KoHILepThI A1
doprennano ¢ opkecrpom (1901, 1909), HaBceraa Bolesme
B 30710TO#1 (OHJ] MMAHMCTIIECKOTO perepTyapa, Bropas
cumbonms (1907), cTaBuIasi HOBBIM CTIOBOM MMPOBOIT
CUMQPOHMYECKOIT MY3BIKY M BEPUINHOI PYCCKOTO TUPUKO-
3MIYecKoro cuMpoHu3Ma, IToama i1 conmmucTos, Xopa

u opkectpa «Komokona» Ha ctuxu 3. ITo B nmepesozie

K.JI. BanbmonTa (1913), BbIpasuBiuas paHHee IpeadyBCTBIE
TIOC/IEPEBOIIOLMIOHHOI POCCUIICKOIT KaTaCTPOBL.



6 RACHMANINOV / PROKOFIEV

B pekabpe 1917 roga PaxmanuHoOB ¢ cembeit (B 1902 roxy
OH JKeHWJICS Ha CBOeii iBoropopHoit cectpe H.A. CaruHoit)
HaBcer/ia Bblexan u3 Poccyn: cHauana B CKaH/JMHABHUIO,
3arem B CIIIA, rie Cepreit Bacunbeny ocraBascs /10 KOHIIa
SKM3HU, TIPOBOJA eTHIe Mecslbl B EBpomne (10 1939 roza).
Ha AEBATD JIET MMPEPBaacCh €ro KOMIO3UTOPCKAA paéoTa;
TIMAHUCTINYECKNE BRICTYTIZIEHNA OCTANUCD 1A PaxmaHuHOBa
€IMHCTBEHHBIM BUJIOM HPOCl)eCCMOHaHbHOﬁ JKU3HU.

Bospoxaenue Hayanoch B 1926 ropy ¢ YerBepToro KoHiepra
s doprenuaHo ¢ opkectpoM (mucasurero emje B Poccun).
[lanee - ¢ 3aMeTHBIMI MHTEPBATAMI — IOCTEAOBA/IHA TIATh
COYMHEHNIA, COCTABMBIINX JIIOXY «IIO3JHET0 PaXMaHIHOBa».
Cpeny Hux - Tpu pycckue necHu ijis Xopa 1 OpKecTpa
(1926), npujaBIIMe TEMHBI SMOIMOHATBHbI KOMTOPUT
PaXMaHNHOBCKIM KOMIIO3UTOPCKUM MiMoMaM, Parcomms
Ha Temy Ilarannnu s Gpoprenmano ¢ opkecrpom (1934),
IIOKa3aBIIIasT HeOOBIYHBIIL, XKECTKO-YJAPHbIIT 0G/IK Mo6MMOro
UHCTPYMEHTa, 1, HaKoHell, TpeTbs cumponns (1936) u
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MMPOKO®bEB
OOPTENMAHHBIV KOHIIEPT N 2
COJ/Ib-MUHOP, COY.16

Hanmans Txadpde

Korpa Cepreit ITpokodbeB cTan counHATH CBOI Bropoit
KOHI1[epT B KoHIle 1912 rojia, on 611 elle CTY[IEHTOM
Tletep6yprckoit KOHCepBATOPYN. 3aBEPUINB KOHIEPT
JIETOM CTIEfYIOLIEro TO/a, OH MOCBATHI €T0 IaMATH CBOETO
6/TM3KOTO JIPYTa, MOMOJIOTO TIHaHUCcTa MakcuMuinana
IImuprroda. ITpokodnes u MImuaTrod MO3HAKOMUINCH
6y11ylm cTyileHTaMy BecHoit 1909 3a HECKONIbKO MecAleB
1o cmepty otija [IpokodbeBa, CTpajjaBlIIero YpesBbIYaitHO
MyunTenbHoit Gopmoit paka. «Makc» GbUT Ha IO, MOTIOXKe
TIpokodbeBa, HEOGBIKHOBEHHO YMeH I A3BUTEIBHO OCTPOYMEH,
YTO Ka3ajIoCh €ro IPYTy Ype3BBIYAITHO PUB/IEKATeTbHBIM.
Kornia oHy mosHakoMuuck, B Mysbike ITpokodbesa TONbKO
HAYMHA/IM TOSAB/IATHCA MPayHbIe YePThl, 3aMeTHbIE B TAKMX

Cumdonnyeckne tTanipl (1940), B KOTOPBIX € TIOTPSC
JipaMaTi3MoM 1 ry6uHoit (ocob6eHHo B «CuMpOHMYECKMX
TaHI[ax») BOIIOLEHA PyccKas Cy/pba, Ha/yloM/IeHHas
COOBITHAMM BOITHBI ¥ PEBO/IOLIMN 1 CONPUKOCHYBIIAACA C
peanpHOCTBIO 1930-X rogos 3a py6exxamu Poccun.

PaxmMaHNHOB yMep OT ckopoTeuHoro paka B besepmu-Xuc
(Kamudopuus, CIIIA) 28 mapra 1943 roja, He JOXXUB Tpex
nHe o cemupecsTunetus. C HaMI 0CTanach He TOMbKO
ero My3l:ll(a, HO I MHOTOYMC/IeHHbIe 3amncyu PaxMaHMHOBA-
TIMAHKUCTA, UTPAIOLIETO C06CTBEHH]>[€ COYMHEHMA U COYMHEHNA
KOMITO3UTOPOB-K/TACCUKOB. Her COMHCHM]Z, YTO B pAL
K/IACCUKOB y)Ke JABHO BOILEJ ¥ OH CaM.

pc nsx kak «HaBaxpeHne», Ho xapakTep Makca B
Co4eTaHMM C TBOPYECKOIt cBo6o0il, KoTopyio IIpokodbes
06pert, 3aKOHIMB STUM IETOM KYPC KOMIIO3MIIN, &,
MOXeT ObITb, elle U Y/jap, HAHEeCEHHBII T CMEPTHIO 0TI,
CIIOCOOCTBOBAIN PA3BUTHIO STOI CAPHIOHNYECKON TeHeHIIN
B ero counnennsx. OHa pasnuunma Bo Bropom konuepre
BMeCTe CO CTpeM/IeHNeM KOMIIO3UTOPa HAIMCATh OfIHY

U3 HaMbo/Iee TEXHUYECKI TPYAHBIX Belllelt CPefiut BCEro
pernepTyapa GpopTenaHHbIX KOHIIEPTOB.

B xon1te anpens 1913 roza, korga I[Tpokodbes kak pas
3aBepuIan pa6oTy Haji MapTUTYPOIL, OT Makca 13 Tepnokos —
nocenka Ha PuHCKOM 3a/uBe, 1oy [letepbyprom — npuima
samucka: «[loporoit Cepesxa. Coob1jaro Tebe I0CIefHI00
HOBOCTD — A 3aCTPENNICA. He Oropqaﬁcﬂ 3TUM ocoﬁe}mo, a
OTHECHCDH K 3TOMY PaBHOMYIIIHO. HPHBO, GOHBHJCTO 3TO HE
saciyxusaer. [Ipomait. Maxc. ITpuunnbr HeBaxkHbI». Kak
ysHan Bcriocnesicteunu IIpokodbes, pacTounTenbHblil 06pas
JKU3HY npyBen Makca K GpMHAHCOBBIM TPYJHOCTAM 1 OH
IpeAnoyes caMoyOuitcTBO — 1030py. MajloBEPOSATHO, 4TO
TOTAAITHME YyBCTBA HPOKDquEBa Hall/IM OTPaXKEHNE B
Y?K€ IOYTH 3aBEPIIEHHO KOHIIEPTE, HO TEM HE MEHEE, KOTa
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B aBrycte 1913 rona B MysbikanbHoM Bok3asne B [TaBnoBcke
COCTOSA/IACD €0 MPeMbepa, CITYIIATENH, TIO CBU/IETENBCTBY
TOHKOTO 1 6raroxenarenbHoro k Ilpokodbesy kpurnka
BsiuecnaBa Kaparbiruta, «6biiv CKOBaHBI Y>KacoM, BOIOChI
CTOANM IBIOOM».

Tlone pesomtonuu 1917 roga OpkecTpoBas MapTUTypa
KOHI[epTa 6bU1a yTepsHa. Hepeﬂ TIEPBBIM MCIIOTHEHUEM
KoH1epra B [Tapiske 8 Mas 1924 ropia ITpokodbeBy npuioch
ee OCHOBAaTE/TbHO MepepaboTaTh M0 COXPAaHMBIIEHC
doprennanHoit naprutype. Ily6nmKanus AHEBHUKOB
Hpokod)be]aa B Ha4aJI€ HbIHEIIHETO BEKA IIPOACHUIA
TIPUPOAY BHECEHHBIX M3MeHeHl/ﬂ7‘, B TOM 4YHCJ/Ie U TO, 4YTO

B Cepe/IHe BTOPOIT 4acTy (CKepI0) MepBOHAYaTbHO GBI
pasjieNl TPUO — XapaKTepPHO, YTO B OKOHYATE/TbHOM PEfAKIIUMI
TAKOJ1 IepefIpIKY HeT. Boo6iie Bropoit koHIepT —
TNIpOM3BEJI€HNE, HATPY>KEHHOE€ MHOTMMM CMbIC/TAMI 1 YMCTO
MY3bIKa/IbHasA CTOPOHA KOMIIO3MIINI 9aCTO KaK 6y11TO
B30pBaHa 9KCIPECCUBHOI «BHEMY3bIKaJIbHO» TIPOTPaMMOI.

Hayasno KoHIiepTa 06MaH4MBO ClIeP>KaHHOE, OJIHAKO B

HeM C/IBILIHBI TPO3HbIE TIPe/[BeCTN, 6aCOBYIO IAPTHUIO
MMIIMKATO YCUIMBAET KIIAPHET, OBTOPAIOL{NIT 6acoBYI0
TEMY B IaCCAKM/IbE€ — MY3bIKa/IbHOM CMMBO/IE HeyMOHMMOﬁ
Cy}:[bébL HMHHMCT, C/IOBHO HE€ 3aMevas IIPOUCXOAAIIETO,
BBOJIUT TeMY, 0603HaYEHHYI0 KaK «narrante», TO eCTb,
paccKasbIBAOILYI0 MCTOPHIO. OJHAKO OYeHb CKOPO My3bIKa
niemaeTcs Goriee NPAMOMHEITHON, KaK Oy/ITO HAIIOMUHATOLLEi
doprennanHbie KOHIEPTHI PaXMaHNHOBA MM JaXKe
BocxmasLyio IIpokodbeBa ero cuMOHNIECKYIO T0IMY
«OcTpoB MepTBEIX». Bropas Tema 6oree TMIMYHA 1S
camoro ITpokodbeBa — MpauHBIil OMOpP COYETAEeTCs B Hell
C TapMOHMAMI, TIOCTPOEHHBIMY Ha «(pa/IbIIMBBIX HOTAX».
Bce atTo COBEPUIEHHO HE ITOATOTABAMBAET CIYIIATENA K
OJ{HOIT M3 CaMBIX IOPA3UTEIbHBIX KaJleHIil B COOpaHmm
q)OpTel'[MaHHle KOHIIEPTOB: 06'58]1[/[Hﬂ5[ 3aja4um pasgena
PaSPaﬁDTKM W penpu3bl, MAPTUA COMMCTA CTAHOBUTCA BCE
6ornee n 6omee TpyaHoIL: molto espressivo - ff precipitato —
con effetto — colossale — con tutta forze. HakoHer, BosBpaiaeTcs
BOJIHA OPKECTPa, U MeJHbIe IyX0Bble Mpa4Ho 1 fortissimo
UTPAIOT T€MY «CYABObI».
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MC}IIIEHHOi[ 9acTy, KOTOpas faBana 6bI BO3MOYKHOCTD
TIEPENIbILIKY, B KOHIIEPTE HET, BMECTO 3TOTO C Havana 10
KOHI[a BTOPOIf 9acTy (CKepI[0) COMICT 6€3)KamoCTHBIM
TIOTOKOM OOPYIIMBAET LIeCTHA/[ATDIE O/IM, HATIOMIHAS,
Kak APKo Bbipasuicsi Pobepr JleiiToH, «byrbonucra-
BUPTYO03a, KOTODBII y/lep>KIBaeT MHUIIMATUBY, HECMOTPA
Ha TO, YTO 3a HMM F'OHUTCA BCA KOMaH/Ia MPOTHBHMKA
(opxectp)». TpeThs 4acTh, 6€CIIOBOPOTHO BEPHYBIINChH

K POJJHOMY CONIb-MUHOPHOMY TOHY, IIPEJICTaB/IAET
CapKaCTUYeCKM IPOTECKHOE IIECTBILE.

DuHam HAYMHAETCSA C GYPHOTO CKEPIO — OPKECTP ABHO
TIPOJIOTIKAET TIpecyefjoBanye manucTa. VI Bapyr Bce
OCTaHAB/MBAETCA: MIAHNUCT 63 COMPOBOXKIeHNs GepeT
THXMeE, HO HECTPOITHbIE aKKOPJIbI, HATIOMMHAIOIIINE TIO3]THEr0
CkpsbuHa, HO MOKeT ObITh TaKoke 1 HarcaHHble IllenGeprom
B decTh [ycraBa Manepa «Illecth Ma/leHbKIX (OPTENMAHHBIX
mbec», cou.19. (B 1911 rogy IIpoxodbes Buepsbie B Poccun
ucnonannt «PoprenuanHble mbeckl» 1llenbepra, cou 11).

A moxer 6biTh, [Tpokodbes Jo6aBun 3TOT GrHAM BO
BpeMs MepepaboTKM MapTUTypbl Broporo koHuepTa nepen
€ro MapyKCKOit IpeMbepoit B maMATh 0 Makce?

CEPI'EN IPOKO®BLEB
Jouuan xadpde

Komriosutop, nmuaHucT, Hoarop, IIpokodbes oKoHYIMT
Ilerep6yprckyro KoHcepBaTtopuio B 1914 ropny, yxxe umes
Ha CBOEM CYETY iBA Cl)OPTEl'H/[aHHh[X KOHIIEpTa. ITocrne
OKTAGPBCKOIT peBOIOLII OH HOKUHYT Poccuio u uepes
HeKoTopoe BpeMA okasancsa B Coepmuennbix Illtarax,
I7ie Hamucas onepy «JIl060Bb K TPeM areNnbCuHaM».
Tlepeexas B IepmaHumio, OH HamMcas ele OfHY — Ha ceit
Pas3 9KIPECCHOHNCTCKYIO — onepy «OTHEeHHbIIT aHTem».
3atem KOMITO3UTOP ITOCEMNICA B Hapu)l(e, e um 6bIma
cospgana Bropas cumdonus. OHa npoussena 60/biioe
BIIeYaT/IeHye Ha [lATuieBa, KOTopblil 3aKasan [IpokodbeBy
6aner 06 nnaycrpuanusanyn 8 Coserckom Corose - «Le



8 RACHMANINOV / PROKOFIEV

pas d’acier»(«CranpHOit CKOK»). XOTs OH UMeTI yCIlex B
3anazuoit Esponte u CIIIA, B CoBerckom Corose aToT 6aner
3AKJIEVIMU/I KaK «KOHTPPEBOTIOIMOHHDIN», 1 Poccniickas
accolMalyA MpO/eTapcKuX MysbikaHToB (PAIIM) npakTirdecku
€ero sanperuia. ITOT 3aMpeT CUIbHO MOTPAC KOMIIO3UTOPA.
IIpoxodbeB o3[ CTUIb «HOBOI MPOCTOTEI» B MY3BIKe,
KOTOPBIIA, II0 €r0 3aMBICITY, JO/DKEH GBI CIeNIaTh My3BIKY
JIOCTYTIHOI CaMO¥i IMPOKO¥T ayINTOPUM, M HATIUCAIT CBOT
TIOC/TTEJTHMI U, BEPOATHO, CaMblil Be/IMKMiT GaeT s
Jsarunesa — «Bmypsblit chii» (1929).

TTocne pasrona PAIIM B Hagane 30-x rogos IIpokodnes
BCe vale moceman Poccuio, riie eMy 3aKasam My3bIKy K
xuHOGUIEMY «ITopyunk Kivke» u 6anet «Pomeo u [KymbeTTar.
B 1936 rojty KOMIIO3UTP C CeMbeii OKOHYATETbHO MOCENACTCS
B Mockse. Ero ckaska jyist urera u opkectpa «Ilets 1 BOK»,
KaK ¥ My3bIKa K KuHO(ubMy «Anekcanzp Hepckuii» momysmm
mmpokoe npusHanyne. OHako B [lepBoit CKpUIIYHOI COHaTe
1 B popTeNnnaHHbIX COHaTax Ne6-8 hOpMIpPYeTCsi MHOI CTH/Ib,
B KOTOPOM BBIPA3U/IMCh CTPAJIAHNS, TIEPEXUTHIE B STIOXY
cTa/MHCKOro Teppopa B 1930 roger (o6cranoBka B CCCP
BO MHOTOM CIIOCOOCTBOBaIA TOMY, 4T0 6pak [Ipokodbena
pacmnascs). Bo Bpemsi Bropoit MupoBoii BoitHbl, KOIia CTO/b
MpayHBIe SMOLIIT OKa3a/IiCh Goree IpreMIeMbl, KOMIIO3UTOP
Harican [Taryio cumponmio. OHaKO OTKPOBEHHO Tparmdeckas
Illecras cumQoHMA 6bIIA UCTIONMb30BAHA KaK JJOKA3aTeTbCTBO
Toro, uto IIpokodbes — aHTICOBETCKMIT «pOpMANUCT»,
BC/IE[ICTBME YETO €ro My3bIKa, I10 CyTH Jle/Ia, OKa3asach

nopt 3anperom. OfIHAKO, 32 HECKOTIBKO JIeT /10 CMepTH,
KOT/Z1a KOMIIO3UTOP yoKe 6L TsDkeno 6oren, oparopus «Ha
crpaxe mupa» i CefbMast CMQOHIL CIIOCOOCTBOBAIN €T0
odumanbHON peabumuTanum.

MARIINSKY

RACHMANINOV
PIANO CONCERTO NO. 2
IN C MINOR, OP. 18

Daniel Jaffé

Sergei Rachmaninov was in his early twenties, a rising young
talent already admired by Tchaikovsky, when he suffered a
grievous blow to his creativity. On 15 March* 1897, just short
of his 24" birthday, he witnessed the disastrous premiere

of his First Symphony, upon which so much expectation
had been riding. The conductor Glazunov, who appeared to
be seriously drunk, gave by all accounts a listless and drab
performance. Rachmaninov, unable to bear the humiliation,
left before the performance had finished. He subsequently
suffered a “paralyzing apathy” that lasted three years: although
he developed his considerable talent as conductor and pianist
during that time, working at Mamontov’s Private Russian
Opera (where he also became close friends with the great
Russian bass singer Feodor Chaliapin), he found himself
quite unable to compose. Rachmaninov’s morale reached

its lowest ebb after a disastrous encounter with his ‘god; Leo
Tolstoy, who dismissed Beethoven, Pushkin and Lermontov as
‘nonsense’ and appeared to think the few pieces Rachmaninov
played him were futile.

Rachmaninov’s near relations, the Satin family, finally came
to his rescue in 1900, persuading him to seek the help of Dr
Nikolai Dahl and his innovative hypnotic treatment. Dahl
himself was also an accomplished amateur cellist, and so was
a particularly sympathetic specialist for Rachmaninov to
consult; their four months’ worth of sessions, besides hypnosis,
included long conversations on various musical topics. This,
and Dahl’s reassuring mantra to his hypnotized patient —
“You will start to compose a concerto...You will work with
the greatest of ease...The composition will be of excellent
quality” - unlocked Rachmaninov’s creativity. Rachmaninov
first completed the second and final movements, and after
giving their successful premiere on 2 December 1900

*according to the old Julian calendar 28 March by the modern calendar
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composed the first movement, with its literally striking
opening reminiscent of Russian bell ringing.

Rachmaninov’s Second Piano Concerto in C minor presents
a watershed in his creativity. Hitherto his music had followed
the more overtly lively style of the Russian nationalist school,
as represented by Glazunov and such forebears as Balakirev
(Glazunov’s one-time mentor) and Borodin. It is perhaps
significant that Rachmaninov’s last essay in that style — his
First Symphony — was not only shipwrecked by its appalling
performance under Glazunov’s direction, but suffered the
coup de grace from that school’s chief spokesman, Cesar
Cui, who in his published review infamously rubbished the
work as worthy of a talented student from a conservatory in
Hell. In his new Concerto, then, it is no surprise to find
Rachmaninov retreating from the colourful style of Glazunov
and his school, recalling instead the strains of old Orthodox
Russia that he had known first-hand since childhood.

Rachmaninov’s early life had been disrupted by his father - a
fantasist and unfaithful husband who squandered the family’s
fortune, then finally left his wife and children after one of his
daughters, Sophia, died of diphtheria. Rachmaninov was then
taken care of by his maternal grandmother, Sophia Butakova.
The Orthodox Church services in St Sophia Cathedral,
Novgorod, to which she regularly took Rachmaninov, are
almost certainly recalled in the first movement of his Second
Concerto: first, we hear the bells tolling in the pianist’s
introduction, and then a plainchant-style melody played

by the orchestra. Having presented this scene, the music
briefly erupts and makes way for a quieter episode in which
the pianist introduces a second theme - rising, wistful

yet optimistic — to be heard in various guises throughout
the concerto. A third theme emerges in the course of the
development section, closely related to both the earlier
themes and itself thrown to prominence in the final pages
of the movement.

The second movement opens with the orchestra transporting
us from the home key of C minor to the remote key of E major,
where the solo pianist begins a dream-like reminiscence:
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here Rachmaninov reused the opening bars of a Romance he
had written in 1891 for the Skalon sisters — charming female
relations of his with whom he had spent that late summer at
the country estate of Ivanovka. A flute solo floats its theme
above the piano’s arpeggiated accompaniment, heightening
the music’s dream-like character by following a slightly
different beat from the pianist’s. The mood is tender until
the music becomes briefly agitated, then returns to its former
mood, playing out to an extended mood of aching nostalgia.
Note how the pianist then finally spells out the relationship
between the arpeggiated opening and the first movement’s
rising second theme.

The finale, brisk and business-like at first, eventually
introduces a more melodious second theme, in the course
of which - unmistakably - the rising theme featured so
prominently in the previous two movements now reappears.
It is that theme which is finally raised in a triumphant
apotheosis, before the final flourish by pianist and orchestra.

SERGEI RACHMANINOV

Leonid Gakkel

Sergei Vasilievich Rachmaninov was born on 1st April 1873,
one of many siblings, into a noble family on the estate of
Oneg in Novgorod Province, north-west Russia. Systematic
music studies started when he was four years old, continuing
until, at the age of nine, he was enrolled in the junior section
of the Saint Petersburg Conservatoire. He transferred to the
Moscow Conservatoire where he took Alexander Siloti’s
piano course and then the composition course with Anton
Arensky and Sergei Taneyev. On his graduation from these
courses in 1891 and 1892, the Conservatoire awarded him
its Grand Gold Medal and his diploma opera, Aleko, was
given an enthusiastic reception by Tchaikovsky.

While Tchaikovsky was an important influence on
Rachmaninov’s early creative work, compositions such as the
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First Piano Concerto (1891) and the First Symphony (1895)
display both the young composer’s phenomenal natural talent
and the distinctive originality of his thought and style.

The late 1890s saw the start of a prolonged period of
concert tours, with Rachmaninov travelling widely (his
first international appearances were in London in 1899).
Over the years Rachmaninov won worldwide reputation
as Russia’s most outstanding pianist, second only to Anton
Rubinstein, and one of the greatest pianists ever.

Rachmaninov’s most productive period as a composer was
in the first decade of the twentieth century. These years saw
the creation of the Second and Third Piano Concertos (1901,
1909), which are now treasures in the piano repertoire,
followed by the Second Symphony (1907), the pinnacle of
Russian lyrical epic symphonic art which opened a new
chapter in symphonic music around the world, and then
The Bells (1913), based on Balmont’s translation of Poe’s
poem and scored for soloists, choir and orchestra, which
expresses early premonitions of the post-Revolution
Russian catastrophe.

In December 1917 Rachmaninov and his family left Russia
for ever. (Rachmaninov had at last been able to marry his
cousin Natalia Satina in 1902.) They went first to Scandinavia
and then to the USA where Rachmaninov was to remain for
the rest of his life, spending the summer months in Europe
(until 1939). For nine years he abandoned composition and
dedicated his professional life to work as a pianist.

1926 marked a new zest for composition with the Fourth
Piano Concerto (which he had started writing in Russia).
‘There followed, over large intervals, the other compositions
grouped as ‘late Rachmaninov’: Three Russian Songs, scored
for choir and orchestra (1926), infused with the dark emotional
colour of Rachmaninov’s compositional idiom; Rhapsody on
a Theme of Paganini (1934), scored for piano and orchestra,
demonstrating an unusual harsh and percussive aspect of
his favourite instrument; and the Third Symphony (1936)
and Symphonic Dances (1940) in which the fate of Russia,
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battered by war, buffeted by revolution and coming to terms
with the realities of the 1930s beyond her borders, is portrayed
with blistering dramatic force and depth, particularly in the
Symphonic Dances.

Rachmaninov died of cancer, suddenly, in Beverley Hills,
California, on 28 March 1943, just three days before his
seventieth birthday. He left us not just his music but a huge
number of recordings - Rachmaninov the pianist playing
his own compositions and the music of great classical
composers. His place in this pantheon of the great had
long been established.

PROKOFIEV
PIANO CONCERTO NO. 2
IN G MINOR, OP. 16

Daniel Jaffé

Sergei Prokofiev was still a student at the St Petersburg
Conservatory when he began composing his Second Piano
Concerto late in 1912. Once completed in the summer of the
following year, he dedicated the Concerto to the memory of
his close friend, the young pianist Maximilian Schmidthoff.
The two students had first met in the spring of 1909, just months
before the death of Prokofiev’s father from a particularly
painful form of cancer. A year younger than Prokofiev, ‘Max’
was highly intelligent with a caustic wit that the composer
found deeply attractive. At the time of their meeting Prokofiev
was just beginning to develop a more sinister streak in his
music with such pieces as ‘Suggestion diabolique’; Max’s
character, combined with the creative freedom Prokofiev
gained with his graduation from the composition course that
summer, and possibly also the trauma of his father’s death,
all seem to have encouraged the development of this sardonic
vein in his music. In Prokofiev’s Second Piano Concerto
one may hear this combined with his determination to write
one of the most technically challenging works in the piano
concerto repertory.
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Prokofiev was just finishing the score late in April 1913
when he received a note from his friend in Terioki, outside
St Petersburg on the Finnish Gulf: “Dear Seryozha, I'm writing
to tell you the latest news — I have shot myself. Don’t get too
upset but take it with indifference, for in truth it doesn’t deserve
anything more than that. Farewell. Max. The reasons are
unimportant.” As Prokofiev subsequently discovered, Max
had run into financial difficulties because of his extravagant
lifestyle, and had killed himself rather than face social disgrace.
It is unlikely that Prokofiev’s feelings at this late stage would
have been reflected in the Concerto; nonetheless, when he
premiered it in August 1913 at the Vauxhall Pavilion in
Pavlovsk, its listeners were, according to the sympathetic
and perceptive critic Vyacheslav Karatigin, “frozen with
fright, hair standing on end”.

Following the Russian Revolution, the Concerto’s orchestral
score was lost. Prokofiev therefore revised it prior to its first
Paris performance on 8 May 1924, working from the surviving
piano score. The publication of Prokofiev’s diaries early this
century has cast some light on the nature of those revisions,
including the fact that the second movement Scherzo originally
had a central trio section: significantly, there is no such respite
in Prokofiev’s final version. Altogether the Second Concerto
is a deeply fraught work in which purely musical matters of
structure often appear to be ruptured by a highly expressive
‘extra-musical’ programme.

Its opening is deceptively low-key yet portentous, a bass line
pizzicato reinforced by clarinet sounding like a ground bass
passacaglia, that musical symbol of implacable fate. The
soloist, apparently oblivious of this, enters playing a theme
marked ‘narrante} as if telling a story. Very soon, though,
the music becomes more forthright, appearing to evoke
Rachmaninov’s piano concertos or even Isle of the Dead,

a work Prokofiev greatly admired. More characteristic of
Prokofiev is the second theme, wryly humorous with grotesque
‘wrong-note” harmonies. None of this prepares us for one of
the most extraordinary cadenzas in piano concerto literature:
combining the functions of development section and
recapitulation, the soloist’s part becomes more and more
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demanding: molto espressivo - fff precipitato — con effetto —
colossale - con tutta forza. At last, the orchestra surges back
in, brass balefully playing the ‘fate’ theme fortissimo.

There is no slow movement to offer respite, but instead

a Scherzo second movement in which the soloist plays

from beginning to end a relentless stream of semi-quavers,
resembling, in Robert Layton’s vivid phrase, “some virtuoso
footballer who retains the initiative while the opposing team
(the orchestra) all charge after him”. The third movement,
firmly back to the home key of G minor, presents a sarcastically
grotesque procession.

The finale begins as a frenetic scherzo, the orchestra in
apparent pursuit of the pianist. All suddenly comes to a halt,
the pianist, unaccompanied, playing soft yet dissonant chords,
reminiscent of late Scriabin but also possibly recalling
Schoenberg’s homage to Gustav Mahler in Six Little Piano
Pieces, Op. 19 (Prokofiev having given the Russian premiere
of Schoenberg’s Klavierstiicke, Op. 11, in 1911). Might this
have been Prokofiev’s tribute to Max, added during his
revisions prior to the Paris premiere?

SERGEI PROKOFIEV (1891-1953)

Daniel Jaffé

An iconoclastic composer-pianist with two piano concertos
to his credit, Prokofiev graduated from the St Petersburg
Conservatory in 1914. After the October Revolution he

left Russia, eventually arriving in the United States where
he composed his opera Love for Three Oranges. Moving to
Germany, he composed his expressionist opera Fiery Angel.
He then settled in Paris where he composed his Symphony
No. 2; this impressed Diaghilev, who commissioned a ballet
about the industrialisation of the Soviet Union, Le pas dacier.
Though successful in Western Europe and the United States,
the ballet was branded “counter-revolutionary” and effectively
banned in Russia by the Russian Association of Proletarian
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Musicians (RAPM). Badly shaken by this rejection, Prokofiev
developed a “new simplicity”, intended to be readily understood
by a wide audience, and composed his last and possibly
greatest ballet for Diaghilev: The Prodigal Son (1929).

After the suppression of the RAPM, Prokofiev increasingly
visited Russia in the 1930s, receiving Soviet commissions for
Lieutenant Kijé and his ballet Romeo and Juliet. Prokofiev
finally settled with his family in Moscow in 1936. While Peter
and the Wolf and Alexander Nevsky enjoyed popular success,
a more anguished style, reflecting the trauma of Stalin’s
“Terror” in the 1930s (largely responsible for the breakdown
of his marriage), appears in Prokofiev’s First Violin Sonata
and Piano Sonatas Nos 6-8. During World War II, when such
dark emotions were more acceptable, Prokofiev composed
his Fifth Symphony. However, his more explicitly tragic
Sixth Symphony was cited as evidence that Prokofiev was
an anti-Soviet “formalist”, and his music was effectively
banned. Prokofiev, by now in poor health, regained official
rehabilitation before his death with the cantata On Guard
for Peace and Symphony No. 7.

MARIINSKY

RACHMANINOV
CONCERTO POUR PIANO N° 2
EN UT MINEUR, OP. 18

Daniel Jaffé

A un peu plus de vingt ans, Serge Rachmaninov était un
jeune talent montant que Tchaikovski admirait déja lorsque
sa créativité prit un coup sévére. Le 15 mars* 1897, juste
avant son vingt-quatriéme anniversaire, il assista en effet

a la création désastreuse de sa Premiére Symphonie, dont

il attendait tellement. D’aprés tous les témoignages, le chef
dorchestre, Glazounov, qui semblait passablement ivre, en
donna une interprétation molle et terne. Rachmaninov,
incapable de supporter I'humiliation, partit avant la fin.

11 souffrit ensuite d’'une « apathie paralysante » qui dura
trois mois : s'il put développer pendant ce temps ses talents
considérables de chef et de pianiste, travaillant a 'Opéra
russe privé de Mamontov (ou il se lia aussi d’amitié avec

la grande basse russe Fiodor Chaliapine), il se trouva
complétement incapable de composer. Son moral était au
plus bas aprés une rencontre malheureuse avec son « dieu »,
Léon Tolstoi, qui rejetait Beethoven, Pouchkine et Lermontov,
qu’il trouvait « absurdes », et semblait penser que les quelques
piéces que Rachmaninov lui joua étaient futiles.

Les Satine, proches parents de Rachmaninov, vinrent
finalement & son secours en 1900, le persuadant de solliciter
l'aide du docteur Nikolai Dahl et de son innovant traitement
par hypnose. Dahl lui-méme était aussi un violoncelliste
amateur accompli, et donc un spécialiste particuliérement
bien disposé envers Rachmaninov ; leurs quatre mois

de séances, outre I'hypnose, comprenaient de longues
conversations sur divers sujets musicaux. Tout cela, ajouté

4 la formule rassurante que Dahl répétait a son patient —

« Vous commencerez a composer un concerto... Vous
travaillerez avec la plus grande aisance... La composition
sera dexcellente qualité » —, déverrouilla la créativité de
Rachmaninov. Il acheva d’abord le deuxiéme et le dernier

* Selon 'ancien calendrier julien - 28 mars selon le calendrier moderne.
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mouvement, et, aprés en avoir donné la création avec succés
le 2 décembre 1900, composa le premier mouvement, avec
son début littéralement frappant qui évoque des sonneries
de cloches russes.

Le Deuxiéme Concerto pour piano en ut mineur de
Rachmaninov est une ligne de partage dans sa créativité.
Jusque-1a, sa musique suivait le style plus franchement animé
de lécole nationaliste russe, représenté par Glazounov et des
précurseurs comme Balakirev ('ancien mentor de Glazounov)
et Borodine. Il est peut-étre significatif que le dernier essai de
Rachmaninov dans ce style — sa Premiére Symphonie - ait
non seulement été naufragé par I'interprétation consternante
donnée sous la direction de Glazounov, mais ait regu le coup
de gréce du principal porte-parole de cette école, César Cui,
qui, dans la tristement célébre critique qu’il publia, descendit
Tceuvre en flammes, la jugeant digne d’un éléve talentueux
d’un conservatoire aux enfers. Dans son nouveau concerto,
il nlest donc pas surprenant de voir Rachmaninov séloigner
du style haut en couleur de Glazounov et de son école pour
évoquer plutét les accents de 'ancienne Russie orthodoxe,
dont il avait une connaissance directe depuis lenfance.

La jeunesse de Rachmaninov avait été perturbée par son pére —
mari fantasque et infidéle qui dilapida la fortune familiale,
puis finit par quitter femme et enfants aprés la mort de 'une
de ses filles, Sophia, de la diphtérie. Rachmaninov fut ensuite
élevé par sa grand-mére maternelle, Sophia Boutakova. Le
premier mouvement de son Deuxiéme Concerto évoque
presque certainement les services religieux orthodoxes de

la cathédrale Sainte-Sophie de Novgorod, ou sa grand-mére
lemmena réguliérement : on entend d’abord les cloches qui
sonnent dans I'introduction du piano, puis une mélodie en
style de plain-chant jouée par lorchestre. Aprés avoir présenté
ce tableau, la musique jaillit briévement et améne un épisode
plus tranquille, dans lequel le pianiste introduit un deuxiéme
théme - ascendant, mélancolique, mais néanmoins optimiste —,
quon entendra sous divers atours tout au long du concerto.
Un troisi¢eme théme émerge au cours du développement,
étroitement apparenté aux deux précédents, et ensuite mis
en avant dans les derniéres pages du mouvement.
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Au début du deuxiéme mouvement, lorchestre nous transporte
de la tonalité principale, ut mineur, a la tonalité éloignée de
mi majeur, ol le piano solo plonge dans une réminiscence
onirique : Rachmaninov réutilise ici les premiéres mesures
d’'une Romance qu’il avait écrite en 1891 pour les sceurs
Skalon - de charmantes cousines avec qui il avait passé la fin
de Iété dans la propriété campagnarde d’Ivanovka. Une flite
solo fait flotter son theme au-dessus de l'accompagnement
arpégé du piano, soulignant le caractére réveur de la musique
en suivant une battue légérement différente de celle du
piano. Le climat est tendre, jusqu’a ce que la musique s’agite
briévement avant de revenir a l'ambiance premiére, se
déployant dans une atmosphére de douloureuse mélancolie
qui se prolonge. On notera que le piano explicite finalement
la relation entre le début arpégé et le deuxieéme théme
ascendant du premier mouvement.

Le finale, vif et sérieux au départ, introduit ensuite un deuxiéme
théme plus mélodieux, au cours duquel - instantanément
reconnaissable — réapparait maintenant le théme ascendant
qui occupait une telle place dans les deux mouvements
précédents. Cest ce théme qui séléve finalement en apothéose
triomphale, avant lenvolée finale du piano et de lorchestre.

SERGUEI RACHMANINOV
Leonid Gakkel

Serguei Vassiliévitch Rachmaninov est né le ler avril 1873.
Issu de la noblesse, il passe ses premiéres années avec ses
nombreux fréres et sceurs dans la propriété familiale d'Oneg
dans la province de Novgorod, au nord-ouest de la Russie.
Dés l'age de quatre ans, il prend ses premiéres vraies lecons
de musique, et a neuf ans est inscrit dans les petites classes
du Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Il rejoint ensuite le
Conservatoire de Moscou ot il suit Ienseignement d’Alexandre
Siloti pour le piano, et celui d’Anton Arenski et de Serguei
Taneyev pour la composition. Il obtient ses diplomes en
1891 et 1892, et se voit décerner la Grande Médaille dor du
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Conservatoire ; Aleko, opéra composé pour les épreuves de son
diplome de composition regoit les louanges de Tchaikovski.

Si I'influence de Tchaikovski est tres sensible dans les toutes
premiéres ceuvres de Rachmaninov, le Concerto n° 1 pour
piano (1891) et la Premiére Symphonie (1895) témoignent de
ses dons innés phénoménausx, et de la profonde originalité
de sa pensée et de son style.

La fin des années 1890 marque le début de sa longue
carriére de concertiste. Il effectue de nombreuses tournées
en Russie et & [étranger (notamment & Londres ot il se
produit pour la premiére fois en 1899). Au fil des années,
Rachmaninov se forge une renommeée internationale de
virtuose. Il est considéré, aprés Anton Rubinstein, comme
le plus grand pianiste russe et 'un des plus grands interprétes
de I'histoire de la musique.

La premiére décennie du XXe siécle voit Rachmaninov au
sommet de sa créativité. Cest de cette période que datent :
les Concertos pour piano n°s 2 et 3 (1901, 1909), qui comptent
aujourd’hui parmi les plus prisés du répertoire ; la Symphonie
n°2(1907), chef dceuvre de l'art symphonique russe par son
lyrisme et sa grandeur, et nouveau chapitre dans Ihistoire de
la musique symphonique ; puis Les Cloches (1913), poéme
pour orchestre symphonique, cheeur et solistes, d'apres Edgar
Allan Poe traduit par Balmont, qui annonce la catastrophe
de l'aprés-révolution russe.

En décembre 1917, Rachmaninov et sa famille quittent &
jamais la Russie. (Rachmaninov est enfin parvenu a épouser
sa cousine Natalia Satina en 1902.) Aprés la Scandinavie,

ils se rendent aux Etats-Unis oit Rachmaninov s’installe
définitivement, hormis les mois dété qu’il passe en Europe
(jusquen 1939). Pendant neuf ans, il abandonne la composition
et se consacre exclusivement au piano comme concertiste.

Tannée 1926 voit la reprise de son activité de compositeur
avec le Concerto n° 4 (entamé en Russie). Viennent ensuite,
écrites a plusieurs années d’intervalle, les ceuvres les plus
représentatives de sa derniére période : Trois chansons
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populaires russes, pour chceur et orchestre (1926), d’'une
écriture remarquablement sombre ; Rhapsodie sur un théme
de Paganini pour piano et orchestre (1934) ot I'instrument
favori du compositeur se fait étonnamment dur et percussif ;
puis la Symphonie n° 3 (1936) et les Danses symphoniques
(1940) dans lesquelles le destin de la Russie, ravagée par la
guerre, secouée par la révolution et préte a faire face aux
réalités des années 1930 hors de ses frontiéres, est décrit
avec une force et une profondeur dramatique impitoyables,
surtout dans les Danses symphoniques.

Rachmaninov meurt subitement d’un cancer a Beverley
Hills en Californie, le 28 mars 1943, trois jours avant son
soixante-dixiéme anniversaire. Il laisse derriére lui non
seulement ses compositions mais un nombre considérable
denregistrements — ot il interpréte au piano tant ses
propres compositions que celles des grands compositeurs
classiques. Sa place au panthéon de la musique lui est
assurée depuis longtemps.

PROKOFIEV
CONCERTO POUR PIANO N° 2
EN SOL MINEUR, OP. 16

Daniel Jaffé

Serge Prokofiev était encore étudiant au Conservatoire de
Saint-Pétersbourg quand il se mit a composer son Deuxiéme
Concerto pour piano a la fin de 1912. Aprés I'avoir achevé au
cours de Iété de 'année suivante, il le dédia & un ami proche,
le jeune pianiste Maximilien Schmidthov. Les deux étudiants
sétaient rencontrés au printemps de 1909, quelque mois
seulement avant que le pére de Prokofiev ne meure d’'une forme
particuliérement douloureuse de cancer. D’'un an le cadet
de Prokofiev, « Max » était un jeune homme extrémement
intelligent, a l'esprit caustique, que le compositeur trouvait
profondément attachant. Au moment de leur rencontre,
Prokofiev commengait tout juste a cultiver une facette plus
sombre dans sa musique, avec des piéces comme Suggestion
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diabolique ; le caractére de Max, allié a la liberté créatrice que
Prokofiev avait trouvée en terminant ses études de composition
au cours de Iété, et peut-étre aussi au traumatisme de la
mort de son pére - tout cela semble avoir encouragé le
développement de cette veine sardonique dans sa musique.
On peut lentendre dans son Deuxiéme Concerto pour piano,
4 quoi s'ajoute sa détermination décrire 'une des ceuvres les
plus techniquement difficiles du répertoire concertant.

Prokofiev venait de terminer la partition a la fin d’avril 1913
quand il regut de son ami un billet écrit de Terioki, non loin
de Saint-Pétersbourg sur le golfe de Finlande : « Cher Serioja,
Je técris pour te donner les derniéres nouvelles - je me suis
tué d’une balle. Ne te tracasse pas trop, mais prends-le avec
indifférence, car en vérité cela ne mérite rien de plus. Adieu.
Max. Les raisons sont sans importance. » Comme Prokofiev
Tapprit par la suite, Max sétait heurté a des difficultés
financiéres en raison de son mode de vie extravagant et sétait
donné la mort plut6t que d’affronter le déshonneur social. 11
est peu probable que les sentiments de Prokofiev a ce stade
tardif se soient reflétés dans le Concerto ; néanmoins, quand
il en donna la création en aoGt 1913 au pavillon Vauxhall

de Pavlovsk, les auditeurs, d’aprés la critique bienveillante

et perspicace de Viatcheslav Karatyguine, étaient « figés par
la peur, les cheveux dressés sur la téte ».

Aprés la Révolution russe, la partition dorchestre du Concerto
fut perdue. Prokofiev révisa donc I'ceuvre avant la premiére
audition & Paris le 8 mai 1924, travaillant d’aprés la partition
pour piano, qui avait survécu. La publication du journal

de Prokofiev au début de ce siécle a jeté un peu de lumiére
sur la nature de ces révisions, notamment sur le fait que

le deuxi¢éme mouvement, Scherzo, avait a lorigine un trio
central : il est significatif qu’il n'y ait pas de tel répit dans la
version définitive. Dans I'ensemble, le Deuxiéme Concerto
est une ceuvre pleine de tension, dans laquelle les questions
purement musicales de structure semblent souvent perturbées
par un programme « extramusical » hautement expressif.

Le début en est d’'une sobriété trompeuse, mais grave : une
ligne de basse pizzicato renforcée par la clarinette, qui sonne
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comme une passacaille sur une basse obstinée, symbole musical
du destin implacable. Le soliste, qui nen a apparemment
pas conscience, entre en jouant un theme marqué narrante,
comme s'il racontait une histoire. Trés bient6t, cependant, la
musique devient plus directe, semblant évoquer les concertos
pour piano de Rachmaninov, ou méme son Ile des morts, une
ceuvre que Prokofiev admirait vivement. Le deuxiéme théme
est plus caractéristique de Prokofiev, d'un humour narquois,
avec de grotesques « fausses notes » dans ’harmonie. Rien
de tout cela ne nous prépare a 'une des plus extraordinaires
cadences de toute la littérature du concerto pour piano :
combinant les fonctions de développement et de réexposition,
la partie soliste devient de plus en plus exigeante : molto
espressivo — fff precipitato — con effetto — colossale — con tutta
forza. A la fin, lorchestre refait irruption, les cuivres jouant
d’un air menagant le théme du « destin » fortissimo.

1l n’y pas de mouvement lent pour offrir un répit, mais un
Scherzo en guise de deuxiéme mouvement, dans lequel le
soliste joue du début a la fin un flot incessant de doubles
croches qui font songer, pour citer le mot frappant de Robert
Layton, « a un footballeur virtuose qui garde Iinitiative alors
que Iéquipe adverse (lorchestre) toute entiére se précipite
sur lui ». Le troisitme mouvement, qui revient solidement
4 la tonalité principale de sol mineur, présente un cortége
sarcastique et grotesque.

Le finale débute comme un scherzo frénétique, lorchestre
semblant poursuivre le piano. Tout s’arréte soudain, le
pianiste jouant sans accompagnement des accords doux
mais dissonants, qui rappellent le dernier Scriabine, mais
peut-étre aussi 'hommage de Schoenberg a Gustav Mahler
dans ses Six Petites piéces pour piano op. 19 (Prokofiev
avait donné la premiére audition en Russie des Klavierstiicke
op. 11 de Schoenberg en 1911). Pourrait-ce étre '’hommage
de Prokofiev & Max, ajouté au moment des révisions qu’il fit
avant la premiére audition a Paris ?
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SERGE PROKOFIEV (1891-1953)

Daniel Jaffé

Compositeur-pianiste anticonformiste, Prokofiev a déja deux
concertos pour piano a son actif lorsqu’il termine ses études
au Conservatoire de Saint-Pétersbourg en 1914. Aprés la
révolution d’Octobre il quitte la Russie et finit par atteindre
les Etats-Unis, ot il compose LAmour des trois oranges pour
la scéne lyrique. Plus tard, on le retrouve en Allemagne, ot
il termine un opéra expressionniste, LAnge de feu. Il est
ensuite & Paris, o il écrit sa Symphonie n° 2 ; impressionné
par cette deuxiéme ceuvre symphonique, Diaghilev commande
a Prokofiev un ballet sur le théme de I'industrialisation de
I'Union soviétique, Le Pas dacier. Malgré son succés en
Europe de 'Ouest et aux Etats-Unis, le ballet est jugé « contre-
révolutionnaire » et, de fait, interdit en Russie par 'Association
russe des musiciens prolétaires ("ARMP). Ebranlé par ces
attaques, Prokofiev déploie une « nouvelle simplicité » de
style destinée a faire apprécier sa musique d’un plus large
public et compose Le Fils Prodigue (1929), son dernier
ballet pour Diaghilev - sans doute le plus grand.

Aprés la dissolution de ]a RAPM dans les années 1930,
Prokofiev se rend de plus en plus fréquemment en Russie,

et cest a la demande des autorités soviétiques qu’il écrit
Lieutenant Kijé et le ballet Roméo and Juliette. Il finit par
s'installer a Moscou avec sa famille en 1936. Alors que Pierre
et le loup et Alexandre Nevski connaissent un grand succes
populaire, un style plus angoissé, reflétant le traumatisme de
la « Grande Terreur » stalinienne des années 1930 (largement
responsable de Iéchec de son mariage), se fait jour dans la
Sonate pour violon n° 1 et les Sonates pour piano nos 6-8.
Prokofiev compose sa Symphonie n° 5 durant la Deuxiéme
Guerre mondiale, heure a laquelle ce type de gravité est plus
acceptable, mais sa Symphonie n° 6, au ton plus explicitement
tragique, lui vaut dtre accusé de « formalisme » antisoviétique,
et sa musique se voit, en fait, interdite. Prokofiev, qui est alors
déja en mauvaise santé, se verra officiellement réhabilité
avant sa mort avec la cantate La Garde de la Paix et sa
Symphonie n° 7.

RACHMANINOW
KLAVIERKONZERT NR. 2
IN C-MOLL, OP. 18

Daniel Jaffé

Sergei Rachmaninow war Anfang zwanzig und ein
vielversprechendes Talent, dem Tschaikowski bereits seine
Bewunderung ausgesprochen hatte, als seiner Kreativitit ein
schwerer Schlag versetzt wurde: Am 15. Mérz* 1897, kurz
vor seinem 24. Geburtstag, wohnte er der katastrophalen
Premiere seiner Ersten Sinfonie bei, in die er so grofle
Hoffnungen gesetzt hatte. Der Dirigent Glasunow, der
offenbar stark unter Alkoholeinfluss stand, brachte allen
Berichten zufolge eine lustlose und droge Auffithrung

zu Gehor. Unféhig, die Demiitigung zu ertragen, verlief§
Rachmaninoft das Konzert, noch ehe es zu Ende ging, und
litt in den folgenden drei Jahren an einer ,,Jdhmenden Apathie.
Obwohl er in der Zeit seine betrichtliche Begabung als Dirigent
und Pianist ausschépfte und an Mamontows Russischen
Privatoper arbeitete (wo er sich auch mit dem groflen
russischen Bassisten Fjodor Schaljapin befreundete), konnte er
doch keine Zeile komponieren. Den absoluten moralischen
Tiefpunkt erreichte er nach einer Begegnung mit seinem
»Gott“ Leo Tolstoi, der Beethoven, Pushkin und Lermontow
als ,,Unsinn“ abtat und die wenigen Stiicke, die Rachmaninoff
ihm vorspielte, anscheinend fiir belanglos befand.

1900 schliefilich bekam Rachmaninoft Hilfe aus seiner
Verwandtschaft: Die Familie Satin {iberredete ihn, Dr.
Nikolai Dahl aufzusuchen, der eine neuartige hypnotische
Behandlung entwickelt hatte. Dieser empfahl sich als Facharzt
fiir Rachmaninoffs Leiden auch deshalb, weil er selbst ein
fahiger Amateur-Cellist war, und in den vier Monaten der
Behandlung fanden nicht nur Hypnosesitzungen statt, die
beiden Mianner unterhielten sich auch ausfiihrlich iiber
verschiedene musikalische Themen. Dies sowie Dahls
ermutigende Formel, die er Rachmaninoff unter Hypnose
zufliisterte — ,,Du wirst dein Konzert schreiben ... Du wirst

* Nach dem alten julianischen Kalender, der 28. Mirz nach unserem
heutigen Kalender.
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mit grofler Leichtigkeit arbeiten ... Das Konzert wird von
exzellenter Qualitit sein ... —, 13ste seine schépferische
Blockade. Rachmaninoff beendete zunachst den zweiten und
den letzten Satz, und nach deren erfolgreichen Premiere
am 2. Dezember 1900 komponierte er auch den Kopfsatz
mit seiner eindriicklichen Einleitung, die an das Lauten
russischer Glocken erinnert.

Rachmaninows Zweites Klavierkonzert in c-Moll stellt einen
Wendepunkt in seinem Schaffen dar. Bislang hatte sich seine
Musik eher an den leicht vordergriindig lebhaften Stil der
nationalrussischen Schule angelehnt, wie etwa Glasunow
und dessen Vorginger Balakirew (Glasunows ehemaliger
Mentor) und Borodin sie vertraten. Es mag vielsagend sein,
dass Rachmaninows letztes Werk in diesem Stil - seine Erste
Sinfonie — nicht nur wegen der entsetzlichen Auffithrung
unter Glasunows Leitung zum Fiasko geriet, sondern zudem
den Todesstof3 durch den fithrenden Kritiker dieser Schule
erhielt: Cesar Cui bezeichnete die Musik in seiner beriichtigten
Rezension als Schopfung eines begabten Studenten aus einem
Konservatorium der Holle. So kommt es nicht von ungefahr,
dass sich Rachmaninow in seinem neuen Konzert vom
farbenfrohen Stil Glasunows und seiner Schule entfernte und
auf die Weisen des alten orthodoxen Russlands zuriickgriff,
die er seit seiner Kindheit aus erster Hand kannte.

Rachmaninows frithe Jahre waren belastet durch seinen Vater,
ein Fantast und untreuer Ehemann, der das Familienvermégen
verwirtschaftete und nach dem Tod der Tochter Sophia an
Diphterie Frau und Kinder verlief3. Darauthin kam Rachmaninow
in die Obhut seiner GrofSmutter miitterlicherseits, Sophia
Butakowa, die mit ihm regelméflig den orthodoxen Gottesdienst
in der Sophienkathedrale in Nowgorod besuchte. Mit grofer
Wahrscheinlichkeit greift der Komponist im ersten Satz
seines Zweiten Konzerts eben diese Eindriicke auf: In der
Einleitung des Pianisten erklingen zunichst Glocken, darauf
folgt im Orchester eine Choralmelodie. Nachdem derart die
Szene bereitet wurde, wagt die Musik einen kurzen Ausbruch
und geht dann zu einer stilleren Episode tiber, in der der
Pianist ein zweites Thema vorstellt. Aufsteigend, sehnsiichtig
und zugleich optimistisch, wird es in Variationen im Lauf
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des Konzerts mehrfach wiederkehren. Mit einem dritten
Thema wartet die Durchfithrung auf, es ist eng mit den
beiden vorhergehenden Themen verbunden und dringt
auf den letzten Seiten des Satzes in den Vordergrund.

Im zweiten Satz entfiihrt uns das Orchester von der
Grundtonart c-Moll in das entfernte E-Dur, wo der Solopianist
eine vertraumte Erinnerung spinnt. Hier verwendete
Rachmaninow erneut die einleitenden Takte einer Romanze,
die er 1891 fiir die Skalon-Schwestern geschrieben hatte —
reizende Verwandte, mit denen er in dem Jahr den Spitsommer
auf dem Landsitz Iwanowkas verbracht hatte. Eine Soloflote
lisst ihr Thema iiber der arpeggierten Klavierbegleitung
schweben, und zwar in einem leicht versetzten Schlag zum
Klavier, was den traumartigen Charakter noch steigert. Die
vorherrschende zértliche Stimmung wird kurzzeitig von
erregterer Musik aufgestort, setzt sich aber wieder durch
und endet in einer lingeren Phase schmerzlicher Nostalgie.
Bemerkenswert ist, wie der Pianist schliefSlich die Verbindung
zwischen der arpeggierten Einleitung und dem aufsteigenden
zweiten Thema des ersten Satzes herausarbeitet.

Im anfangs forschen, geschiftsmafligen Finale wird nach
einer Weile ein melodiseres zweites Thema eingefiihrt, in
dessen Verlauf uniiberh6rbar wieder das aufsteigende Thema
einsetzt, das sich bereits in den beiden vorhergehenden Sitzen
Raum griff. Und eben dieses Thema schwingt sich zu guter
Letzt zu einer triumphierenden Apotheose auf, bis Pianist
und Orchester mit der abschliefenden Fanfare aufwarten.

SERGEI RACHMANINOW
Leonid Gakkel

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow kam am 1. April 1873 auf
dem Landsitz Oneg in der Provinz Nowgorod im Nordwesten

Russlands zur Welt; er war eines von insgesamt sechs Kindern

einer Gutsbesitzerfamilie. Mit vier Jahren erhielt er den ersten

systematischen Musikunterricht, den er ab dem Alter von
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neun Jahren an der Jugendabteilung des Konservatoriums in
St. Petersburg fortsetzte. Von dort ging er ans Konservatorium in
Moskau, wo er an Alexander Silotis Klavierunterricht teilnahm
und bei Anton Arenski und Sergei Tanejew Komposition
studierte. Beim Abschluss dieser Kurse 1891/1892 zeichnete
ihn das Konservatorium mit der Groflen Goldmedaille aus,
seine als Abschlussarbeit komponierte Oper Aleko fand bei
Tschaikowski begeisterte Anerkennung.

Tschaikowski iibte zwar einen nicht zu vernachlassigenden
Einfluss auf Rachmaninows frithes Schaffen aus, dennoch
verdeutlichen Werke wie das Erste Klavierkonzert 1891) und
die Erste Sinfonie (1895) die iiberragende natiirliche Begabung
des jungen Komponisten und die unglaubliche Originalitit,
die seine Gedanken und seinen Stil auszeichnen.

Ende der 1890er Jahre begann fiir Rachmaninow eine Phase
ausgedehnter Konzertreisen (seine ersten Auslandsauftritte
fithrten ihn 1899 nach London). Im Lauf der Jahre errang er
den Ruf, der herausragendste russische Pianist zu sein und
einer der grof3artigsten Pianisten aller Zeiten, iibertroffen
lediglich von Anton Rubinstein.

Seine schaffensfreudigste Zeit als Komponist erlebte
Rachmaninow im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. In
den Jahren entstanden nicht nur das Zweite und das Dritte
Klavierkonzert (1901 bzw. 1909), die heute zu den kostbarsten
Schitzen der Klavierliteratur zahlen, sondern auch die Zweite
Sinfonie (1907), die den Hohepunkt der russischen episch-
lyrischen sinfonischen Musik darstellt und mit der ein neues
Kapitel in der sinfonischen Musik insgesamt aufgeschlagen
wurde, sowie Die Glocken (1913) nach Balmonts Ubersetzung
von Poes Gedicht, gesetzt fiir Solisten, Chor und Orchester,
ein Werk, das erste Vorahnungen von den verheerenden
Folgen der Russischen Revolution vermittelt.

Im Dezember 1917 verlieflen Rachmaninow und seine
Familie (1902 hatte er schliefilich seine Cousine Natalja
Satina geheiratet) Russland fiir immer. Zunéchst gingen sie
nach Skandinavien und von dort in die USA, wo Rachmaninow
bis an sein Lebensende blieb, auch wenn er bis 1939 die
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Sommermonate in Europa verbrachte. Neun Jahre lang gab
er das Komponieren vollig auf und widmete sich ausschliefSlich
seiner Arbeit als Pianist.

1926 regte sich allerdings sein Kompositionsgeist wieder,

es entstand das Vierte Klavierkonzert (mit dem er noch in
Russland begonnen hatte). In zeitlich groflen Abstinden
folgten dann weitere Werke, die als ,,spiter Rachmaninow*
gelten: Drei russische Volkslieder, gesetzt fir Chor und
Orchester (1926), die ganz von der dunklen Gefiihlswelt der
Musiksprache Rachmaninows geprégt sind, Rhapsodie tiber
ein Thema von Paganini (1934) fiir Klavier und Orchester, die
das Lieblingsinstrument des Komponisten in ein ungewShnlich
hartes Licht riickt und seine perkussiven Eigenschaften
herausarbeitet, sowie die Dritte Sinfonie (1936) und die
Sinfonischen Tinze (1940). In beiden Werken, insbesondere
allerdings in den Sinfonischen Téinzen, wird das Schicksal
Russlands, das vom Krieg geschunden, von der Revolution
zerriittet und sich in die weltpolitischen Realititen der
1930er Jahre einzufinden versucht, mit atemberaubender
dramatischer Kraft und Tiefe dargestellt.

Rachmaninow starb unerwartet am 28. Marz 1943 in
Beverley Hills, Kalifornien, ganze drei Tage vor seinem 70.
Geburtstag. Er hinterlief} uns nicht nur seine Kompositionen,
sondern auch einen gewaltigen Fundus an Aufzeichnungen:
der Pianist Rachmaninow als Interpret seiner eigenen Werke,
aber auch der Musik grof3er klassischer Komponisten. Sein
Platz im Pantheon der ganz Grofien ist ihm schon lange gewiss.

PROKOFJEW
KLAVIERKONZERT NR. 2
IN G-MOLL, OP. 16

Daniel Jaffé

Sergei Prokofjew studierte noch am Konservatorium in St.
Petersburg, als er Ende 1912 die Arbeit an seinem Zweiten
Klavierkonzert begann. Nachdem er es im darauffolgenden
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Sommer abgeschlossen hatte, widmete er es dem Andenken
seines guten Freundes Maximilian Schmidthoff, einem jungen
Pianisten. Die beiden waren sich als Studenten im Friihjahr
1909 begegnet, wenige Monate vor dem Tod von Prokofjews
Vater an einer besonders schmerzhaften Krebserkrankung.
Der hochintelligente Max war ein Jahr jiinger als Prokofjew
und besafd einen dtzenden Humor, der den Komponisten
begeisterte. Zu der Zeit entwickelte Prokofjew in seiner Musik
gerade eine dunklere Qualitét heraus, wie etwa das Stiick
»Suggestion diabolique* sie veranschaulicht, und Max‘ Wesen
sowie die kreative Freiheit, die Prokofjew durch den Abschluss
des Kompositionskurses in jenem Sommer gewann, woméglich
verstirkt durch die Erschiitterung iiber den Tod seines Vaters,
mogen ihn dazu veranlasst haben, diesen sardonischen Zug
in seiner Musik zu verfolgen. Den kann man in seinem
Zweiten Klavierkonzert heraushéren, ebenso wie seine
Entschlossenheit, eines der technisch anspruchsvollsten Werke
im gesamten Klavierkonzert-Repertoire zu komponieren.

Ende April 1913 beendete Prokofjew gerade die Arbeit an
der Partitur, als er von seinem Freund aus Terijoki, in der
Nihe von St. Petersburg am Finnischen Meerbusen, einen
Brief erhielt: ,,Lieber Serjoscha, ich schreibe dir, um dich
das Neueste wissen zu lassen — ich habe mich erschossen.
Lass dich nicht allzu sehr davon belasten, sondern nimm

es gleichgiiltig zur Kenntnis, denn mehr verdiene ich in
‘Wabhrheit nicht. Lebwohl. Max. Die Griinde tun nichts zur
Sache.“ Wie Prokofjew in der Folge herausfand, war Max
aufgrund seiner extravaganten Lebensfithrung in finanzielle
Schwierigkeiten geraten und hatte sich lieber das Leben
genommen, als die gesellschaftliche Schmach zu ertragen.
Es ist unwahrscheinlich, dass Prokofjews Gefiihle in diesem
spdten Stadium noch in das Konzert einflossen. Dennoch
waren die Zuhorer bei der Urauffithrung im August 1913
im Vauxhall-Pavillon in Pawlowsk dem einfithlsamen und
aufmerksamen Kritikers Wjatscheslaw Karatigin zufolge
vor Angst wie erstarrt, die Haare standen ihnen zu Berge.”

In Lauf der Russischen Revolution ging die Orchesterpartitur
des Konzerts verloren, weshalb Prokofjew das Werk anhand
des noch existierenden Klavierauszugs vor der ersten
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Auffithrung in Paris am 8. Mai 1924 iiberarbeiten musste.
Die zu Anfang dieses Jahrhunderts veroffentlichten Tagebiicher
des Komponisten erhellen die Art dieser Uberarbeitungen,
einschliefflich der Tatsache, dass der zweite Satz, Scherzo,
urspriinglich einen mittleren Trioabschnitt enthielt, der in
Prokofjews endgiiltiger Fassung bezeichnenderweise fehlt.
Insgesamt ist das Zweite Konzert ein zutiefst qualvolles
Werk, in dem rein musikalische Fragen des Aufbaus héufig
durch ein ungemein ausdrucksstarkes ,extramusikalisches
Programm aufgebrochen werden.

Es beginnt tduschend zuriickhaltend und dennoch ominés —
eine von Klarinetten verstirkte pizzicato-Basslinie, die wie
eine Passacaglia im Grundbass klingt: das musikalische Symbol
des unerbittlichen Schicksals. Scheinbar unberiihrt davon
setzt der Solist mit einem Thema ein, das als ,,narrante
ausgewiesen ist, als wollte er eine Geschichte erzahlen.

Sehr bald jedoch gewinnt die Musik an Unmittelbarkeit
und erinnert an Rachmaninows Klavierkonzerte oder

gar an seine Toteninsel, ein Werk, das Prokofjew sehr
bewunderte. Typischer fiir den Komponisten ist das zweite,
ironisch-humorvolle Thema mit grotesken Harmonien
»falscher Noten®. All das bereitet uns jedoch nicht auf

eine der aufergewdhnlichsten Kadenzen in der Literatur
der Klavierkonzerte vor: Sie verbindet die Funktionen
einer Durchfiithrung und einer Reprise, wihrend der

Part des Solisten zunehmend anspruchsvoll wird: molto
espressivo — fff precipitato — con effetto - colossale — con
tutta forza. Schlielich brandet das Orchester wieder
herein, Blechbliser lassen fortissimo klagend erneut das
Schicksalsthema aufklingen.

Es gibt keinen langsamen Satz, der eine Atempause bieten
konnte, vielmehr folgt ein Scherzo als zweiter Satz, in dem
der Solist von Anfang bis Ende unablissig eine Abfolge von
Sechzehnteln spielt und damit, um Robert Laytons bildhaften
Ausdruck zu zitieren, ,,an einen virtuosen Fuf$ballspieler
[erinnert], der die Initiative beibehilt, wihrend das gegnerische
Team (das Orchester) ihm in voller Stirke nachjagt.“ Der
dritte Satz, der sich wieder in der Grundtonart g-Moll
verankert, stellt eine sarkastisch-groteske Prozession dar.
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Das Finale beginnt als frenetisches Scherzo, wieder setzt das
Orchester scheinbar dem Pianisten nach. Unvermittelt halt
alles inne, der Pianist spielt unbegleitet leise, aber dissonante
Akkorde, was an den spaten Skrjabin erinnert, womaoglich
jedoch auch an Schonbergs Tribut an Gustav Mahler in den
Sechs kleinen Klavierstiicken op. 19 (Prokofjew hatte 1911
die russische Premiere von Schonbergs Klavierstiicken op.
11 gegeben). Kénnte dies womoglich Prokofjews Hommage
an Max sein, die er wihrend seiner Uberarbeitung anlisslich
der Pariser Premiere einfligte?

SERGEI PROKOFJEW (1891-1953)

Daniel Jaffé

Als Komponist/Pianist und Bilderstiirmer, der bereits auf
zwei Klavierkonzerte verweisen konnte, schloss Prokofjew
1914 sein Studium am Konservatorium St. Petersburg ab.
Nach der Oktober-Revolution verlief§ er Russland und gelangte
schlieSlich in die USA, wo er seine Oper Die Liebe zu den drei
Orangen komponierte. Es folgte ein Umzug nach Deutschland,
dort schrieb er die expressionistische Oper Der feurige Engel,
dann lief er sich in Paris nieder und schuf seine Zweite
Sinfonie. Beeindruckt bat Djaghilew ihn um ein Ballett iiber
die Industrialisierung der Sowjetunion: Le pas dacier (dt. Der
stihlerne Schritt). In Westeuropa und den Vereinigten Staaten
war das Ballett ein Erfolg, wurde jedoch als ,,konterrevolutionar
kritisiert und von der Russischen Assoziation Proletarischer
Musiker (RAPM) verboten. Unter dem Eindruck dieses
Verdikts entwickelte Prokofjew seine ,,neue Schlichtheit“ mit
der Absicht, von einem breiten Publikum miihelos verstanden
zu werden, und komponierte sein letztes und womaéglich
bestes Ballett fiir Djaghilew: Der verlorene Sohn (1929).

Nach der Unterdriickung der RAPM reiste Prokofjew in den
dreifliger Jahren zunehmend héufiger in die Sowjetunion
und erhielt von dort den Auftrag fiir Leutnant Kishe sowie
das Ballett Romeo und Julia. 1936 schliefflich lief} er sich mit
seiner Familie in Moskau nieder. Wihrend sich Peter und
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der Wolf und Alexander Newski in der Allgemeinheit grofier
Beliebtheit erfreuten, kam in seiner Ersten Violinsonate und
den Klaviersonaten Nr. 6-8 ein gequalterer Stil zum Tragen,
der das Trauma von Stalins Terror in den 1930er-Jahren
widerspiegelte (ein Hauptgrund fiir das Scheitern seiner Ehe).
Wihrend des Zweiten Weltkriegs, in dem diistere Gedanken
eher vertretbar waren, komponierte Prokofjew seine Fiinfte
Sinfonie. Wegen seiner expliziter tragischen Sechsten Sinfonie
wurde er als anti-sowjetischer ,,Formalist“ gebrandmarkt, seine
Musik wurde verboten. Der Komponist, dessen Gesundheit
mittlerweile angegriffen war, wurde vor seinem Tod aufgrund
der Kantate Auf Friedenswacht und der Siebten Sinfonie
offiziell wieder rehabilitiert.

Booklet Notes

Notes translated from English to Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Dennis Collins.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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Banepmit IeprieB — Xyfi0)keCTBEHHbII PYKOBOIUTENTb-IPEKTOP
Mapunnckoro tearpa. OH cosmarenb 1 Xy/i0)KeCTBEHHbII
PYKOBOJMTENTh MY3BIKaIbHBIX (pecTUBAIeIl, B YIC/Ie KOTOPBIX
nerepGyprckue «3Besjibl Ge/bIX Houelt», «[epries dpecTuBab»
(Hupepnanzpr) n Mockosckuit [Tacxanpublit pectusanb. B
1997 ropy nocne cmepty capa [eopra Illontu Ieprues Bosrmasmt
Bcemupnbiit OpkecTp Mupa. MascTpo AB/IAETCA ITABHBIM
nupinkepoM JIOHJOHCKOTO CHM(OHIIIECKOro OPKeCTpa, a ¢
Havaza 2015 rojia Takxe IJTaBHBIM AUpPIKepoM MIOHXeHCKOTo
umapmonnyeckoro opkecrpa. B MapumsckoM Tearpe Ieprien
BBIPACTI/T MHOXKECTBO IEBL[OB MUPOBOTro yposHs. ITox ero
PYKOBOJICTBOM OTIEPHBIT 11 Ga/teTHbIi1 perepTyap MapumHckoro
Tearpa cTaj 6orade 1 pasHoooGpasnee. Ceityac OH BKIOYaeT
He TOTIbKO IIMPOKUIL CHEKTP K/TACCUYECKUX TTPOMU3BEIeHMIt
18-20 BeKOB, HO I MY3BIKY COBPEeMEHHbIX KOMIIO3UTOPOB. B
2006 rofry Ha MeCTe CrOPeBLINX MaCTePCKIX ObII IOCTPOEH
KOHI[ePTHBbII 3a71, a 2 Mas 2013 rofa COCTOANOCH OTKPBITIE
HOBOIT ClieHBl MapumHckoro Tearpa (MapunHka-2) pafom
¢ ucropuyeckuM 3fanneM. Tak MapunHckmii TeaTp 6but
peo6paXkeH B TeaTpajIbHO-KOHIIEPTHbII KOMILIEKC, PAaBHBIX
koropomy HeT B Poccun. Cospannbiit Iepriesbiv B 2009 ropry
11ei1671 «MapuuHCKMIT» BBIITYCTII Yoke Goree 25 INCKOB,
CHICKABIIMX BbICOKVE OLIEHKM KPUTVMKOB 1 3pUTeIeit BO BCeM
mupe. Banepuit Ieprues corpygamndaer ¢ MeTpononuTan
Orepa, Berckim, Hoto-Vlopkckum 1 Portepramckim
DuapmMoHMYecKuMy opkecTpamy u Gumapmonmeit fenna
Ckara. B 2014 rony [lerckumit xop Poccun, cospranHblit 1o
nnnimaruse [epruesa Ha 6aze Bcepoccniickoro XopoBoro
o61iecTBa, 1e6I0TUPOBAI HA HOBOIJI CLieHe TeaTpa, a 3aTeM
TIPUHST yYacTHe B IiepeMOHmy 3aKpbitis Omammmiickux Virp B
Coun. Cpeayt MHOTOYMC/IEHHBIX TPU30B 1 3BaHMii [epruesa
TIPECTVDKHbIE IPABUTENTbCTBEHHbIE Harpab! Poccy, lepmanmm,
Wramun, ®pannun, Anonun, Hugepnanmos u Iombmm.

OH niexan dakynbrera uckyccts CankT-Iletep6yprekoro
TOCYIapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA, COTIPEiCeNiaTeNb
Oprkomurera XV MexryHapojiHoro Konkypca umenn [TV
YaiikoBckoro, npejiceiarenb Bcepoccuiickoro Xxoposoro
o61ecTBa 1 MOYETHBII IIPe3ueHT DFNHOYPrcKoro
MesxayHapopHoro dectusans. B 2012 ropy lepruesy 6p110
npucBoeHo 3Banue [louétnoro foxropa MI'Y u ssanne
Tlowernoro mpodeccopa Canxr-IletepGyprekoit
KOHcepBaTopuy umenn Pumckoro-Kopcakosa.
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Valery Gergiev is Artistic and General Director of the Mariinsky
Theatre. He established and directs festivals including the
Stars of the White Nights, the Gergiev Festival (the Netherlands)
and the Moscow Easter Festival. In 1997 following Sir Georg
Solti’s death, Valery Gergiev took over the World Orchestra
for Peace. The maestro is Principal Conductor of the London
Symphony Orchestra and, starting in 2015, will become
Principal Conductor of the Munich Philharmonic Orchestra.
At the Mariinsky Theatre Gergiev has overseen the emergence
of a plethora of world-class singers. Under his direction the
theatre’s opera and ballet repertoires have become much richer
and more diverse, now including a broad range of works from
18th to 20th century classics as well as music by contemporary
composers. In 2006 the Concert Hall opened on the site of
workshops that had burnt down, and 2 May 2013 saw the
opening of the new Mariinsky Theatre (Mariinsky-1I) alongside
the historical building, thanks to which the Mariinsky Theatre
was transformed into a theatre and concert complex unparalleled
in Russia. Established by Gergiev in 2009, the Mariinsky
recording label has already released more than 25 discs that
have won praise and acclaim from critics and audiences alike
across the globe. He works with the Metropolitan Opera, the
Vienna, New York and Rotterdam Philharmonic Orchestras
and the Filarmonica della Scala. In 2014 the Children’s Chorus
of Russia, founded on the initiative of Valery Gergiev on the
basis of the All-Russian Choral Society, first performed a
programme at the Mariinsky-IT and subsequently took part in
the Closing Ceremony of the XXII Olympic Games in Sochi.
Gergiev’s numerous awards and prizes include prestigious
government decorations from Russia, Germany, Italy, France,
Japan, the Netherlands and Poland. He is Dean of the Faculty
of Arts of the St Petersburg State University, Co-Chairman
of the Organisational Committee of the XV International
Tchaikovsky Competition, Chairman of the All-Russian Choral
Society and Honorary President of the Edinburgh International
Festival. In 2012 Gergiev was awarded the titles of Honorary
Doctor of the Moscow State University and Honorary Professor
of the St Petersburg Rimsky-Korsakov Conservatoire.
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Valeri Guerguiev est directeur artistique et directeur général
du Théétre Mariinski. Il a créé et anime plusieurs festivals, dont
les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg, le Festival Guerguiev
de Rotterdam et le Festival de PAques de Moscou. Depuis la
mort de Sir Georg Solti en 1997, il dirige I'Orchestre mondial
pour la Paix. Chef principal de 'Orchestre symphonique de
Londres, il prend la direction de I'Orchestre philharmonique de
Munich en 2015. Au Théatre Mariinski, il favorise [émergence
de nombreux chanteurs de classe internationale. Sous sa
direction, le répertoire de lopéra et de la troupe de ballet
senrichit et se diversifie - des grands classiques du XVIII®
au XX siécle aux ceuvres de compositeurs contemporains.
Lannée 2006 voit 'inauguration d’une salle de concert sur
le site d’anciens ateliers détruits par un incendie, et le 2 mai
2013 celle du nouveau Mariinski (Mariinski-II), construit &
c6té du batiment historique abritant Iancien opéra ; le Mariinski,
qui rassemble ainsi un opéra et une salle de concert, est
désormais un complexe sans équivalent en Russie. Depuis
sa création en 2009 par Valery Guerguiev, le label de disque
Mariinski a gravé plus de 25 enregistrements qui lui ont valu
les louanges de la critique et les acclamations du public dans
le monde entier. Guerguiev travaille avec le Metropolitan
Opera, les orchestres philharmoniques de Vienne, de New
York et de Rotterdam et la Philharmonie de la Scala. En 2014,
le Cheeur des enfants de Russie, créé a I'initiative de Guerguiev
au sein de la Société chorale de la Russie, se produit pour la
premiére fois au Mariinski-II, puis participe a la cérémonie
de cloture des XXIlIe Jeux olympiques a Sochi. Lauréat de
nombreux prix et récompenses, Guergiev se voit décerner
prestigieuses distinctions nationales en Russie, en Allemagne,
en Italie, en France, au Japon, aux Pays-Bas et en Pologne. Il
est doyen de la faculté des Arts de 'Université d’Etat de Saint-
Pétersbourg, co-président du comité dorganisation du XV
Concours international Tchaikovski, président de la Société
chorale russe et président d’honneur du Festival international
d’Edimbourg. Depuis 2012, Guerguiev est docteur honoris
causa de 'Université d’Etat de Moscou et professeur honoraire
du Conservatoire Rimski-Korsakov de Saint-Pétersbourg.
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Waleri Gergiew ist der Kiinstlerische Leiter und Intendant des
Mariinski-Theaters. Er griindete mehrere Festspiele, bei denen
er auch am Pult steht, unter anderem Stars of the White Nights,
das Gergijew-Festival (Niederlande) sowie das Moskauer
Osterfestival. Nach Sir Georg Soltis Tod iibernahm Waleri
Gergijew 1997 die Leitung des World Orchestra for Peace. Der
Maestro ist Chefdirigent des London Symphony Orchestra und
seit Januar 2015 Chefdirigent der Miinchner Philharmoniker.
Unter seinen Fittichen entwickelten sich am Mariinski-Theater
zahlreiche Singer und Sangerinnen der Spitzenklasse.
Dariiber hinaus wurde unter seiner Leitung das Opern- und
Ballettrepertoire des Hauses stark erweitert, sodass es mittlerweile
eine Fiille von Werken aus dem 18. bis 20. Jahrhundert umfasst,
aber auch Musik zeitgendssischer Komponisten. 2006 fand
die Einweihung des Konzertsaals statt, der auf dem Gelidnde
der abgebrannten Werkstitten errichtet wurde, und am 2. Mai
2013 &ffnete das neue Mariinski-Theater (Mariinski IT) neben
dem historischen Bauwerk seine Pforten. Dadurch ist das
Mariinski-Theater nun ein Theater- und Konzertkomplex, der
in Russland seinesgleichen sucht. Auf dem 2009 von Gergijew
geschaffenen Mariinski-Aufnahmelabel wurden mittlerweile tiber
25 CDs veroffentlicht, die weltweit bei Kritiker und Zuhérern
gleichermaflen groflen Anklang fanden. Waleri Gergijew
arbeitet mit der Metropolitan Opera, den Wiener, New Yorker
und Rotterdamer Philharmonikern und der Filarmonica della
Scala. 2014 trat der Russische Kinderchor, der auf Initiative
Waleri Gergijews und ausgehend vom Allrussischen Chorverein
ins Leben gerufen wurde, erstmals mit einem Programm am
Mariinski IT auf und wirkte wenig spéter bei der Abschlussfeier
der XXII. Olympischen Spiele in Sotschi mit. Zu den zahlreichen
Preisen, die der Maestro erhielt, gehoren zahlreiche nationale
Auszeichnungen, etwa von Russland, Deutschland, Italien,
Frankreich, Japan, den Niederlanden und Polen. Waleri
Gergijew ist Dekan der geisteswissenschaftlichen Fakultit
der staatlichen Universitit St. Petersburg, stellvertretender
Vorsitzender des Organisationskomitees fiir den XV.
Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb, Vorsitzender des
Allrussischen Chorvereins und Ehrenprasident des Edinburgh
International Festival. 2012 wurde Gergijew zum Ehrendoktor
der staatlichen Universitit Moskau ernannt sowie zum
Ehrenprofessor des Rimski-Korsakow-Konservatoriums

in St. Petersburg.
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Henuc Manyes

CTpeMuTeNbHBI B3TIET TBOPYECKON Kapbepsl [leHnca
Maryyea Havascst mocie ero TpuymdanbHoit mobeps Ha X1
MexaynapogHoM KoHKypce um. ILV. YaitkoBckoro B Mockse.
Ceropns [lenvic MartyeB OfiH 13 Hanbosee BOCTpe6OBaHHBIX
MY3BIKaHTOB CBOETO TMOKO/IeHNsA. C HEM3MEHHbBIM YCIIeXOM
TIPOXOJIAT €ro KOHLIEPTHI Ha CLIeHAX CAMbIX MPECTVDKHDBIX 327108
mupa. Jlenuc Maijyes peryispHo BbICTYIaeT CO BCEMUPHO
M3BECTHBIMU OPKECTPaMM, CPeI KOTOpbIX UnMKarckuit,
Turrc6yprekumit, JIOHZOHCKMIT CHMOHIIECKIe OPKeCTPEI,
Hpto-Vopkckuit punapmonmdeckuit, Puagennduitckuit,
Jloc-Anppxenecckuii pumapmonmdeckuii, Concertgebouw,
Berliner Philharmoniker, opxectp BaBapckoro pazuo,
Jlesimpmrckuit opkectp Gewandhaus, cumdonnyeckmit
opkectp Bu-6u-ci i opkectp Mapumackoro Tearpa. MysbIKaHT
TIIOOTBOPHO COTPY/IHMYAET C BETYIIMMIU AMpPIDKepaMyt MIpa,
B uncrie Kotopuix JI. Maasenb, B. Teprues, K. Masyp, M.
Suconc, Mynr-Byn Yynr, 3. Mera, 0. Temupkanos u apyrue.

ITpopomikaercs IIOAOTBOPHOE COTPYAHMYECTBO [leHnca
Marmnyesa ¢ porgom um. C.B. PaxMaHUHOBa, OCHOBAHHBIM
AnekcaHapom PaXMaHNHOBBIM, BHYKOM KOMIIO3UTOPA.
Vimenro [Tennc Martye 6bU1 M36GpaH IPe/ICTABUTD HeU3JIAHHbIE
COUMHEHVIS BEMKOTO KOMIIO3UTOPA, KOTOPbIe GbUIN 3aTMCcaHbl
MY3bIKAHTOM Ha posijie KOMIIO3UTOpa.
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Jennc Mairyes - npesuienT MexpernoHaabHOro
6marorBopuTenbHOro Gonpa «HoBble MMeHa», apT-{UPEKTOP
¢donpma nm. C.B. Paxmanunoa. OH SIB/ISAETCA TaypeaToM
npemyn um. [1. IllocTakoBiya. YnocroeH spanus «HapomHbrit
aptuct Poccumy». ITmanucT Takoke Bomen B cocras CoBeTa 1o
KynbType 1 uckycctBy npu Ipesusiente PO u BosrmaBun
Ob61iecTBeHHbIIT cOBET npy MuHncTepcTBe KYnbTypsl PO.

Denis Matsuev

Denis Matsuev has enjoyed a stellar career since his triumphant
victory in the 11th International Tchaikovsky Competition in
Moscow and is now one of the most sought-after musicians of

his generation. His performances in the most prestigious concert
halls of the world are always an unfailing success and he appears

regularly with world-famous orchestras such as the Chicago
Symphony Orchestra, the Pittsburgh Symphony Orchestra, the
London Symphony Orchestra, NY Philharmonic, Philadelphia
and LA philharmonic, Concertgebouw, Berliner Philharmoniker,
the Bavarian Radio Symphony Orchestra, Leipzig Gewandhaus
Orchestra, the BBC Symphony Orchestra and the Orchestra of
the Mariinsky Theatre. He has a successful creative partnership
with the world’s most prominent conductors including Lorin

Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-
Whun Chung, Zubin Mehta, and Y. Temirkanov.
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Denis Matsuev continues his artistic involvement with the
Serge Rachmaninoff Foundation established by Alexander
Rachmaninoff, the grandson of the composer. It was Matsuev
who was chosen to present the great composer’s unpublished
works, recorded at the composer’s grand piano.

Denis Matsuev is the president of New Names, the Russian
Inter-regional Charitable Foundation, and artistic director
of the Serge Rachmaninoff Foundation. He is a laureate of
the prestigious “Shostakovich’s Prize”, and is also a “People’s
Artist of Russia” Denis Matsuev is a member of The Presidential
Council for Culture and Art and recently became the head
of The Public Council under The Ministry of Culture of the
Russian Federation.

Denis Matsouev

Denis Matsouev fait une carriére éblouissante depuis son
triomphe au 11e Concours international Tchaikovski de
Moscou : cest a présent 'un des pianistes les plus recherchés
de sa génération. Ses prestations dans les salles de concert les
plus prestigieuses du monde remportent toujours un immense
succes, et il se produit régulierement avec des formations de
renommée mondiale comme les Orchestres symphoniques de
Chicago, Pittsburgh et Londres, les Orchestres philharmoniques
de New York, Philadelphie et Los Angeles, 'Orchestre
symphonique de la Radio bavaroise, 'Orchestre du Gewandhaus
de Leipzig, 'Orchestre symphonique de la BBC et I'Orchestre
du Théatre Mariinski. Il connait une collaboration créatrice
fructueuse avec les chefs dorchestres les plus éminents, tels
Lorin Maazel, Valeri Guerguiev, Kurt Masur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta et Iouri Temirkanov.

Denis Matsouev poursuit son activité artistique a la
Fondation Serge-Rachmaninoff sous la présidence d’Alexander
Rachmaninov, le petit-fils du maitre. Cest lui qui a été choisi
pour présenter des ceuvres inédites du grand compositeur,
enregistrées sur son propre piano a queue.

Denis Matsouev est le président de Nouveaux Noms, la
fondation de bienfaisance interrégionale russe, et le directeur
artistique de la Fondation Serge-Rachmaninoff. Il a remporté
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le prestigieux prix Chostakovitch et a également regu le
titre d’Artiste du peuple de Russie. Il est membre du Comité
présidentiel pour la Culture et les Arts et a récemment pris
la téte du Conseil public du ministére de la Culture de la
Fédération de Russie.

Denis Matsuew

Denis Matsuev hat seit seinem triumphalen Gewinn des

11. Internationalen Tschaikowski-Wettbewerbs in Moskau
eine kometenhafte Karriere durchlaufen und ist einer der
meistgefragten Musiker seiner Generation. Seine regelmaf3ig
umjubelten Auftritte finden in den bedeutendsten Konzertsilen
dieser Welt statt, wo er mit solch berithmten Orchestern wie
etwa dem Chicago Symphony Orchestra auftritt, aber auch
den Pittsburgh oder London Symphony Orchestras, dem New
York Philharmonic, Philadelphia und Los Angeles Philharmonic,
dem Concertgebouw, den Berliner Philharmonikern, dem
BRSO, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem BBC Symphony
Orchestra oder dem Mariinsky Orchester. Kiinstlerisch arbeitet
er mit den weltberithmtesten Dirigenten zusammen, darunter
Lorin Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta und Yuri Temirkanov.

Denis Matsuev setzt sein kiinstlerisches Engagement fiir die
Sergej Rachmaninoff-Stiftung fort, die Rachmaninoff-Enkel
Alexander vor einigen Jahren noch zu seinen Lebzeiten
eingerichtet hatte. Der Enkel des Komponisten hatte Denis
Matsuev erlaubt, eine Auswahl bis dato unveréffentlichter
Werke des Komponisten aufzunehmen, und zwar auf dem
Fliigel des Komponisten in dessen Schweizer Anwesen.

Denis Matsuev ist Président von “Neue Namen’, einer russischen
‘Wohlfahrtsorganisation, kiinstlerischer Leiter der Sergej
Rachmaninoff - Stiftung, Preistrager des bedeutenden
Schostakowitsch-Preises und ,Volkskiinstler Russlands®,

Er ist ferner Mitglied des Volksrates beim Prasidenten fiir
Kunst und Kultur.

www.matsuev.com
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RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 1
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PaxmanunoB - Konuepr Ne 2 s poprenmano ¢ opkecrpom.
3amucn 6bi1a ocymecTBIeHa 25 monsa 2016 ropa. Ipopocep — Bragmvup Pa6enxo. VHxenep 3pyka — Bragimup Pa6erKo.
TIpokodnes - Konuepr Ne 2 pust poprennano ¢ 0pkecTpom.
3amuc 6puta ocymecTBena 26 mions 2016 roma. Tipomocep — Bragmup Pa6enxo. Vikenep 3ByKa — Bragmup Pa6enxo.
Ho B popmare DSD B Konueprrom sane Mapumsckoro Teatpa, Canxr-Iletep6ypr, Poccus.
CBeJleHMe U MacTepuHT — Bragumup Psibenk
Includes multi-channel 5.0 and stereo i / BK/mo4as MHOTOKaHATbHYIO 3aMiCh 5.0 M CTepeo MUKC

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3 &

RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI

DENIS MATSUEV VALERY GERGIEV, MARIINSKY ORCHESTRA
SACD MARO505

/ ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10 CLASS/ICSTODAYFRANCE (CANADA)

*%*%¥%% ‘A MAGNIFICENT PERFORMANCE’

Hybrid-SACD
CLASSIC FM MAGAZINE (UK)

Compatible with all CD players. Includes high density stereo and surround tracks that can be read by players. %% H
. 3% 38
SACD, DSD and their lngns are tradem of Sony. %fc% _—y :f RECOMMENDED RECORD GEIJUTSU (JAPAN)
Tu6pupgnstii - SACD \ 5:2"5"“5\"*" ‘{,
N

CosmecTumsit co Bcemu CD-mmeitepamu. BKmogaeT crepeo BBICOKOI YeTKOCTH I KaHA/IbI 06BEMHOTO 3ByYaHMs, KOTOPbIE MOTYT
BOCIIPOM3BOAUTLCA S ) mestepom. SACD, DSD 1 ¥X TOTOTHITBI ABIAIOTCA TOPrOBOI MapKoit pupMsr Sony.
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