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14 Sonate pour clarinette et piano op. 85 (1923)
Allegro bien décidé et rythmé

Andante quasi adagio

Final. Allegro moderato, sans lenteur, bien allant
mais sans précipiter le rythme

Editions Gévard Billaudor

Les Confidences d'un joueur de clarinette op. 141 (1934); extraits
Romance de Kasper - clarinette solo

Aubade des vendanges - clarinette et cor

Le bouquet de fleurs des champs pour Magrédel - clarinette solo
Pastorale - clarinette et cor

Musique de Kasper et de Waldhorn pendant le diner

chez I'oncle Stavolo - clarinette et cor

Marche familiere (Ouverture du bal) - clarinette et cor

Valse rustique pour le bal 3 la fére d’Eckerswir - clarinette et cor
Rage de Kasper - clarinette solo

Lamento - clarinette, alto et violoncelle

Duo final du « Printemps qui revient » - clarinette et cor
Editions Gérard Billandot

2 Sonate pour clarinette et piano op. 86 (1923)
Allegro ben moderato

Andante con moto

Allegro, sans trainer

Editions Gérard Billaudot

Idylle pour deux clarinettes op. 155 bis (1936)
Andante con moto
Editions Le Chant du Monde

2:24
3:39

1:05
2:24
1:51
1:05
2:14
2:00



Quatorze Piéces pour clarinette et piano op. 178 (1942)
Andante con moto (sans trainer)

Allegretto

Tranquillo (a la blanche)

Tempo de Sicilienne

Allegretto con moto

Serem, bien allant

Allegro con moto

Concentré, presque adagio, sans trainer cependant
Allegretto con moto (mais pas réellement allegro)
Andante

Allegro con moto, vif et solide

Larghetto

Allegro vivo (non troppo)

Allegretto

Editions Gérard Billawdot

Monodies pour clarinette solo op. 216 (1948); extraits
Le Faune

Le Soir

La Mer aux bruits innombrables

La Chasse d’Artémis

Le Repos de Tiryre

Editions Max Fschig

Total Time:
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1:34
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3:24

73:22



Faszination Charles Koechlin...

Die Musik von Charles
Koechlin begleiter mich
nun schon iiber eine lange
Zeit. Kaum ein Kammer-
musikproramm, bei dem
mir eines seiner Werke
nicht passend erscheint.
Die Monodien op. 216
von 1948 sind fiir mich,
w.‘ts die Partiten von
Bach fiir cinen Geiger
Charles Koechlin (1950) hedeuten. Nur wenige
Komponisten stellen einem Instrumentalisten
derart existentielle  Aufgaben hinsichtlich
Atemtechnik, innerer Spannung und Klang-
sinn, verlangen so nach absoluter Konzentra-
tion auf das Wesentliche. Komponiert unter
dem Eindruck des Zweiten Weltkriegs, durch
dessen Ausbruch Koechlin als bekennender Pa-
zifist in eine Agonie des Komponierens verfiel,
macht sein geradezu fassungsloses Ringen nach
Ausdruck die Interpretation dieser Solostiicke
zu einer groflen Herausforderung.
Ahnlich verhilt es sich mit den 14 Stiicken
op. 178: Der teilweise sehr unzuginglich erschei-
nende Klavierpart erlaubt es kaum, die Musik
beim blofien Durchspiclen zu erfassen. Abwa-
gungen von Tempo und Phrasierung sind in Nu-
ancen auszuprobieren, bis sich ein Zugang er-
schlieft. Doch ist dieser erst einmal gefunden,
wirkt die Musik gleich einer Droge: Darius Mil-
haud spricht von der »Musik eines Zauberers«.
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Oft wird Koechlin auch als »Klangalchimist« be-
schrieben.

Wie ein Wissenschaftler fihrt uns Koechlin
durch die Musikgeschichte, ausgehend von den
alten Meistern der Renaissance bis hin zu seinen
Zeitgenossen Schanberg und Strawinsky. Kein
Kompositionsstil ist thm fremd. Polytonale
Werke finden wir genauso wie Experimente mit
der Aronalitit. Doch bei aller Offenheit sind es
vor allem Gounod und Chopin, die ihn als Kind
beeinflussten, spiter dann Chabrier und sein
Lehrer Fauré, Nie verheimlicht hat er in seinen
Kompositionen seine tiefe Beziehung zu Bach.
Diese auflergewshnliche Beherrschung der Ma-
terie machte thn zum angeschensten Lehrer sei-
ner Zeit. Poulenc, Sauguet oder Milhaud waren
nicht nur seine Schiiler, sondern auch Kollegen,
die ihm ein Leben lang freundschafdlich ver-
bunden blieben. Seine Instrumentationstechnik
blich bis zu seinem Tode am 31. Dezember 1950
weitgehend unverstanden, so dass man ihn erst
in neuester Zeit als wichtigen Mittler zwischen
Debussy und Messiaen anerkennt.

Obwohl Koechlin seine ersten Kompositions-
versuche mit fiinfzehn Jahren unternahm, ge-
lang ihm die volle Entfaltung seiner »Technik
der musikalischen Fortspinnungs« erst im relativ
spiten Alter von 40 Jahren. Wihrend dieser
kreativen Phase entstanden auch die Sonaten
fiir Klarinette und Klavier op. 85 und op. 86.
Meisterhaft, wie Koechlin dieser klassischen
Form der Sonate neue Elemente hinzufiigt. Der
liedhafte Beginn ldsst uns kaum die Pfade erah-
nen, die uns durch verschlungenes harmoni-



sches Dickiche, iiber arabeskenhafte Mittelsatze
hin zu den fulminanten Finali fihren. Das Werk
schrieb er fiir den damals herausragenden Klari-
nettisten Louis Cahuzac, der die 2. Sonate 1926
urauffithrte (Cahuzac war auch im Dez. 1927 an
der Erstauffiihrung von Schonbergs Suite op.
29 unter der Leitung des Komponisten betei-
ligt). Die 1. Sonate wurde leider erst nach dem
Tod Koechlins, und zwar im Februar 1969, in
Belgien von Jean Tastenoe uraufgefiihrt.
Koechlin implizierte auch immer ¢ine mégliche
Orchestrierung des Klavierparts. Im Fall der
beiden Klarinettensonaten realisierte er diese
im Jahr 1946 und somit ist es fir uns Klarinet-
tisten wunderbar, neben der Rhapsodie von
Claude Debussy noch weitere Werke dieser
Epoche ins Repertoire aufnchmen zu kénnen.
In allen biografischen Notizen iiber Charles
Koechlin findet sich die Episode tiber seine Lie-
be zum neu entstandenen Medium Film und
seine unerhorte Leidenschaft fiir Lilian Harvey
wieder. Seine Bemithungen gegen die Verfla-
chung der Filmmusik blicben leider erfolglos.
Ein solcher Versuch war die Musik zu dem
dann doch nie realisierten Film »Les Confiden-
ces d'un joueur de clarinette« nach einem
Roman von Erckmann-Chatrian (»Die vertrau-
lichen Mirteil eines Klarinettenspielers«):
Kasper (Klarinette), der mit seinem Freund
Waldhorn iiber die Lande zieht um auf Dorffes-
ten zu spielen, ist in seine Cousine Magrédel
verliecht (Romance). Nach der morgendlichen
Probe mit seinem Kollegen (Aubade} pfliicke
Kasper noch schnell einen Straufl von Wiesen-

blumen und eilt zur Angebeteten (Le bouquet
de fleurs des champs). Doch diese hat einen an-
deren im Kopf, einen zuriickgekehrten Soldaten
namens Yeri-Hans, Alle Bemiithungen seitens
Magrédels Vater, des Onkels Stavolo, noch die
seines Freundes Waldhorn bringen Kasper von
seinen Torheiten ab. Also schworen sich die bei-
den Musiker ewige Freundschaft und lassen den
Dingen ihren Lauf (Pastorale). Ein Abendessen
bei Onkel Stavolo (Musique pendant le diner)
bringt Licht ins Dunkel. Magrédel verdreht ver-
ziickt die Augen, als sie den Namen Yeri-Hans
hirt, Kasper und Waldhorn sind ganz verdutzt -
und da Onkel Stavolo seinen Ruf als stirkster
Mann der Region ch nicht verlieren mochte,
zieht man gemeinschaftlich in die Schlacht
(Marche familiere). Beim Fest in Eckerswir (Val-
se rustique), nach reichlich Choucroute und
»Eau de vies (Schnaps), kommt es zum Kampf -
Stavolo gegen Yeri-Hans. Als dieser jedoch Ma-
grédel erblicke, weiff er sofort, worauf er hinaus-
will, also lisst er sich von Onkel Stavolo besie-
gen und fiihrt Magrédel zum Tanze. »So hier
will man also tanzen ; dann sollen sie tanzen!s,
Kasper greift zum Instrument (Rage de Kasper).
Am nichsten Morgen verlisst Kasper sein Dorf
(Lamento). Nach einem einsamen Winter in den
Vogesen sicht man am Ende die Freunde Kasper
und Waldhorn vereint, der Frithling kommt zu-
riick und sie machen zusammen Musik bis ans
Ende ihrer Tage (Duo Final).

Nachdem Koechlin bis Ende der 30er Jahre sei-
ne wichtigsten Orchesterwerke (Le Busson
ardent, 1938 und Les Bandar-log nach Kiplings
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Dschungelbuch, 1939) geschrieben hatte, wid-
mete er sich in den darauf folgenden Jahren
hauptsichlich der Kammermusik. Die Quatorze
Pieces pour clarinette et piano op. 178 schrieb
er in den ersten beiden Monaten des Jahres
1942. In diesen Meisterwerken en miniature be-
gleiten wir Koechlin auf seine ausgedehnten
Reisen. Keine mondinen Reisen in Luxushotels
oder auf Schiffen, sondern Reisen mit Rucksack
und Zelt, immer dabei ein schweres Gerit na-
mens »Verascope« mit dem er fantastische Bil-
der machte. Spanien, Nordafrika, Tiirkei und
besonders Griechenland lagen auf seinem Weg;
und hier sind die Eindriicke verarbeitet: erhabe-
ne griechische Bergdorfer (Nr. 3), Augenblicke
auf Capri (Nr. 4), Markigerimmel in Maroco
(Nr. 11) und ein bertickendes Wiegenlied (Nr.
12) sind nur cinige Bilder, die sich mir aufdrin-
gen. Bleibt noch die kleine an Mozart erinnern-
de Idylle pour deux clarinettes op. 155 bis.
Geschrieben 1936, ist sie gerade in ihrer klass-
ischen Form iiberwiltigend schon.

Ich bin dankbar fir viele Stunden, die ich mit
der Musik von Charles Koechlin verbracht
habe und wiinsche mir, dass auch Sie als Horer
dem Zauber des Klangalchimisten verfallen
werden, Dirk Altmann

Seit ich vor gut zwanzig Jahren der Musik von
Charles Koechlin begegnet bin, sind viele seiner
Werke durch mich geflossen. Ich erfuhr durch
Biicher, Schriften, Begegnungen und Gespriiche
viel iiber sein Leben und Werk. Kiirzlich, im
Mai 2003 kam eine ungeahnte Dimension in
metnem Verhiltnis zu diesem Kiinstler hinzu.
Ich hatte das Gliick, eine Woche in seinem
Haus in Canadel an der Céte d'Azur zu ver-
bringen, welches Koechlin 1912 nach eigenen
Plinen hatte bauen lassen und das seither un-
verandert blieb. Hier habe ich vieles vom Ur-
sprung und von der Ausstrahlung seiner Musik
verstanden, Der freie Blick von seinem Arbeits-
zimmer ist ganz vom Meer ausgefiillt. Das Meer
mit seinem Magnetismus, mit seinen stindig
wechselnden Bewegungen, Licht und Farben,
ist in unzihligen Kompositionen Koechlins
prisent, wie auch der immense Sternenhimmel
von besonderer Klarheit sich bei ihm zu Musik
kristallisiert hat. So steht auch am Schluss einer
Komposition vom 3. September 1939 der Hin-
weis »Schonheit und Lieblichkeit des nicht-
lichen Himmels um 21:30«. Die Stille, manch-
mal vom euphorischen Chor der Nachtigallen
unterbrochen, und die Intensitit der Naturein-
driicke in Canadel waren ideal fiir die Lektiire
eines Romain Rolland oder Pierre Loti, aber
auch fiir das Eintauchen in der Nawr — alles
wichtige Elemente in Koechlins (Euvre. Im
Garten, unter alten Biumen, ist Koechlins
schlichtes Grab zu finden, darauf eine Inschrift
~ sein »ars poetica« — »Der Geist meiner Werke
wie auch mein ganzes Leben ist der Geist der



Freiheite. Jetz, ein halbes Jahrhundert nach
seinem Tod, haben wir das Gliick, das reiche
Lebenswerk cines groflen Meisters (von einfa-
chen Monodien bis zu monumentalen Orches-
terkompositionen) zu entdecken.

Lajos Lencses

Dirk Altmann (Klarinette),

grﬁmn‘n 1965 in Hannover, wandte er sich mit sie-
ben Jabren der Klarinette zu und war bereits 1981
L. Preistriger beim Bundeswettbewerb »fugend
musiziert=. Wahrend seines Studiums bei Prof.
Hellmut Pallushek an der Hochschule fiir Musik
und Theater in seimer Heimatstadt war er Mitglied
der Jungen Dewtschen Philharmonie.

Nachdem er 1982 fiér 2 Jabre Stipendiat der Herbert
von Karajan-Stiftung war und in dieser Zeit Unter-
vicht bei Karl Leister nabm, wurde ev 1985 Soloklari-
nettist des Radio-Sinfonteorchester Stuttgart  des
SWR.

In den folgenden Jahren nabm er an der Bundesass-
wahl «Konzerte junger Kiinstler« des Dewtschen Mu-
sikrats teil, er griondete das »Audace Triow, mit dem er
Reisen nach Afrika, Indien und den »Naben Ostens
unternahm,

Neben seiner Arbeit im Onbrﬂer interessiert Dirk

Almann b lers die zeitg he Musik. So
war er Mithegriinder von = Varantis und rief 1999
das «NewkEars bles - das Ensemble fiir ak-

tuelle Musik des RSO Stuttgart — ins Leben.

Bei Einladungen zn den Festrvals nach Schwetzin-
gen, Ferrara, Schleswig-Holstein, Donaueschingen
und Eclat/Stuttgart musizierte er unter andevem
mit Gianluigi Gelmerti , Sir Neville Marriner, Tho-
nas Heuga'fimci und Hm;z Halliger.

Bisher verdffentlichte er anf CD Werke von Paul
Hindemith (+Leipziger Allerlei...« ersch. bei Tacet

Musikproduktion Stuttgart) und Robert Schumann
«Mirchenerziblungens wa Werke fiir Klarinette
(ersch. bet bianssler CLASSIC),

Florian Henschel (Klavier),

geb. 1970 in Berlin. Studium in Miinchen bei Mi-
chael Schafer, dariiber hinaus bei Evich Appel und
Klaus Schilde, Emen Ausbildungsschwerpunkt setzte
Florian Henschel in die Liedbegleitung, bet Helmue
Deutseh in Minchen und in der Mesterklasse fiir
Liedmterpretation von Dietrich Fischer-Dieskan in
Berlin.

Konzerte als Solist mut dem Stutrgarter Ensemble
Varanti« unter der Leitung von Dietrich Fischer-
Dieskau in Stuttgart, bei den Schwetzinger Festspie-
len, der Kolner Philharmonie und betm Schleswig-
Holstein-Musikfestival. Im Rabmen der Weimarer
Sinfonickonzerte gab es eme Zusammenarbeit mit
der Staatskapelle Weimar.

Zahlreiche Konzerte als Liedbegleiter und Kam-
mermustker, w.a. bei der Schubertiade Feldkirch/
Schwarzenberg, im groflen Sendesaal des WDR, in
der Berliner Philharmonte wnd der Meistersinger-
halle in Nigmberg.

Als  Liedbegleiter gestaltete  Flovian  Henschel
Konzerte mit Diana Damran, Simone Nold, Hans-
Georg Abrens, Christian Elsner und Dietrich Hen-
schel, Bei den Schubertiadekonzerten 1994 bis 2003
gab es eine Zusammenarbeit wa. mit Stella Doufexis,
Ute Diring, Cbmmpb sz und Roman Trekel.

Als K. ierte er mit Dietrich
Fischer-Dieskan {Mv!udmmkanzcm}, Hemz Holli-
ger, Oboe, Milos Mlepnik, Violoncello, und dem
NewkEars.ensemble sowie mit Gaby Pas-van Riet,
Flote, und dem Henschel-Quarteut.

Zablreiche  Rundfunk- wund Fernsehprod,

(2.8, =Schubert auf Retsens der Srbu&‘rtiadc Feld-
kirch 1994, ORF), sowie CD-Produktionen als Solist,
Liedbegleiter und K ther (Hinssler classic,
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Am Nova/BMG, Ars Mmm m:d Pan (fussm} do-
ren die Viel] uned den k leri
sdn‘n Rang semer 'irbﬂ.r

Sibylle Mahni Haas (Horn)

wurde als Tochter Schweizer Eltern in Lund/
Schweden geboren.

Thre musikalische Ausbildung begann sie mit den
Instrumenten Klavier und Trompete, mit denen sie
mehrfache Bundespreistrigerin beim Wetthewerb
sfugend musizierte wurde. Mit 15 Jahren wechselte
sie zum Horn.

Ihr Studinm absolvierte sie an den Hochschulen in
Hannover wnd Frankfurt. Von 1996 bis 2000 war
sie Stipendiatin der Studienstiftung des Dentschen
Volkes.

Auszeichnungen erbiclt sie w.a, 1995 beim Interna-
tionalen Hornwettbewerb in Lre:.-wardmeoHarzd

Er erhielt 1989 den Kulturforderpreis der Stadte
Weingarten und Ravensburg. NL‘?::! semen pa

gogischen Tatigh er sich in zahlreichen
Formationen emem weiten Feld der Kammermusik.

Gunter Teuffel (Viola)

In Stuttgart geb sund anfgewachsen, begann er
auch sein Musikstudinm zundchst in semer Heimat-
stadt bei Envigue Santiago und dem Melos Quar-
tett, 1978 setzte er das Studivm am Mozarteum in
Salzburg fort. Nach dem Konzertdiplom und zabl-
reichen Wiirdigungen holte ibn setn Mentor Sandor
Végh in die von thm gegrindete Camerata acade-
mica des Mozartewms Salzburg als Solobratschist.
1982 trat er die gleiche Position beim Radio-Sinfo-
nieorchester Stuttgart an,

Hier liefien auch solistische Aufgaben nicht lange
auf sich warten. Neben der Zusammenarbeit mit

sowie 1997 mit dem 1. Preis beim Internati
Wetthewerb fiir Horn »Peter Damme. 1999 ging sie
dann als Pretstrigerin aws dem Internationalen Mu-
sikwetthewerb der ARD in Miinchen hervor.
Neben threr Position als 1, Solohornistin des Mu-
seums- und Opernorchesters Frankfurt/ M. betreunt sie
eten Lebrawftrag an dn or Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst in Frankfurt a. M,

Zablreiche Auftritte als Solistin, w.a, mit dem SWR
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, der Britten Sin-
fonia, dem Sinfomeorchester Richard Strauss und

dem Collegium Musicum Basel sowie Engagrmmfs
beleg s

haften  Dirig (Celibidache, Marriner,
Nuorrington, Edtvos) ist Gunter Tenffel ein vielbe-
schiftigter Kammermusiker (Zusammenarbeit mit
dem Pranisten Antoni Spiri). Als Brawschen- wnd
Viola d'amore-Solist hat Gunter Tenffel ein wm-
fangreiches Repertoire.,

Johanna Busch (Violoneello)

studierte bei Rudolf Gleifiner an der Musikhoch-
schule Stuttgart und bei Wolfpang Bocttcher an der
Hochschule der Kiinste in Ber%m Sie besuchte Meis-
!'fn('mn' bet Daniel Sfmfmu und Frans Helmerson,

.’IIS L'fragl'e Kammr‘rmm;ﬂvnu J'b
es Format.

Rudolf Kénig (Basetthorn)

wurde in Fallkenaw/ Tschechien geboren. Nach sei-
nem Musikstudium bei Prof. Waldemar Wandel an
der Musikbochschule Trossingen wurde er 1983
Klarinettist im Radio-Sinfonieorchester Stutigart
des SWR.
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sich kammer thalischen Pralfﬂ.('rcn und
trat solistisch mit Orchestern anf. 1998 legte sie ihre
Diplompriifung in den Fichern Orchestermusik
und Musikerziehung mit Auszeichnung ab. Seit
September 1998 ist sie Mitglied des Radio-Sinfonie-
orchesters Stuttgart des SWR.



The fascination of Charles Koechlin ...

When 1 first encountered Koechlin’s music, 1
could never have imagined it would be my
companion for so many years. A work by
Koechlin would fit very nicely, I believe, into
virtually any programme of chamber music.
The Monodies op. 216 of 1948 are for me what
Bach's Partitas are for a violinist. It is rare for a
composer to pose an instrumentalist such fun-
damental questions as regards breathing, inner
tension and tone colour, demanding absolute
concentration on the essential. Koechlin was a
committed pacifist and entered a period of ago-
nised composition with the outbreak of World
War I1, an influence that also informs this work.
The composer’s totally bewildered struggle for
expression makes performing this solo piece a
very great challenge indeed.

Similarly with the 14 Pieces op. 178: sections of
the piano part seem very inaccessible, and it is al-
most impossible to grasp the music by merely
playing it through. You have to experiment with
nuances of tempo and phrasing until you find a
way in. Once you have found it, though, the mu-
sicis like a drug: Darius Milhaud spoke about the
»music of a magician«. Koechlin is also often de-
scribed as an »alchemist of sounde.

Koechlin takes us through the history of music
almost academically, from the old Renaissance
masters to his contemporaries Schoenberg and
Stravinsky. He is no stranger to any style of com-
position; there are polytonal works as well as ex-
periments with atonality. His main youthful in-

fluences were clearly Gounod and Chopin, fol-
lowed by Chabrier and his teacher, Fauré.
Koechlin’s compositions make no secret of his
deep affinity with Bach. An extraordinary master
of his resources, he became one of the most high-
ly respected teachers of his generation. Poulenc,
Sauguet and Milhaud were not only his pupils
but also his colleagues, and they remained life-
long friends. At the time of his death on 31 De-
cember 1950, Koechlin's techniques of orchestra-
tion were still a mystery to many people; he has
begun to be recognised as an important link be-
tween Debussy and Messiaen only very recently.
Although Koechlin first attempted composi-
tion at the age of fifteen, it was not until com-
paratively late - aged forty — that his technique
of Fortspinnung, or the »spinning oute of musi-
cal motifs, became fully developed. The
Sonatas for Clarinet and Piano op. 85 and op.
86, to whose classical sonata form Koechlin
adds new elements in masterly fashion, date
from this creative phase. The songlike opening
gives little indication of the paths that are o
lead us through a lush jungle of undergrowth,
via arabesque-like middle movements 1o the
brilliant finales. The work was composed for
Louis Cahuzac, an outstanding clarinettist of
his day, who gave the premiere of the Sonata no.
21in 1926. (Cahuzac also played in the first per-
formance of Schoenberg’s Suite op. 29 conduct-
ed by the composer in December 1927.) Sadly it
was not until after Koechlin’s death that his
Sonata no. 1 was premiered by Jean Tastenoe, in
Belgium in February 1969.
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Koechlin always hinted at an orchestration of the
piano part, and he orchestrated both clarinet
sonatas in 1946. It is wonderful that the clarinet-
tist's repertoire can include other works of this
era alongside the Rhapsodie by Claude Debussy.
All the biographical notes about Koechlin refer
to his passion for the emerging medium of sound
film and his obsession with Lilian Harvey. How-
ever, his endeavours to spare film music from su-
perficiality were not rewarded with success. One
such attempt was Koechlin’s score for the unre-
alised film »Les Confidences d'un joueur de
clarinette« based on an Erckmann-Chatrian
novel (»Confessions of a clarinet player<).
Kasper (clarinet) travels round the countryside
with his friend, Waldhorn, playing at village
fairs. He is in love with his cousin Magrédel (Ro-
mance). After rehearsing with his parter during
the morning (Aubade), Kasper hastily picks a
bunch of meadow flowers and hurries to his
beloved (Le bouquet de fleurs des champs). But
Magrédel harbours thoughts for another man, a
returned soldier by the name of Yeri-Hans. Nei-
ther Magrédel’s father, Uncle Stavolo, nor Wald-
horn, Kasper’s friend, are able 1o dissuade
Kasper from his foolishness. The two musicians
swear eternal friendship and let things take their
course (Pastorale). Dinner at Uncle Stavolo’s
brings matters to a head (Musique pendant le
diner). Magrédel’s eyes gleam with raprure when
she hears Yeri-Hans’s name, leaving Kasper and
Waldhorn perplexed. With Uncle Stavolo’s repu-
tation as the region’s strongest man at stake, they
set off rogether for a fight (Marche familiere).
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After plenty of schnapps and sauerkraut at the
Eckerswir fair, the moment comes for Stavolo to
face Yeri-Hans (Valse rustique). But as soon as
Yeri-Hans sees Magrédel, he realises what his
true aim is. He lets Uncle Stavolo win and invites
Magrédel to dance: »We're here to dance; so let
them dance!« Kasper takes up his instrument
(Rage de Kasper), leaves his village the next
morning (Lamento) and spends a winter alone in
the Vosges mountains. At the end we see the two
friends, Kasper and Waldhorn, reunited. Spring
returns and they make music rogether to the end
of their days (Duo final).

Having completed his most important works for
orchestra by the end of the 19305 - Le Buisson ar-
dent (1938) and Les Bandar-log (1939), based on
Kipling’s »The Jungle Book« - Koechlin subse-
quently devoted himself primarily to chamber
music, During the first two months of 1942, he
composed the Quatorze Pieces pour clarinette
et piano op. 178, miniature masterpieces in which
we are Koechlin’s companions on his lengthy
trips — not to smart luxury hotels or on cruise
ships, but with a tent, a rucksack and invariably a
heavy »Verascopes, a camera with which he took
fabulous pictures. Spain, North Africa, Turkey
and most especially Greece feature on the itiner-
ary. Koechlin’s impressions are portrayed in
sound: inspiring Greek mountain villages (no. 3),
moments on the island of Capri (no. 4), a bustling
market in Morocco (no. 11) and a charming lulla-
by (no. 12), to mention just a few images that
come to mind. This brings us to the short Idylle
pour deux clarinettes op. 155 bis, written in



1936. It is reminiscent of Mozart and has an over-
whelming beauty precisely because of its classical
form.

I am extremely grateful for the many hours 1
have spent with the music of Charles Koechlin
and my hope is that you too will fall under the
spell of this »alchemist of sound«.

Divk Altmann

Since | first became acquainted with the music of
Charles Koechlin a good twenty years ago, [ have
performed many of his works and learnt a great
deal about his life and work from books, writ-
ings, encounters and conversations. Recently, in
May 2003, my relationship with this artist gained
an unforeseen dimension. I had the good fortune
to spend a week in Le Canadel on the Cote
d'Azur, staying in the house which was built to
Koechlin’s own design in 1912 and which has re-

Verascope-Photo Ch. Koechlin, Boulowris 1908

mained unc]nngcd since. My time there enabled
me to gain many insights into the i mspmtmn for
and the charisma of Koechlin’s music. The view
from his study is taken up entirely by the sea. The
sea — with its magnetic quality, its constant
changes, its light and its colours - is present in
countless Koechlin compositions, in the same
way that his music is able to crystallise the vast
starry sky with exceptional clarity. A note at the
end of a composition dated 3 September 1939
reads »Beauty and sweetness of the night sky ar
9.30pme. The silence at Le Canadel, the occasion-
al interruption by a euphoric nightingale chorus
and the intense natural impressions were an ideal
environment in which to read writers like Ro-
main Rolland and Pierre Lot, and for hcing at
one with nawre - all important elements in
Koechlins ocuvre, Koechlin’s simple grave is in
the garden at Le Canadel, beneath old trees. The
inscription — his ars poetica — reads »The spirit of
my works and of my entire life is the spirit of
freedome. Half a century after Koechlin’s death,
we are now in the fortunate position of discover-
ing the richness of this great master’s life’s wark,
ranging from simple monodies to monumental
compositions for orchestra.

Lajos Lencses

Dirk Altmann (clarinet)

was born in Hanover in 1965, He began learning
the clarinet at the age of seven and in 1981 won first
prize at the Federal German Competition »fugend
musizierts. He became a member of the Junge
Deutsche Philbarmonie whilst still stndying with
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Professor Helmut Pallushek at the Hanover Col-
lege of Music and Drama.

After receitving a two-year scholarship from the
Herbert von Karajan Foundation in 1982, he stud-
ied with Karl Leister and in 1985 became solo clar-
inettist with the SWR Radio Symphony Orchestra
in Stuttgart.

He proceeded to participate in the national selection
of the »Konzerte junger Kiinstler« series of the Ger-
man Music Council and formed the Audace Trio,
with which e vavelled to Africa, India and the
Near East.

Over and above his orchestral work, Dirk Altmann
is particilarly interested in contemporary music. He
was a co-founder of the VARIANTT Ensemble and
in 1999 formed the NewEars.ensemble — the con-
temporary music ensemble of the Radio Symphony
Ovrchestra in Stutigart.

He bas performed with pevsonalities like Granluigi
Gelmenti, Sir Neville Marriner, Thomas Hengel-
brock and Heinz Holliger at music festivals in
Schwetzingen, Ferrara, Schleswig-Holstem, Donan-
eschingen and Stuttgart.

He is to be beard playing works by Pawl Hindemith
on the CD called « Leipziger Allerlei ...« on the Tacet
Musikproduktion Stuttgart label and in clarinet
works including Robert Schimann’s Mirchenerzih-
lingen on a hinssler CLASSIC CD.

Florian Henschel (piano)

was born in Berlm in 1970, He studied with
Michael Schafer in Munich, as well as with Erich
Appel and Klaus Schilde. Flovian Henschel special-
ized in lieder accompaniment with Helmut Deutsch
in Munich and in Dietrich Fischer-Dieskan’s master
class in lieder interpretation in Berlin,

He bas perfnmr‘? as a solowst with the Stuttgant
VARIANTI Ensemble condwcted by Dierrich Fi-
scher-Dieskau, at the Schwetzingen Festival, the
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Cologne Philharmonie and the Schleswig-Holstein
Music Festrval and with the Staatskapelle of Weimar
during the Weimar symphony season.

His numerons perfo es as lieder accompanist
and chamber musician have taken place at venues
like the Feldkirch/Schwarzenberg Schubertiad, the
Large WDR broadcasting studio, the Berlin Philhar-
monie and the Meistersmger-Halle in Niirnberg,
At lieder recitals, Florian Henschel has dcmmpdnied
Diana Damran, Simone Nold, Hans Georg Abrens,
Christian Elsner and Dictrich Henschel and worked
with singers like Stella Doufexis, Ute Diring,
Christoph Geni and Roman Trekel at the Schuber-
tiads from 1994 to 2003,

In chamber music be has performed with Dietrich
Fischer-Dieskau (Evenings of Melodrama), the
oboist Heinz Holliger, the cellist Milos Mlejnik, the
flautist Gaby Pas-van Riet, the NewEars.ensemble
and the Henschel Quartet.

His fruitful radio and television mvolvement in-
cudes the ORF production Schubert auf Reisen
(Schubert on tour) at the 1994 Feldkirch Schubert-
ade, while his CDs as a soloist, lieder accompanist
and chamber musician on the Hinssler Classic, Arte
Nova/BMG, ARS MUSICI and PAN Classics la-
bels document bis versatility and artistry.

Sibylle Mahni Haas (horn)

was born to Swiss parents in Lund, Sweden. She ini-
tially learned the piano and trumpet, and won sev-
eral prizes in the national finals of the =ugend mu-
siziert= competition. She switched to the horn at the
age of fifteen.

She studied at the Hanover and Frankfurt Colleges
of Music and in 1996 received a five-year scholar-
ship from the Studienstiftung des dentschen Volkes.
She won a prize at the Leewwarden International
Harn Competition in Holland in 1995, first prize at
the Peter Damm International Horn Competition



in 1997 and a prize at the ARD International Music
Competitton tn Mwnich m 1999, Sibylle Mabmni-
Haas s prinapal solo horn with the Frankfurt
Opera Orchestra and lectures at the College of Mu-
sic and Performing Arts in Frankfurt am Main.
Herartistic calibre is proved by her numerous appear-
ances as soloist with the SWR Radio Symphony Or-
chestra in Stuttgart, the Britten Sinfomia, the Richard
Stranss Symphony Orchestra, the Colleginm Mu-
sicum Basel and other ensembles, as well as ber fre-
quent participation in chamber music.

Rudolf Kénig (basset-horn)

was born in Sokolov, Czech Republic, After study-
myg with Professor Waldemar Wandel at the Trossin
gen College of Music, be became clarinettist with
the SWR Radro Symphony Orchestra i Stuttgart in
1983,

He received the arts bursary of the municipalities of
Weingarten and Ravensburg i 1989, In addition to
teaching, be performs a wide range of chamber mu-
SIC I NUMETONS Eroupings.

Gunter Teuffel (viola)

was born in Stuttgart, where he mitially studied
with Envigue Santiago and the Melos Quartet be-
fore going on to the Mozartewm in Saleburg i
1978. After receiving his concert diploma and nu-
merous distinctions, Sandor Vigh, bis mentor and
director of the Salzburg Mozartewm Camerata
Academica, invited him to become solo viola in the
ensemble.

In 1982 Teuffel became solo viols with the Radio
Symphony Orchestra in Stuttgart, where he bas had
ample opportunity to perform solo wnder the baton
of celebrated conductors like Celibidache, Marriner,
Norrington and Edtvis. Gunter Teuffel is also a very

Dirk Altmann, Florian Henschel

busy chamber musician and often works with the pi-
Anthony Spirt. Gunter Teuffel commands an
e repertoire of solo works for viola and viola
d'amare.

Johanna Busch (cello)

studied with Rudolf Gleissner at the Stuttgart Col-
lege of Music and with Wollgang Boettcher at the
Hochschule der Kiinste in Berlin and attended the
master classes of Daniil Shafran and Frans Helmer-
son. She performs in chamber music and as a solotst
with orchestras. She passed her final examinations
in orchestral music and musical edwcation with dis-
tinction in 1998, Since September 1998 she bas been
a member of the SWR Radio Symphony Orchestra
in Stuttgart.
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Fascinant Charles Koechlin ...

La musique de Koechlin m'accompagne depuis
longtemps déja. Je ne vois pratiquement pas un
programme de musique de chambre ol une de
505 xuvres ne Pﬂurrail trouver p]:{ce‘

Les Monodies op. 216 de 1948 sont pour moi ce
que les Partitas de Bach sont pour un violoniste,
Rares sont les compositeurs qui imposent i
I'instrumentiste pareilles exigences existentielles
au niveau de la respiration, de la tension inté-
rieure et du umbre, qui requierent pareille
concentration absolue sur I'essentiel. A 'éclate-
ment de la Seconde Guerre Mondiale Koechlin,
pacifiste convaincu, tomba dans une sorte
d’agonie de la composition et ces picces, écrites
comme une lutte désespérée du compositeur
pour réussir a s’exprimer, représentent un grand
défi pour le soliste.

Ceci est aussi valable pour les 14 Piéces op. 178.
La partie de piano parait parfois inaccessible, et
il est presque impossible d'y saisir la musique
en la jouant seulement. 11 faut tester et ajuster le
dosage des nuances du tempo et du phrasé pour
enfin y accéder. Mais une fois qu'on I'a rouvé,
la musique agit comme une drogue : Darius
Milhaud parle de la « musique d’un magicien ».
Koechlin est souvent décrit comme un « alchi-
miste des sons ».

Comme un scientifique Koechlin nous guide a
travers Ihistoire de la musique, en partant des
anciens maitres de la Renaissance pour aboutir a
ses contemporains, Schonberg et Stravinsky.
Aucun style de composition ne lui est étranger.
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Nous trouvons des ceuvres polytonales aussi
bien que des expériences de I'atonalité. Et pour-
tant malgré cette ouverture d’esprit, ce sont sur-
tout Gounod et Chopin qui I'ont influencé dans
son enfance, et plus tard Chabrier et Fauré, son
maitre. I n'a jamais caché sa relation profonde
avec Bach dans ses compositions. Cette maitrise
exceptionnelle de la matiere I'éleva au rang de
professeur le plus estimé de son épaque. Pou-
lene, Sauguet ou Milhaud étaient non seulement
ses éleves mais aussi des collegues qui lui reste-
rent fideles en toute amitié durant toute sa vie.
Sa technique instrumentale resta en grande par-
tie incomprise jusqu'a sa mort, le 31 décembre
1950, de sorte que I'on ne reconnut sa place de
médiateur important entre Debussy et Mes-
siaen qu’a une époque récente.

Bien que Koechlin entreprit ses premiers essais
de composition 1 I'ige de quinze ans, il n'attei-
gnit le plein épanouissement de sa « technique
du développement musical » qu'a I"ige relative-
ment avancé de 40 ans, C'est durant cette phase
créative que furent également composées les
Sonates pour clarinette et piano op. 85 et op.
86. Koechlin intégre de main de maitre de nou-
veaux éléments a la forme classique de la sonate.
Le début chantant permet a peine de soupgon-
ner les sentiers qui vont nous conduire i travers
un maquis harmonique sinueux, en passant par
les arabesques des mouvements centraux, pour
arriver au finale fulminant. Il éerivit cette ceuvre
pour Louis Cahuzac, clarinettiste éminent de
I'époque, qui créa la 24€ Sonate en 1926 (Cahu-
zac avait également participé en décembre 1927




a la premiere de la Suite op. 29 de Schénberg
sous la direction du compositeur). Malheureu-
sement la 157 Sonate ne fut créée qu'apris la
mort de Koechlin, i savoir en février 1969, en
Belgique par Jean Tastenoe.

Koechlin envisageait aussi toujours la possibili-
té d'orchestrer la partie de piano. Dans le cas
des deux sonates pour clarinette, il réalisa cette
orchestration en 1946 ; et nous, les clarinettistes,
nous sommes ainsi ravis de pouvoir intégrer
notre répertoire d'autres ceuvres de cette
époque, en plus de la Rhapsodie de Claude De-
bussy.

Toutes les notices biographiques sur Charles
Koechlin rappellent I"épisode de son engoue-
ment pour le nouveau média de I'époque
qu'érait le cinéma et son énorme passion pour
Lilian Harvey. Malheureusement ses efforts
pour lutter contre la platitude croissante de la
musique de film restérent infructueux. La mu-
sique du film, jamais réalisé d'ailleurs, « Les
Confidences d'un joueur de clarinette »
d'apres le roman d’Erckmann-Chatrian repré-
sentait une telle tentative : Kasper (clarinette)
voyageait par monts et par vaux avec son ami
Waldhorn pour jouer de la musique dans les
fetes de villages ; il est amoureux de sa cousine
Magrédel (Romance). Aprés la répétition mati-
nale avec son collegue (Aubade), Kasper va vite
cueillir un bouquet de fleurs des champs et
court vers sa bien-aimée (Le bouquert de fleurs
des champs). Mais celle-ci réve a un autre, un
soldat revenu de guerre, dénommé Yéri-Hans,
Ni les efforts du pere de Magrédel, de I'oncle

Stavolo, ni ceux de son ami Waldhorn ne dis-
suadérent Kasper de ses folies. Alors les deux
musiciens se promirent une amitié éternelle et
laissérent les choses suivre leur cours (Pastora-
le). Un diner pris chez I'oncle Stavolo (Musique
pendant le diner) révele ce qui était encore se-
cret. Magrédel roule des yeux ravis lorsquelle
entend le nom de Yéri-Hans, Kasper et Wald-
horn en restent pantois — et puisque 'oncle Sta-
volo ne veut pas perdre sa réputation d’homme
le plus fort de la région, on va ensemble au
combat (Marche familiére). Lors de la féte du
village d’Eckerswir (Valse rustique), apres un
copieux repas de choucroute arrosé d’eau-de-
vie, le combat a lieu - Stavolo contre Yéri-Hans.
Mais des qu'il apergoit Magrédel, ce dernier
comprend tout de suite ce qui se cache la-des-
sous, il laisse 'oncle Stavolo gagner et invite
Magrédel a danser. « On veut danser ici, alors
faisons-les danser ! », et Kasper saisit son ins-
trument (Rage de Kasper). Le lendemain matin,
Kasper quitte son village (Lamento). Aprés un
hiver solitaire dans les Vosges, on voit i la fin les
amis Kasper et Waldhorn réunis, le printemps
revient et ils font ensemble de la musique jus-
qu'a la fin de leurs jours (Duo Final).

Apres avoir éerit ses ceuvres orchestrales les
plus importantes i la fin des années 30 (Le Buis-
son ardent, 1938 et Les Bandar-log d’apres Le
Livre de la Jungle de Kipling, 1939), Koechlin
se consacra essentiellement pendant les années
suivantes a la musique de chambre. 1] écrivit les
Quatorze Pieces pour clarinette et piano op,
178 au cours des deux premiers mois de I'annce
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1942, Dans ces chefs d'ceuvre en miniature,
nous accompagnons Koechlin dans ses longs
voyages. 1l ne s'agit pas de voyages mondains
dans des hotels de luxe ou sur des bateaux mais
de voyages avee un sac a dos et une tente, tou-
jours accompagné d'un lourd appareil dénom-
mé « Verascope » avee lequel il fait de mer-
veilleuses photos. L'Espagne, 1'Afrique du
Nord, la Turquie et surtout la Gréce furent ses
destinations et ses impressions sont traitées ici :
de sublimes villages de montagne grecs (ne= 3),
des instants 3 Capri (nee 4), la cohue sur un mar-
ché au Maroc (ne= 11) et une berceuse enchante-
resse (n= 12) ne sont que quelques images qui
s"imposent & mon imagination. Il reste encore la
petite Idylle pour deux clarinettes op. 155 bis
rappelant Mozart. Ecrite en 1936, elle est mer-
veilleusement belle dans sa forme classique.
Je suis tris reconnaissant pour les nombreuses
heures que J'ai pu passer avec la musique de
Charles Koechlin et je souhaite que vous suc-
combiez aussi, chers auditeurs, 3 la magie de cet
alchimiste des sons.

Dirk Altmann

Depuis que jai fait la connaissance de la mu-
sique de Charles Koechlin, il y a bien vingt ans
de cela, j'ai interprété nombre de ses ceuvres.
J'ai appris beaucoup de choses sur sa vie et son
ceuvre par Uintermédiaire de livres, de docu-
ments, de rencontres et d’entretiens. Récem-
ment au mois de mai 2003, mes relations avec
cet artiste prirent une dimension inattendue, J"ai
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eu la chance de passer une semaine dans sa mai-
son du Canadel sur la Cote d’Azur, maison que
Koechlin a fait construire en 1912 selon ses
propres plans et qui est restée inchangée depuis.
Laj"ai compris beaucoup de choses sur I'origine
et sur le rayonnement de sa musique. La vue dé-
gagée que I'on a depuis son cabinet de travail est
entierement remplie par la mer. La mer avee son
magnétisme, avec son mouvement toujours
changeant, sa lumiere et ses couleurs, est pré-
sente dans d'innombrables compositions de
Koechlin, de méme que 'immense ciel éroilé
d’une clarté particuliere qui se cristallise chez
lui en musique. Ainsi i la fin d’une composition
datant du 3 septembre 1939, on peut lire I'indi-
cation « Beauté et Grice du ciel vers 9 heures et
demie du soir ». Le silence, parfois interrompu
par le choeur euphorique des rossignols, et l'in-
tensité des impressions émanant de la nature au
Canadel offraient les conditions idéales pour se
plonger dans la lecture d"auteurs tels que Ro-
main Rolland ou Pierre Loti mais aussi pour se
fondre dans la nature — tous éléments impor-
tants dans I'ceuvre de Koechlin, Dans le jardin,
sous de vieux arbres, se trouve la tombe dé-
pouillée de Koechlin. Une inscription = son
«ars poetica » — « L'esprit de mon aeuvre et ce-
lui de toute ma vie est surtout un esprit de liber-
té ». Un demi-siécle aprés sa mort, nous avons
la chance de découvrir la richesse de I'(Euvre
d'un grand maitre (des simples monodies jus-
qu'aux monumentales compositions orches-
trales).

Lajos Lencses



Dirk Altmann (clarinette), #é en 1965 & Hanovre, il
se consacra @ Uage de sept ans i la clarmette et érait
déji en 1981 177 lawréat an Concowrs fédiral « Jugend
musiziert » (La fewnesse fait de la musigue). Pendant
ses études anpres du Professenr Hellmut Pallushek du
Conservatoire de Musigue et de Thédtre de sa ville
natale, il fut membre de la Jeune Philharmonie Alle-
mande. Aprés avoir regu en 1982 une bowrse de 2 ans
de la Fondation Herbert von Karajan et avor pris du-
rant cette époque des conrs anprés de Karl Leister, ol
prit en 1983 le poste de clarmette solo de I'Orchestre
Radio Symphonique de la SWR de Stuttgare. Au conrs
dees anndes swivantes, il participa a la sélection fédéra-
fe = Konzerte junger Kiinstler » (Concerts de jennes
artistes) du Consetl Alfemand de la Musique, et il fon-
da le « Audace Trio » avec lequel il entreprit des
voyages en Afrigue, en Inde et an ProcheOrient. En
plus de son travad dans Porchestre, Dirk Altmann
s'mtéresse tont particuliérement i la musigue contem-

porame. Clest amst que’i ut cofondatenr de « Varaanti »

et créa en 1999 le « NewEars.ensemble » = I'Ensemble
de Musigue actuelle dw RSO Stuttgart. Invité a
participer aux festivals de Schwetzingen, Ferrara,

Verascope-Photo Ch. Koechlin, Le Canadel 1914

Schieswig-Holstem, Donaseschingen et Eclat/Stutr-
gart, il se produssit avec Gianluigi Gelmerti, Sir Ne

ville Marriner, Thomas Hengelbrock et Heinz Holli-
ger. A ce jour d a publié sur CD des anvres de Paul
Hindemith (=Leipziger Allerlei®s parn chez Tacet
Musikproduktion Stuttgart) et de Robert Schumann
= Mirchenerziblungen« entre antres cewvres powr cla-

rinette (parw chez binssler CLASSIC),

Florian Henschel (piano), né en 1970 & Berlin.
Etudes @ Munich anprés de Michael Schifer, et par
aillewrs auprés de Evich Appel et de Klaus Schilde. La
matiere principale de la formation de Florian Hen-
schel fut laccompagnement de chants, anprés de Hel-
mut Deutsch a Munich et dans la Master Class d'in-
terprétation de chant de Dietrich Fischer-Dieskan &
Berlin, Concerts en soliste avec I'Ensemble VARIAN-
T1 de Stuttgart sons la direction de Dietrich Fischer-
Dieskan & Stuttgart, lors des Festivals de Schwetzin-
gen, avee la Philbarmonte de Cologne et lors du
Festival de Musigue de Schleswig-Holstein. Dans le
cadre des concerts symphonigues de Weimar, if présen-
ta une cooperation avec 'Orchestre d'Etat de Weimar.
De nombrenx concerts en accompagnement de chant
et pour musique de chambre, entre antres lors des
Schubertiades a Feldkirch/Schwarzenberg, dans la
grande Salle de Uoffice de radiotélévision du WDR, a
la Philharmonie de Berlin et dans la salle Metstersin

gerhalle & Nuremberg. Flovian Henschel a accompa-
gné en concert Diana Damran, Simone Nold, Hans-
Georg Abrens, Christian Elsner et Dietrich Henschel.
Lors de concerts des Schubertiades de 1994 4 2003, il se
produisit en coopération entre astres avec Stella Dox-
fexis, Ute Déring, Christoph Genz et Roman Trekel.
1l fut partenaire de musique de chambre de Dietrich
Fischer-Dieskan  {concerts de meélodrame), Hemz
Holliger, hawtbois, Milos Mlejnik, violoncelle, et du
NewEars.ensemble aimsi que de Gaby Pas-van Riet,
fliite et du Quatwor Henschel. De nombrenses pro-
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ductions powr la radio et la télévision (par ex. « Schu-
bert en voyage » lors des Schubertiades de Feldkirch
1994, ORF) ainsi que des productions sur CD en tant
que soliste, accompagnatenr de chant et musicien de
chambre (Hinssler classic, Arte Nova/BMG, Ars Mu-
sici et Pan Classics) docwementent la diversité et le ni-
vean artistique de son travail.

Sibylle Mahni Haas (cor) est née a Lund/Suede de
parents swisses. Elle commenga sa formation musicale
an piano et a la trompette, avee lesquels efle fur plu-
stenrs fois lauréate an Conconrs Fédéval « [ngend mu-
siziert = A Uige de 15 ans, elle se towma vers le cor.
Elle fit ses études anx conservatoives de Hanoure et de
Francfort. De 1996 & 2000, elle bénéficia dune bourse
d'études de la Fondation d'Etudes du Pesple Alle-
mand. Efle regut entre autrves des distinctions en 1995
lors du Concours International de Cor a Leewwar-
den/Hollande amnsi qu'en 1997 le 17 prix dw Con-
cours International de Cor « Peter Damm ». En 1999,
elle fut lawréate du Concours International de Mu-
sigue de 'Office de Télévision ARD & Munmich. En
Plus de sa fonction de 1°7 cor solo de I'Orchestre du
Musée et de 'Opéra de Francfort/Main, elle est char-
gee de cours aw Conservatoire de Musique, de Thédtre
et de Danse & Francfort/Main. De nombreuses pro-
ductions en public en tant que soliste, entre antres avee
P'Orchestre Radio Symphonique SWR de Stuttgart, le
Britten Sinforia, I'Orchestre Symphonique Richard
Stranss et le Colleginm Musicum de Bale ainst que des
engagements en tant que musicienne de chambre trés
demandée documentent sa classe d'artiste.

Rudoll Kénig (cor de basset) est né i Falkenan/Ré-
publique Tcheque. Apres ses études de musique aupris
du Professewr Waldemar Wandel au Conservatoire de
Musique de Trossingen, i devint en 1985 claninettiste
dans I'Orchestre Radio Symphonique de la SWR de
Sturtgart, Il vegut en 1989 le Prix d'encouragement de
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la cudtsire des villes de Wemngarten et de Ravensburg.
A cité de ses activités pédagogiques, il se consacre a un
vaste répertoire de musique de chambre aw sein de
nombresses formations.

Gunter Teuffel (alto) est né et & grandi a Stuttgart ol
commenga dans sa ville natale également ses éuudes de
musigue auprés de Enrigue Santiago et du Quatuor
Melos. A partir de 1978, il poursuivit ses étiedes an
Mozartenm de Salzburg. Aprés son diplome de
concert et de nombrewses distinctions, son mentor San-
dor Végh l'engagea en tant qu'altiste soliste dans Por-
chestre qu'il avait fondé, le Camerata academica du
Mozartewm de Salzburg. En 1982, i prit la méme
fonction awpres de I'Orchestre Radio Symphonique de
Stutegart. 1 dut y vemplir aussi trés vite des fonctions
de soliste. En plus de la coopération avec des chefs
d'orchestre de renom (Celibidache, Marriner, Nor-
rington, Eotvas), Gunter Teaffel est un musicien de

hambre tres veeupé (coopération avec le praniste Spi-
11). En tant qu'altiste et soliste de viole damony, Gun-
ter Teuffel posséde un vaste répertaire.,

Johanna Busch (violoncelle) a fait ses études aupres
de Rudolf Gleifiner an Conservatoive de Musique de
Stutegart et de Wolfgang Boettcher an Conservatoire
des Arts i Berlin, Elle survit des Master Classes aupris
de Daniel Shafran et Frans Helmerson, se consacra a
des projets de musique de chambre et se produisit en
soliste avec de nombrenx orchestres. Fn 1998, elle ob-
tint avec mention son diplame de musique d'orchestre
et d'education musicale. Depuis septembre 1998, elle
est membre de I'Orchestre Radio Symphonique de la
SWR de Stutsgart.



Auflerdem erschienen/also available

Robert Schumann
Mirchenerzihlungen

Fiinf kanonische Studien op. 56
Fantasiestiicke op. 73

Fiinf Stiicke im Volkston op. 102
Romanzen op. 94
Marchenerzihlungen op. 132, ua.
Dirk Altmann, Klarinere;
Florian Henschel, Klavier; u.a,
CD-Nr. 98.445

Meisterwerke fiir Oboe

Richard Strauss, Charles Koechlin,
Benjamin Britten,

Bernd Alois Zimmermann

Lajos Lenesés, Oboe
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR
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Charles Koechlin
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Charles Koechlin (1867-1950)

Music for Clarinet
(Euvres pour clarinette

Altmann, clarinet | Florian He

Dirk /
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The Confessions of a Clarinet Player
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[, piano
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Total Time: 73:22

SWR ’> Eine Koproduktion mit dem Siidwestrundiunk Stuttgart, Germany

PR L,wﬁmmu-r lTnbgl:rlu:g._na B ey
@ 2004 hanssler CLASSIC, D-71087 Holegerlingen/ Germany

Made in Germany
Coverdesign: Kriiger & Ko

CLASSIC

Booklet in German, English & French
«CD 98 446

({9)os047) [ DDD | [ISRC |

e hinssler CLASSIC EAR
RO.Box
D-71087 Holzgerlingen/Germany
0 http:/ /www.haenssler-classic.de
40888184462 010276014041

eMail: classic@ hacnssler.de

uljy2a0y sajioy>)

jauLre|n) J10jJ oIsny

9t+°86



