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~Morgenlichter der neven Zeit”
Johannes Brahms: Klaviertrios

Das Klaviertrio 15t ein Kind des 18. Jahrhunderts und
enistand ous der barocken Triosonate und der mit Sirel-
chern erweiterlen ,accompogrerien Klaviersonate”.
Beziehi sich der Zusalz ,Tno” im Klaviertrio oul die drei
beleiliglen Spieler {in der Regel .Klavier, Violine und
Cello), war die Triosanote in drei Tonsysteme avfgeteill
Zu zwei Melodiesimmen Irat der Generalboss, in dem
neben einem Tasleninslrument auch ein Cello oder eine
Gombe spielte. Daher wurde die Triosonote meisl von
vier Musikern ausgefihrt und gilt auch els Vorlaufer des
Klavierguorteits. Komponisten wie Corelli, Vivoldi, Tele-
mann, Buxtehude, Héndel und Bach formten die barok-
ke Tiosonale Sie war enlweder als .Sonata da chieso”
vier- oder funfsétzig angelegt oder ols ,Sonale do
comera” dreisatzig

Eine grof3e Rolle erhielt von Anfang on der Cemba-
lopart. Der Pianist spielte zugleich melodisch und hor-
monisch (rechte Hand) scwie die Basstone (linke
Hand]. So war eine Ausfihrung durch drei Spieler még-
lich: Neben emem Melodieinstrument wie der Violine
wurde dos Cembalo mit melodischen  Aufgoben
bedacht und im Bass durch ein tiefes Sireichinstrument
|Cello) verstsekt So entsiond mehr durch Zufall das
klassische Klavieririo. Eine zweile Wurzel ist die accom-
pagnierte Klaviersonate. Dort kom dem Taslen- nach
Bedarf ein Melodieinstrument {Vicline) hinzu. Aufler
dem konnte auch hier der Pignist im Bass durch ein
Cello unterstiizt werden. Ber Mozorl loucht dieser
Typus ehwa in den Sonalen KV 10 bis 15 ous den
1760er Jahren ouf. Solche Werke beenflyssten die Vie-
linsonate, aber auch das Klaviertrio  Aus dieser
Geschichte erklant sich auch der gewichtige Klavier-
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part. Zudem waren die Komponisten oft hervorragende
Pionisten

War dhe Violine von Anfang an ein in der Kammer-
musik fuhrendes Melodieinsirumenl, musste dos Cello in
den fruhen Klaviertrios ersl seine Rolle finden. Trodilio-
nell war es oul eine stilzende Generalbasslunktion fest:
gelegl, so in Hoydns Kloviertrios. Seinen Aufschwung
erlebte das Cello erst in Hoydns spaten Kloviertrios
[.Wiener” und ,londoner Trios” 1792 bis 1795) und
ber Mozort. Ende des 18. Johrhundert hatte sich das
Klavierino als feste Gallung etabliert. Beethoven und
Schubert knipften nach 1800 an diese Tradilion on und
verhalfen dem Kloviertrio zu einem grofen Aulschwung
in der Romantik. Bald folgten Mendelssohn und Schu-
mann mit bedeutenden Kloviertrios. Bekannilich hotten
die Komponisien des 19 Jahrhunderls genereli eine Fai-
ble fir siefere Tonlagen, in der Insirumentalmusik etwa
die Klarinette, das Englischhorn und das singende
Cello. Deutlich wird das auch in der Kommermusik.
Schuberts strdmender Celloklong wies ouch Johonnes
Brohms den Weg.

Brahms’ Klaviertrios nehmen innerhalb seiner Kam-
mermusik eine bevorzugte Stellung ein, sie komplettie-
ren sein opulentes Werkverzeichnis mit vielen traditio-
nellen Goltungen wie Streichquortett, Duo-Sonate,
Klovierquartett, Streichquintett und Sireichsextelt. Mit
Klaviertrios beschéltigle sich Brahms in der Jugend und
im gereilien Aller. Nimmi mon dos verwandte Horn-Trio
und das Klarineften-Trio :och hinzu, wird sogor eine
nahezu ununlerbrochene Beschaftigung deullic . Was
Ausarbeitung  und  komposilorische  Meisterschalt
ongeht, gehoren diese Werke zu den bedeutendsien
romontischen Trios Dret Johrzehnte liegen zwischen
der Urfassung des ersten Klovierlrios H-Dur op 8 von
1854 und den Klaviertrios Nr. 2 [op. 87) und Nr 3 {op.
101) von 1882 und 1886 Anschlielbend widmel sich



Brahms der grundlegenden Uberarbeitung seines Erst-
lings Auf die Problematik des thm zugeschriebenen A-
Dur-Trios - die Nr. 4 auf dieser CD - wird spdter einge-
gangen.

Klaviertrio Nr. 1 H-Dur op. 8

Brahms war 21, als er mit dem Kloviertrio H-Dur op
8 sein erstes Kammermusikwerk veroffenlliche. Damals,
im November 1854 hotte er in Dusseldorf gerade die
Bekonntschoft mit Robert Schumann vnd dessen Frau
Clara gemacht Sein Klaviertrio wor fisr domalige Ver-
hattnisse sehr umfangreich uad technisch anspruchsvoll
Der virtuose Klavierpart konnte es mit so manchem Kon-
zert avfnehmen Die Urauffuhrung fond am 13. Okto-
ber 1855 in Denzg stutt. Dem befreundeten Geiger
Joseph Joachim vertraute Brahms jedoch an, doss er die
fruhe Drucklegung gerne verzogert hatte. Als der spé-
tere Verleger Simrock das Trio Ende der 1880er Jahre
von Breitkopf & Hértel Gbernahm, ergrdf Brahms die
Gelegenheit beim Schopf Er arbeitete das Werk grund-
legend um. Domit, so erkiarie er Clara Schumann, hétte
er das Trio ,noch einmal geschrieben” und kénne es
ohne Bedenken als ,op. 108 stalt op. 8” deklarieren

Die Anderungen waren grovierend Der Kopfsatz
wurde um die Halfte gekiirzt und gsoBlenteils neu kom-
poniert. Zwar orienherte sich der spote Brohms om
ursprunglichen Themengerus!, er verstond die Musik
nun [edoch innerlich gereift und mitderte den phantosti-
schen und ballcdesken Tonfall Auch im , Adagio” und
im Finale wurden je e Drittel der musikalischen Sub-
stanz gestrichen Im letzlen Salz wechselte sogor die
Satzbezeichnung Aus einem leidenschaftlichen , Alle-
gro molio agilato” - Hintergrund soll die aufkeimende
Liebe zu Clara Schumann gewesen sein - wurde ein
gemdBigles ,Allegro” lediglich das Scherzo bheb

nahezu unversehrt Er hobe dem Werk nur ,die Haare
ein wenig gekdmmt und neu geordnel”, teillte Brohms
dem Freund Julus Otto Grimm 1890 verschmitzt mif.
Die rauen Wogen der ,Sturm und Drong”-Zeil waren
verflogen. Es ist, ofs hatte Goethe seinen ,Werther” im
hohen Alter noch einmal umgeschnieben ,Der schone
Wildling musste alles oblun, was dem gereiften Kinstler
missfiel, nur eines blieb thm unverkimmerl erhalten, der
bestrickende Reiz seiner feurigen Jugend”, fosst der Bio-
grof Max Kalbeck zusammen. Die Uberarbeitete Fos-
sung erlebte am 10. Jonuar 1890 in Budapest seine Pre-
miere - mir Brahms om Klovier sowie dem ungorischen
Geiger Jend Hubay und dem tschechischen Cellisten
David Popper Donn folgten Auffuhrungen in Wien,
Frankfurt und Kéln Im Druck erschien die neve Version
erst 1891, Sie findet sich auch auf dieser Aufnahme.

Mit einem schwarmerischen Gesangsthema hebt
das Klaviertrio an. Es durchzieht den gesamten ersten
Satz, der enen sehr lyrischen Atem versiroml Dabes
erscheint die Melodie in immer neuen harmonisch-
klanglichen Beleuchtungen, wird fort gespornnen und
umspielt Nach dem Vorbild von Beethovens ,Erzher-
zogstno” oder Schumanns erstem Klaviertrio d-Moll op
63 ist das Scherzo an zweite Stelle geruckte Der h-
Moll Saiz greifl das Kopfsatz-Themao in Umrissen wieder
auf und verwandelt es in ein dahinjogendes Tanz-Motiv
im 3/4telTokt Im Trio-Tell ennt eine jener Sextenmelo-
dien, die typisch fur Brahms sind und in der sich Melan-
cholie und Volkston vereinen. Ungewohnlicher Weise
kehrt der Komponist im longsamen Satz zur Hauplion-
art des Klavierinos (H-Dur) zurick Hinter dieser Abwei-
chung von der Tradition steckt die Idee eines regelma-
Bigen harmonischen  Wechsels  der  wier
Dur-Moll-Dur-Mell

Wie ein rounendes Zwiegesprach zwischen dem
Klavier und den als Paor gefiihrien Streichinstrumenten

Satze:



hebt das ,Adogio” an. Ein zauberhaftes Froge- und
Antwortspiel beginnt. Etwas spéter Ubernimmt dos Cello
eine ergreifende Kantilene. Der Sotz besitzt einen gero-
dezu medilativen, erdenfernen Chorakter. Im Finole
folgt dem Hehenden ersten Moll-Themo ein erhabenes
D-Dur-Thema, das zur Mitte hin gesteigert wird. Brahms
habe in diesem ,gdrenden und brodelnden Fincle”
seine ,ganze Liebes und Leidensgeschichte” versteckt,
erklan der Biogral Walter Niemann in Anlehnung an
die gemutmaBte Licison zv Clare Schumann. Das Klo-
vieririo ist ein wichfiges Scharnier innerholb der Got-
tungsentwicklung nach Schumann. Kalbeck beschrieb
es daher als ,Prochistick Brahms’scher Kammermusik,
um welches die Morgenlichter der neuen Zeit spielen,
wéhrend der Sonnenuntergong der clten wie in einer
schénen Mitsommernacht noch nachleuchtet”.

Klaviertrio Nr. 2 C-Dur op. 87

Gut 25 Jahre vergingen, ehe sich Brohms erneut der
Gattung Kloviertrio widmete. 1880 komponierle er im
dsterreichischen Bod lschl gleich zwei Kopfsétze -
einen in Es-Dur und einen in C-Dur. Vermullich wollte er
zwei Trios parollel komponieren oder konnle sich fur die
Tonart nicht rechi entscheiden. Nach einer Pouse von
zwei Johren fohrte er spater nur das C-Dur-Werk weiter
und lieB es bei Simrock als op. 87 publizieren Als er
das fertige Trio Clora Schumann zu Weihnachten 1882
vorstellte, schwérmte diese zwar vom ,wundervollen”
Andonte, hatte jedoch ,vom Ganzen keinen befriedi-
genden Eindruck” Bei der Urauffihrung am 29.
Dezember 1882 in Frankfurt am Main spielte Brahms
wieder den gewichtigen Klovierparl. Der Komponist
halte die Angewohnheil, beim Musizieren laut zu stéh-
nen und zu dchzen. Das berichtet der befreundete Arzt
Theodor Billroth, in dessen Wiener Hous dos Trio

bereits im Oktober erklungen war. ,Man hatte die Emp-
findung, er habe es eben niedergeschrieben, so hei
siromle die Empfindung bei thm ous”, beschrieb Billroth
den Inlerpreten Brahms.

Trolz der sirahlenden Tonort C-Dur klingen die Eck-
sétze ol melancholisch gefarbt Dem energischen Alle-
gro-Beginn folgen ein nochdenkliches G-Dur-Thema
sowie eine balladeske a-Moll-Passage. Sie werden aus-
drucksvoll entwickelt und dabei mit allen Mitteln der
Kontrapunktik gesteigert. Hdhepunkt bildet das gedehn-
te Houpthema om Ende der Sketta. Diese finalorientier-
te Anlage und die Abspaltung oller Themen aus einem
rudimentéren Dreitonmotiv legen eine Verwandtschoft
zu Beethoven nahe. In der Tat hat Brahms dessen kom-
primierte Motivarbeit zur ,entwickelnden Variation” fort
gesponnen ,Im gonzen herrscht schorfe Geistigkeit
und feuriger Willens- und Tatendrong”, choroklerisierte
Walter Niemann den Kopfsotz. Besonders kunsivoll gibt
sich vor diesem Hintergrund auch dos ,Andonte con
moto” a-Moll. Ein schlichies, ,ungarisch® klingendes
Volkslied wird in finf Voriationen sinnreich abgewan-
delt. Der Rhythmus wechselt dabei von 2/4-4el zum
6/84el-Takt, die Tonart vom herben Moll zum lieblichen
Dur. Es ist eine kleine Themen-Metamorphose, die
Brahms dem Harer vor Ohren fihrt

Dos démonisch vorbeihuschende Scherzo in c-Moll
setzt auf kurze, filigron repetlierte Motive. Man mag an
tonzende Kobolde oder flockernde Irrlichter denken,
die romontische Sphare eines Dichters wie E. T. A Hoff-
monn ist vom ersten Ton on spirbor Einen Konirast
dozu bildet die breit singende Melodie in der Mitte. Sie
islin ihrer schwarmerischen Wérme typisch fir Brahms.
Im C-DurFinale folgt erneut dos aus dem Kopfsatz
bekonnte Avsweichen in andere Tonarten Der Charak-
ter ist sprelensch, skureril, bisweilen sarkestisch Brahms
gelang ein sehr moderner Schlusssotz, der fast schon



Techniken Dmitri Schostokowitschs vorausahnt. Allere
Biografen hatten daher ihre liebe Not mit dieser Musik.
Brohms war bekanntlich ein Mann, der freude an der-
ben Spéfien hatte So stellte er bei einer privoten Probe
das C-Dur-Trio als Werk des ousfihrenden Pianisten
Ignaz Brill vor.

Klaviertrio Nr. 3 c-Moll op. 101

Weitere vier Jahre spdler arbeitete 8rahms an sei-
nem lelzten Klovieririo. Wiederum nulzte er 1886 die
Sommermonate fir die Komposition, die im idyllischen
Schweizerischen Thun am See Gestalt onnimmt. Den-
noch finden sich in diesem Werk kein Vogelgezwitscher
oder sonnige Ferienlaune. Die Musik wirkt trolzig, ener-
giegeloden, gewichtig und hochdramatisch.  Im
Umfang ist dieses Tric mit seinen 20 Minuten Spielzeit
noch wesentlich kirrzer als das vorhergehende in C-Dur.
Erstmols vorgestellt hat Brohms sein neves Werk mit den
bewdhrien Mitsireitern Hubay (Violine) und Popper
[Cello}) am 20. Dezember 1886 in Budapest.

Der Klaviersatz ist vollgriffig und opulent in seiner
Klanglichkeit, am Anfang werden sogar achistimmige
Akkorde genutzt. Wieder wird die Musik aus dem ein-
leitenden Molto heraus entwickell Das sentimentale Es-
dur-Seitenthema klingt fast wie ein grinderzeitlicher
Schlager. Die Streicher spielen es unisono und unterstiit-
zen so die breit flieBende Gesanglichkeit. Wie ein
Nachsotz zum Vorhergehenden kingt dos folgende
LPresto non assoi”. Es hondelt sich hierbei um kein tro-
ditionelles Scherzo, sondern um ein leises lntermezzo
mit gedémpften Streichern und flisternden Klavierklan-
gen. Der Biograf Alfred von Ehrmann empfahl dem Pio-
nisten fir diesen Satz sogor ,dunkle Samthandschuhe”.
Wie im C-Dur-Trio op. 87 sind es wieder gespensterhaft
vorbeihuschende Phantasiegestolten, die sofort eveziert

werden. Die Musik gleitet unentwegt zwischen Moll
vad Dur.

Eine Vorliebe fur das Volkslied offenbart der
anschlieBende langsome Sotz. Dos unregelmaBige
Metrum ist in wechselnde 2+4el und 2/4-tel-Tokte notiert.
Unter der schlichien Oberfléche treib Brahms ein kom-
binatorisches Spiel mit Rhythmik und Melodik. Der
gesamte Satz wirke doher ,wie ein sfilisiertes Volks-
lied”, meinte schon Walter Niemann. Gleisom wirkt die-
ser Satz wie der lange erwortete Ruhepol im stirmi-
schen Musikfluss des Trios. Geradezu trocken wird das
Ende mit zwei ruden Akkordschlégen markiert. Darauf-
hin greift das Finale die ruhelose, vollgriffige Stimmung
des Kopfsatzes wieder auf. Brohms hemmt das voron-
treibende Moment ollerdings immer wieder, etwa mit
retordierenden  Akkordbldcken  Auch  werden die
Schwerpunkte des 6/8-el-Takles permonent verscho-
ben. Das Ziel dieses c-Moll onhebenden Satzes ist ein
friumphaler Dur-Schluss. Wiegend wird er von der
Geige engeleitet und gipfelt in der einer soften Reprise
des Anfangsthemas.

Klaviertrio A-Dur o. op.

Ob dieses reizvolle A-Dur-Klovierlrio ous Brohms
Feder stommt, ist nach wie vor umstritten. Die anonymen
Noten fanden sich 1924 sich in einer Bonner Hand-
schriften-Sommlung aus dem 19, Johrhundert, die heute
verschollen .ist In der Erstousgabe 1938 belonten die
herausgebenden Musikwissenschofiler Ernst Bicken
und Korl Hasse die stilistische N&he des Werks zum
erslen Kloviertrio H-Dur op. 8 Brahms eigene Hinweise
auf mehrere Irbhe Klaviertrios schisrten das Feuer der
Spekulation. Ende 1853 berichlete er etwa an Robert
Schumonn: ,ich denke keines meiner Trios herauszuge-
ben”. Hinlergrund war der zuvor erschienene Schu



mann-Aulsatz ,Neue Bohnen” in der ,Neuven Zeitschnfi
fur Musik” Dann wurde der 204dhrige Komponis der-
moflen in den Himmel gehoben, doss er sich ,zur grof
ten Vorsicht ber der Wohl der herauszugebenden
Sochen” genongt sah. Der so selbstkntische Komponist
muss mehrere Fruhwerke vernichtet oder beiseite gelegt
haben Das A-Dur Trio war vielieich! emnes der Stucke.
Ahnlich verfuhr er 1880 mit dem verschollenen Es-Dur-
Trio-Kopfsatz
Bemerkenswert st in der Tol der Bezug zo Brahms
H-Dur-Trio- Beide Male steht dos Scherzo on zweiter
und der langsame Salz an dritter Stelle Auch die lyri
sche, warm Wmbrierle Anlage der Kopfsaize zeigt eine
gewisse Verwondtschalt Die Dimenstonen im A-Dur-
Werk sind ollerdings etwas reduzierter und die Themen
nicht so brei ausgefuhrt Die Strerchmstirumente sind
sehr engogier) und gleichberechhgt in die Musik einge-
bunden Onginell gestoltel 1st das Scherzo In den per
kussiven Anfang mischi sich ein singendes Motiv Im Trio
ibernehmen Cello, Violine und Klavier abwechselnd
eine volkstumliche Melodie Der eindruckvollsie Satz 151
sicher der drite Mit einem schlichten Gesang hebt er
an und wird in mehreren Anfouten ausdrucksvoll und
pothetisch gesteigert Dos Finale ninlerldsst trot7 aller
Abwechslung einen unbefriedigenden Eindruck, kennt
man Brahms Ubrige Klovieririos Wenn dieses Werk von
thm stommt, handell es sich vielleicht um eine Ubung im
Klaviertriosit Vielleicht hat ihm die persénliche Begeg-
nung md Robert Schumann die Augen fir die Gallung
gedffnet. Doher Gberroschte er die Welt 1854 sofort mit
semem epochalen H-Dur-Trio op 8.
Maotthios Corvin

Das Eskar Trio

Seit seiner Grundung 1m Johre 1994 hat sich dos
Eskor Trio ols eines der fuhrenden Ensambles der dani
schen Kammermusik-Szene etabliert und ouch mil ser
nen Auslandskonzerien, die anderem noch
Deutschland, Belgten, Luxemburg, Frankreich und Porty

unter

gal sowie ns Amsterdamer Concerigebouw fuhrten,
grofe Erfolge geferert. Das Eskar Trio bewegl sich val-
lig unbeschwer durch cie gesomte Trio-literatur von
den frihesten Kompositionen bis zur aktuellsten Gegen
wart Etliche damsche Komponisten haben Musik tur
dos Eskar Trio geschrieben und somit das Materal zu
zohlreichen Urauffuhrungen geliefect

Das Eskar Trio konnte sich ber verschiedenen Welt
bewerben hervortun  Unter onderem erspielte es sich
beim Kammermusikwettbewerb des Donischen Rund
funks den Ersten und beim Nordischen Kammermusik
wefttbewerb den Zwetten Preis Dazu kamen Preise bei
den Inlernationclen Kummermusikwetibewerben im ito-
henischen Tropeni und 1im japanischen Osako

Zu den renommierten Auszeichnungen gehoren fer
ner unter onderem der Musikpreis Simon Spies, der Van
Hauen-Prers sowie em Gurli og Poul Madsen-Stpend-
um

Das Eskar Trio st ber vielen Rundfunk- und Fernseh
sendungen in Erscheinung getrelen, unter anderem In
einer Dokumentotion des Danischen Rundfunks uber die
Zusammenarbeil des Ensembles mi dem ameskoni
schen Cellisten Ralph Kirshboum. Das Trio haite emne
Reihe grofier Lehrer wie etwa Frons Heimerson, das
Amadeus Quartet und Valentin Berlinski, den Cellisten
des Borodin Quartetts Im Johre 2003 verolfenilichte
das Trio eine CO mil Werken von Ravel und Chousson,
die von der Keitik sehr gelobt wuide The Strad, eine der
fuhrenden Musikzeschriften der Welt, gab der CD ihre



Hochstnoten und bezeichnete sie als ,herausragend”

Die zwette CD mif zuvor noch nie eingespietten Klo-
vigririos der dénischen Romantik wurde 2005 veroffent-
licht. Auch sie weckie sofort die Aufmerksamkeit der Kei-
tiker und echielt unter onderem wieder eine grofartige
Besprechung in The Strod. Werterhin gab es tur die Pro-
duktion den Ddnischen Musikpreis n den Kotegorien
»Beste Kammermusikautnohme« und »Beste Klassik-Auf-
nabme« des Jahres.

»Morning Lights of the New Age«
Johannes Brahms
Piano Trios

The piano Irio 15 a child of the eighteenth cenlury
ond fraced its onigins the baroque tro sonata and the
»accompunied p1ano sonato« expcnded with sirings If
the addition »trio« in the piano trio refers 1o the three
instrumentalists involved {os o rule piano, violin, and
cello), then the trio sonata in s ime wos divided into
three tonal systems. The thoroughbass in which o cello
or o gambo played in addition to o keybouard insiru-
ment occurred in conpunction with two melody parts. For
this reason the trio sonota was usually performed by
four musicisas and s also regarded as the forecunner of
the piano quartet Composers such as Corelli, Vivald,
Telemann, Buxtehude, Hondel, ond Boch lent the
baroque tno sonala its shape It was designed either as
o »sonato da chiesac in four or five movemenis or as ¢
»sonota da comera« in theee movemenls

The harpsichord port was ossigned o significant role
from the very beginning. The keyboord musician pleyed
melodically and harmonically (right hand) ond supplied
the bass tones (left hand) at one and the same time In
this way an execulion by three instrumentalisls was ren-
dered possible: in addition to @ melody insirument such

as the violin, the horpsichord wos ossigned melodic
tasks and renforced by a low striinged instrument (cello)
in the bass It was thus that the classical piano trio ong-
inated more by chance thon onything else. A second
point of generic orngin is found in the accomponied
piano sonata Here a melody instrument {violin) wos
assigned os required 1o the weighty piano part Further-
more, here too the pionist could by supported by a cello
in the bass. In Mozart this type occurs, for example, in
the Sonatas KV 10 to 15 from the 1760s Such works
influenced the violin sonato os well as the piono hio.
The importonce of the piano port is also exploined by
this history Moreover, the composers were often out-
standing pianists

If the violin was o lead melody instrument in cham-
ber music from the very beginning, then the cello hrst
had to find its role in the early prono trios. This instru-
ment was fradiionally bound to a supporting thorough-
bass funchon - as is the case in Hoydn's piano trios
The cello first began to experience Hs rise in Haycn's
late piano tnos (»Vienna Triose and »london Trios« of
1792 to 1795) and in Mozart By the end of the eigh-
teenth century the piano Irio had esloblished itself os o
fixed genre. Beethoven ond Schuber! continued this tra-
dition after 1800 ond enobled the piano trio to experi-
ence a great upswing in the romontic era. Mendelssohn
ond Schumann soon followed with significant prano
trios As 1s well known, composers of the nineleenth cen-
tury in general were fond of lower registers - in instru-
mental music, for instance, n the clarinet, the English
horn, and the singing cello This became apparent in
chamber music as well Schubert’s lowing cello sound
olso showed Johannes Brahms the poth to follow

Brahms’s piano Irics occupy o preferred place with-
in his chamber oeuvre, they complement his opulent
work catalogue with meny tradinonal genres such as



the sining quarter, duo sonoto, piono quarlet, sirng
quintet, and siring sextel. Brahms occupied himself with
piono trios in his youth and as a mature composer. If the
reloted horn trio and clarinet trio are added 1o this
group, an almost uninterrupted occupotion with the trio
manifests i1self in his case As for os elaboration and
composmoua| mastery are concerned, these works
number among lhe most important romontic trios Three
decades lie between the originol version of the first
Piano Trio i B major op 8 of 1854 and the Piano Trios
No 2 (op.87)and No 3 (op 101) of 1882 and 1886
Brahms then dedicated himself to the thorough revision
of his first trio The problems mvolved with the A major
trio ascribed 1o him - No 4 on this CD - will be dis-
cussed below

Piano Trio No. 1 in B major op. 8

Brahms was twenty-one years old when he pub-
lished his Piano Trio in B major op 8 as his first cham-
ber composition At the hme, in November 1854, he
had just become ccquainted with Robert Schumana
end his wife Clara in Dusseldorf By the stondords of the
ime his piano ino was very extensive and technicolly
challenging The virtvoso piano parl was o moich for
many o concerto The premiere was held on 13 Octo-
ber 1855 in Danzig [Gdonsk} Brahms conhided 1o the
violinist Joseph Joachim, who was also his friend, thot
he would have gladly posiponed its early printing
When his loter publisher Simrock took over the Irio from
Breitkopf & Horlel during the 1880s, Brahms took
advontoge of the opportunity and thoroughly revised
the work As « result, as he explained to Clara Schu-
mann, he had »once again wotten« the trio ond could
withoot hesilation declare t to be »op 108 instead of
op 8«

The changes were major ones. The first movement
was obbreviated by a half ond for the most part com-
posed anew Although the Tate Brahms oriented himself
by the oniginal thematic scheme, he now understood the
music from the standpoint of emotonal maturity and
mildened the fontastic and ballcdesque tone A third of
the musical substonce was also eliminated in the »Ado-
gio« and in the finole (n the lust movement he even
chonged ihe heoding. an impassioned »Allegro molto
agiato« (the background is said 1o have been his nas-
cent love for Clora Schumann} became a moderaied
sAllegro « Only the scherzo remained proctically
unchanged In 1890 Brahms roguishly communicated
lo his friend Julius Cito Grimm that he had merely
»combed the hairse of the work sand newly ordered«
them. The rough waves of his »Sturm und Drong« per
od had subsided It was os if Goethe were to rewrite bis
Werther in his old age The 8rahms biographer summed
things up as follows »The handsome rascol had to dis-
cord everything that did not please the mature arhisl,
only one thing had remoined unconcernedly for him,
the charming appeal of his fiery youth.« The revised ver-
sion expenenced its premiere in Budopest on 10 Janu-
ory 1890 with Brahms at the piono ond the Hungarian
violinist Jens Hubay and the Czech cellist Dovid Pop-
per. Petformances then followed in Vienno, fiankfurt,
and Cologne The new version first appeared i print in
1891 It is also the one heard on this recording

The piano trio begins with a rapturous song theme
This theme pervades the whole of the first movement,
which spreads abroad a highly lyrical otmosphere The
melody appears in constantly new harmonictona
minafions and is spun out and embellished After the
model of Beethoven’s »Archduke Trio« or Schumonn's
first Prano Trio in D minor op 63, the scherzo has been

iy

moved to the second position The B minor movement



again picks up on the theme from the first movement in
oulline and tronsforms 1t into a roaing donce motif in
3/4 nme In the tno sechon one of the sixth melodies
typrcal of Brahms is heard, combimng meloncholy and
the folk tone. Departing from the usual practice, the
composer relurns to the main key of the piano trio (B
major) 1n the slow movement The idea of o regular har-
montic alternalion of the four movements - major-minor
major-minor - 1s behind this deporture from the trod
hon

The »Adogio« begns in the manner of a whispered
conversohion between the piano ond the stnnged mstru-
ments led as a pan An enchanting question-ond-answer
play gels underwoy Somewbat loter the cello under-
tokes a gripping contilena The movement has what
amounts to a meditative, otherworldly character In the
finole the pleosing minor first theme 1s followed by o
sublime D major theme intensifying toword the middle
Allyding to the composer’s alleged haison with Clora
Schumonn, the biographer Walter Neumann declares
that in this »fermenting and seething finale« Brahms con-
cecled his »eatire history of love and grief « The piano
tno 1s an important hnk in the development of the genre
after Schumonn Kalbeck therefore described it os a
smagnificent piece of Brohmsion chamber music
around which the morning lights of the new age play
while the sunset of the old age continues to shine os dur-
ing a beaunful midsummer’s might «

Piano Trio No. 2 in C major op. 87

A good twenly-five years passed before Brohms
agan tlurned to the prano o genre In 1880 he com
posed two first movements - one in £ flat major and one
in C mojor - in Bod Ischl, Austria He presumably want-

ed to compose two irios in a porallel process or could

nol quite decide about the key Alter o pause of two
years he later conhaued only the C major composthon
and had it published by Simrock as his op 87 When
he presenled the finished Irio to Clora Schumann at
Chrisimas 1882, she raved about the swondertule
ondante bul had »no satistactory impression about the
whole « At the premiere in Frankfurl am Main on 29
December 1882 Brohms ogoin ployed the weighly
piono part The composer wos in the habil of mooning
loudly or groaning while performing This wos reported
by the ohysician Theodor Billroth, a triend of whose
Vienna home the iro had been performed already in
October Billroth described Brahms the interpreter as
follows »One had the teeling thet he hod just written it
down; the emotion in him so hotly sireamed forth «

Despite the radiant C major key, the outer move-
ments are often melancholy in their colonng The ener
gelic ollegro beginning 1s followed by a brooding G
moyor theme os well os by o ballodic A minor passoge
They ore developed expressively and intensified with all
the means of counterpoint The high point is formed by
the extended main theme of the end of the stretic. The
teleological design ond the derivation of all the themes
tfrom o rudimentary three-lone motit suggest o relation to
Beethoven, and in fact Brahms hod continued his com
pressed motivic work out to o »developing variohon «
Walter Niemann choroctenzed the firsi movemenl in
these words »On the whole keen spirituclity and fiery
force of will and to deed dominate « Against this bock
ground the »Andante con moto« in A minor also pres
ents itself with especially fine ort. A simple folk song of
»Hungarian soond« 1s ingeniously modified in five vori
ations In the process lhe rhythm alternates between
2/4 ond 6/8 hme and the key from harsh minor 1o
delightful major. It is o litle themotic melamorphosis thet
Brahms presents 1o the lislener’s ears here



The scherzo in C minor scurries by demonically and
relies on shorl monfs of fligree repetition One is
inclined to think of doncing goblins or flickering will-o’-
the-wisps, ond the romoniic sphere of o poet like £ T
A Hofimann 1s in evidence from the very hest note A
connast to this s formed by the broadly singing melody
in the middle In its rapturcus warmth it is typical of
Brahms In the C major hinale the modulation to other
keys {amiliar from the first movement again follows The
character s playful, droll, and al hmes soicoslic
Brahms succeeded n produang a very modern con-
cluding movement afmost already ponting chead to
Dmitri Shostokovich’s techmiques  Older biographers
had ther genume dIHICU“‘y with this music. Brohms 15
known to have been o man who enjoyed ploying the
role of a pronkster 1t was i this vein Ihat he presented
the C major Irio as the work of the performing piorist
{graz Brull during a private rehearsal

Piano Trio No. 3 in € minor op. 101

Four years later Brahms was working on his last
prano trio. He agoin employed the summer monlhs for
composition, now in 1886, and the Irio took shape in
the idyllic okeside setling of Thun, Switzerlond Neither
the chirping of birds nor other sunny vacahon moad or
sound effects, however, are found in this woik The
music seems dehonl, charged with energy, weighty,
and highly dramanc In uts length this trio with @ playing
nme of twenty minutes 15 considerably shorter thon the
preceding one in C major. Brahms presenled his new
work for the firsttime with his tred-ond-true comradesin
musicalarms Huboy [violin) and Popper {cello} in
Budapest on 20 December 1886.

The piano port s rich in chords and opulent n its
sonority, eight-poct chords are even employed ot the

beginning of # The music agoan 1s developed out of an
iniroductory motto The sentimental £ Hot major second
theme sounds almost like o hit from the laler decades of
the nineteenth century The sinngs play it in umson ond
thus support lhe broadly flowing song choracter The
ensuing »Presto non assai« sounds fike o follow-up to
the preceding matenal What 1s involved here is not a
traditional scherzo but o quiet ntermezzo with muted
sirings ond whispering piono tones The biographer
Alfred von Ehrmann even recommended »dork velvet
gloves« to the piamist for this movement As in the Trio in
C mojor op 87, tantashc figures spookily scurrying on
their way ore )mmedictely evoked The music glides
incessantly belween mmnor and major

The ensuing slow movement reveals a predilecion
for the folk song The irregular meter s nototed i olter-
nating 3/4 ond 2/4 measures Under the simple sur-
face Brohms engages in combinatory play with the
rhythm ond the melody. The movement os @ whole - as
Waiter Niemann already thought - seems to be »hke o
styhzed folk song « This movement also hos the effect of
the long-awaited pole of rest in the stormy musical flow
of the trio The end 1s marked quite dryly with two
brusque chordal beats The finale thereupon lakes up
the chordal mood of the first movement Brohms never
theless repeatedly impedes the eiement of energetic for
ward drive, for example, with retarding chord blocks
The focal points of the 6/8 time are also permanently
shified The goal of this movement beginning in C minor
s formed by a triumphant major conclusion It 1s intro
duced by the violin in rocking motion and culminates
a fulibodied recapiuiation of the niticl theme



Piano Trio in A major without opus number

The question whether this appeoling Piano Trio in A
major was penned by Brahms continues 1o be a maiter
of controversy. The anonymous music of the trio was
found in 1924 in o Bonn manuscript collection from the
nineteenth century that is no longer extant fodoy. When
it was first printed in 1938, the editors, the musicologists
Ernst Bicken and Karl Hasse, pointed 1o the work’s sty-
listic resemblance to the first Piono Trio in B mojor op.
8. Brahms’s own references to several early piono trios
fonned the fire of speculation. Al the end of 1853, for
exomple, he wrote 1o Robert Schumann, »l am not think-
ing of publishing any of my irios.« The background wos
Schumann’s article sNeve Bohnen« already published
in the Neue Zeitschrift fur Musik In this article the twen-
ty-yeor-old composer was so greotly proised to the
heavenly heighls that he saw himself forced to exercise
»the greatest caution in the choice of the things to be
published.« The so very self-criical composer must have
destroyed o number of early works or set them aside.
The A major Irio was perhaps one of these pieces. He
operated similarly in 1880 with the lost E flat major first
movement.

The A moyor tric’s relation to Brahms’s B major trio
1s indeed remarkable. In both cases the scherzo is in the
second posifion and the slow movement in the third posi-
tion. The lyrical design of the first movemenis and their
warm timbre display o certain similority. The dimensions
in the A mojor work are nevertheless somewhat more
reduced, and the themes are not so broadly developed.
The stringed instruments are very engaged and equally
involved in the music. The scherzo is of original design.
A singing motif 1s mixed into the percussive beginning
In the trio the cello, violin, and piano alternate in ossum-
ing primary responsibilily for o melody of folk charac-

ter The most impressive movement is certainly the third.
It begins with a simple song ond is intensified impres-
sively and highly emotionally in several repetitions. For
all its variety the fincle nevertheless leaves behind an
unsatisfactory impression if one knows Brahms’s other
piono rios. If this work is by him, it perhops involves on
exercise in the piano frio style. His personal encounter
wilh Robert Schumann may possibly have opened his
eyes for this genre He therefore was immediately able
to surprise the world in 1854 with his epochal Tric in 8

major op. 8.
Malthias Corvin
Tronslated by Susan Marie Praeder

Eskar Trio

Since the Eskar Trio waos formed in 1994, it has
established a reputation as one of the ubsolute leading
ensembles on the Danish chamber music scene. The trio
has also enjoyed great success ot concerts abroad o.0.
in Germany, Belgium, luxembourg, Fronce, Portugal
and the Netherlands including the Concertgebouw The
Eskor Trio manoeuvres unencumbered Ihroughout the
entite Ino literature, from the ecrliest compositions to
completely new music. Several Danish composers have
written works especially for the Eskar Trio, resulting in
many premiere performances

The Eskor Trio has won prizes in several competr-
tions, including first prize in the Danish Broodcasting
Corporafion’s Chamber Music Competition, second
prize in the Nordic Chamber Music Compelition ond
prizes in the International Chamber Music Compehtion
in Trapani, ltaly, and ot the Osaka Internahonal Chom-
ber Music Compelihon Japan.

The o has also received numerous presligious
owards, including the Simon Spies Music Prize, the Van
Hauen Prize and the Gurli and Poul Madsen Scholat-



ship.

The Eskar Trio has been fectured in a vost number
of radio and TV broadcasts, ncluding a Danish Broad-
casling Corporation documenlury on its work with the
world-fomous cellist Ralph Kirshboum. The trio hes
warked under the guidonce of several greot musicions;
including Frans Helmerson, the Amadeus Quartet and
Valentin Berfinski of the Borodin Quortet

In 2003, the Irio released o ermicolly acclaimed CD
of works by Ravel and Chousson. ‘The Strad’, the leod-
ing internalional music periodical, awarded the CD its
highest distinction and described il as “outstanding”

The 2nd CD feoturing Danish romantic piano trios,
never recorded before, was published in 2005 ond
mmediately captured great aitention from the catics
including ancther greal review in The Strad. Further-
more, Danish Music Awards named this CD Best Chom-
ber Music Recording ond Best Clossical Recording of
the year.

«Lumiéres matinales des temps nouveaux»
Johannes Brahms: Trios pour piano et cordes

Le trio pour piano et cordes est un enfant du 18€ sie-
cle Il est né de lo sonote en trio boroque el de la
«sonate pour planc occompagnéer élargie oux cordes
Sile mot «irios se référe aux trois instruments impliqués
{généralement le piano, le violon ef le vicloncelle), la
sonate en irio était réparlie sur trois portées Aux deux
voix mélodiques s ajoutaent la basse continue, consti-
tuée d’un instrument & clavier accompagné d'un violon-
celle ou d’une viole de gambe La sonate en trio était
donc le plus souvent interpréiée par quatre musiciens,
et elle est considérée comme le précurseur du quotuor
pour piano et cordes Des compositeurs tels que Corell;,
Vivoldi, Telemann, Buxtehude, Haendel et Bach donne-
rent forme & la sonate en trio boroque Celle-ci était soit
une «sonata do chiesan, & quolre ou cing mouvements,
ou une «sonole do comero» & trois mouvemenls

Dés le début, la portie du clovecin joua un réle
importani. L'interpréte jouait a la fois la mélodie et 'har-
monie {main droite), cinsi que les notes de la bosse
{main gouche). Une interprétation par trois musiciens
était donc possible & cé1é d’un instrument mélodique
comme le violon, le clavecin se voyoit confier une res-
ponsabifité mélodique et etait renforcé a la basse par
un inslrumeni & cordes grove (violoncelle) C'est ainsi
qu’est né, plutdl par hasard, le tric avec clavier clossi-
que.

Une deuxieme origine de ce type de composition
esi lo sonate pour clavier accompagnée, ot {a parhe
de clovier, trés importonte, se voyall accompagnée
selon les besoins par un instrument mélodique (violon)
En outre, le piano pouvait ici aussi étre soutenu & la
basse par un violoncelle. Chez Mozort, ce type d'cau-
vres se reliouve par exemple dans les Sonates KV 10 &



15 des années 1760. De telles ceuvres influencerent la
sonate pour violon, mais aussi le no avec clovier. Cefte
histoire explique aussi P'importance de la portie de
piano En oulre, les compositeurs étalent souvent eux-
mémes d'excellents pioaistes

Sile violon était dés le départ un instrument mélods-
que dominont dons la musique de chombre, le violon-
celle dut dons fes premiers Irios avec clovier se forger
une place ou soleil Il remplissait tradihonnellement une
fonchon de soutien a la basse conlinve, comme dans
les trios avec clavier de Hoydn |l ne prit son vértable
essor que dans les Inos ovec clovier tardifs de Hoydn
{trios «viennois» et «londoniens» de 1792 et 1795) el
chez Mozort Al fin du 182 siecle, le trio ovec clovier
s'étoit étobli comme un genre & part enhiére Beethoven
el Schubert continuérent celte Iradilion aprés 1800, ef
permirent ou Irio ovec clavier de prendre un formidable
essor & I'époque romantique Bientdt, ce furent Men-
delssohn et Schumonn qui fournirent ou répertorre de
remarquables trios

Personne n'ignore que les compositeurs dv 19¢ sie
cle avaient généralement un foible pour les registres
relativement graves, en musique instrumentale ceux de
lo clorinette, du cor anglais et du violoncelle, un inshru-
ment irés chontant Ceci apporoil Irés clairement dans
lo musique de chambre. Le Hux sonore du violoncelle
chez Schubert montro également la voie & Johannes
Brahms

les irios avec piano de Brohms occupent une posi-
tion privilégiée ou sein de sa musique de chombre, ils
complétent son opulent catalogue comprenant de nom-
breux genres traditionnels tels que le quotuor & cordes,
lo soncle en duo, le quatuor ovec piono, le quintelte &
cordes et le sextuor & cordes. Brahms s'intéresso ou o
avec piano dans sa |eunesse et & I'age mir. St l'on y
ajoute le tno avec cor et le trio ovec clorinette, deux

types d'ceuvres apparentés, on constale quil s'inté
resso au genfe du trio presque sans interruption Par
leur irovail éloboré et lo maitnse des techniques de
composition, ces piéces compten! parmi les plus grands
Irios romanhques Trois décennies séparent lo version
originale du premier frio pour piono ef cordes en si
majeur op. 8 de 1854 el les Trios pour piano ef cordes
n° 2 [op 87) et n° 3 (op. 101} de 1882 el 1886
Ensuite, Brohms se consacro au remaniement complet
de son premier essoi. Nous reviendrons plus tard sur lo
problématique du Trio en lo mojeur (le n° 4 du présent
CD) dont la paternité lui est atiribuée

Trio pour piano et cordes n® 1
en si majeur op. 8

Brahms avail 21 ans lorsqu’)l peblio so premiére
piece de musique de chombre - le Trio pour piono et
cordes en si majeur op 8. Il venait juste de fose lo
connaissance en 1854, a Dusseldorl, de Robert Schu-
mann et de son épouse Clora Pour I'épogque, son ino
élait irés omple et particulierement exigeant sur le plon
technique. La portie de piano, brillante, égolait celle de
bien des concertos La créaton eut leu le 13 oclobre
1855 & Danzig. Brohms confia & son ami le violoniste
Joseph Joachim qu'il aurait volonkers posiposé I'impres-
sion, qui fut réalisée tres td1 Et lorsque I'éditeur Sim-
rock, & lo bin des années 1880, voulut reprendre le tno
édité chez Breitkopf & Hortel, Brohms profilo de I'occa-
sion pour retravailler 'ceuvre de fond en comble |l
expliqua & Clara qu'il avoit «réécrit» le tro, et qu'on
pourrait sans scrupules le dénommer «op 108 au lieu
d'op 8».

Les modihcations qu'il opporto turenl conséquentes.
Ainsi, le premier mouvement fut écourté de moitié el en
gronde partie réécrit Si Brahms reprit so struchure thé-



matique onginale, il adoucit l'intonolion fantastique et
I'atmosphére de ballade, car il abordait olors la musi-
que avec une plus grande maturité intérieure A |'Ada-
gio et ou Fnale, un hers de la substance musicole fut
supprimé Le dernier mouvemenl recut méme un nouvel
intitulé: I’Allegro molto agiteto passionné {dont i arrigre-
plon était sans doute la naissonce de son omour pour
Clara Schumonn) cédo la ploce 6 un Alfegro modéré.
Seul le Scherzo ne subit quasiment aucune modifico-
non. Brahms confio avec enjouemen! & son ami Julius
Otto Grimm, en 1890, qu’il n‘ovait que «peigné et
arrangé un peu les cheveux» de son frio. Les vogues
houleuses du «Sturm und Drang» s'étaient cpaisées.
C'est comme si Goethe avait réécrit son «Werthers
dans son grand age. «lLe jeune sauvage dut enlever tout
ce qui déplaisait & I'artiste mor, une seule chose lu resto
entiere: le charme envodtant de sa jeunesse fou-
gueuse», résuma le biographe Max Kalbeck

Lo version remaniée fut donnée pour lo premiére
fois & Budapest le 10 jonvier 1890, ovec Brahms ou
piono accompagné du violoniste hongrois Jend Hubay
et du violoncelliste tchéque David Popper Elle fut
ensuite jouée a Vienne, Francfort et Cologne. Elle ne fut
publiée qu'en 1891. C'est cette version que nous vous
présentons icl.

Le Trio s'ouvre sur un theme chantant plein de nos-
tolgie. Celur-ci fraversera I'ensemble du premier mouve-
ment, irés lyrique La mélodie apporail sous des éclaira-
ges harmoniques el sonores toujours neufs, elle est sons
cesse développée et ornementée. Comme dons le Trio
«L’Archiduc» de Beethoven ou le Tno avec piano en ré
mineur op 63 de Schumonn, le Scherzo est plocé en
deuvxiéme position Ce mouvemenl en si mineur reprend
les contours du Ihéme du premier mouvement et le trans-
forme en un preste motif dunsont en mesure 3 / 4 Son
Trio propose une de ces mélodies en sixtes si typiques

de Brahms, ob il unit méloncolie el lon populaire. Au
mouvement lent, Brahms revient, de moniére peu habi-
welle, & lo tonalité principale de I'ceuvre (si majeur).
Derriére cet écort par ropport & lo tradition se dissimule
l'idée d’une alternance harmonique réguliére dons les
qualre mouvements: majeur-mineur-mojeur-mineur.

L'Adogio commence comme un duo murmurant
entre le piono et les deux instruments & cordes, puis
vient un envoitant jeu de questionstéponses. Un peu
plus tord, le violoncelle entonne une contiléne poi-
gnante. Ce mouvement posséde un caractére méditatif,
éthéré.

Av Finole, le premier théme en mineur, suppliont,
céde lo place & un théme en ré mojeur plein de
noblesse, qui s'intensifie vers le milieu du mouvement.
Selon le biographe Waller Niemenn, qui penscit & lo
lioison supposée de Brahms et de Clara Schumann,
Brahms auroit dissimulé «dans ce finale bovillonnant et
en fermentation» «toute I'histoire de son omour et de so
souffrances. Ce Trio ovec piono est une charniére
importenie dans I'évolution de ce genre musical oprés
Schumonn Kalbeck y voyoit «lo piece maitresse de lo
musique de chombre de Brohms, outour de laquelle
jouent les lumiéres motinales des temps nouveoux, tan-
dis que le coucher de soleil des temps onciens luit
encore comme lors d’une belle nuit de plein été»



Trio pour piano et cordes n® 2
en vt majeur op. 87

Vingt-cing années s'écoulerent avant que Brahms ne
s'intéresse de nouveau & ce genre. En 1880, il com-
posa & Bad ischl, en Autriche, deux premiers mouve-
ments, I'vn en mi bémol majeur et 'cutre en ut majeur.
Il voulait probablement composer deux frios en parol-
lele, ou ne pouvait se décider pour le choix de la tona-
lité. Aprés une interruption de deux ans, il continuo
I'écriture de I'ceuvre en ut majeur et la publia chez Sim-
rock sous le numéro d’opus 87. Lorsqu'il présenta le irio
terminé & Clara Schumann, & lo Noél 1882, celle-ci fut
enthousiasmée por le «magnifique» Andante, mois
n’eut toutefois «pas une impression satisfaisante de I'en-
semble». lors de lo création de I'csuvre, le 29 décem-
bre 1882 & Froncfort-sur-le-Main, Brahms joua la partie
de piano, fort imposante. Brohms avait {*habitude,
lorsqu'il jouail, de soupirer & houte voix ef de geindre.
Son ami le docteur Theodor Biliroth, cu domicile duquel
le Trio avait déjd été interprété en oclobre, & Vienne,
raconto ainsi: «On avait I'impression qu'il venait juste
de le coucher sur popier, tant I'émotion qui jaillissoit de
lui était intense».

Malgré la tonalité principole rayonnante, les mou-
vements exirémes sont & maints endroits teinlés de
mélancolie. Le début Allegro énergique est suivi d’un
théme en sol majeur méditolif et d’un passage en lo
mineur en style de ballade. Ceux<i sont développés
avec expressivité, en faisant appel & toutes les techni-
ques du contrepoint. Le point culminant est I'ample
théme principal & la fin de lo strette: cefte structure,
axée sur la fin, et I'écriture de tous les themes & partir
d'un motif de trois notes rudimentaire font penser & Beet-
hoven. Brahms o, de fait, développé le travail com-
primé des mofifs de ce dernier en un systéme de «voria-

tion évolutive». Pour Walter Niemann, le premier mou-
vement est imprégné de «spiritualité pénétronte et d’une
soif d’action et d'vne volonté fougueuses». U'Andante
con moto en la mineur est particuliérement bien écrit.
Une chanson populoire simple aux accents «hongrois»
est ingénieusement développée en cing voriotions. Le
rythme passe du 2/4 au 6/8, la tonolité du mineur aus-
tere au majeur souriant. Brahms entreprend face & I'au-
diteur une véritable pefite mélomorphase thématique.

Le Scherzo démonioque en ut mineur est construit
sur de brefs molifs répétés en filigrane. Ifs évoquent des
lutins dansants ou des feux foilets scintillants, on se sent
dés les premiéres notes transportés dans la sphére
romanlique d’'un poéte tel qu'E.T.A. Hoffmann. La mélo-
die omple et chantante du milieu est en coniraste avec
ces molifs. Sa chaleur et son exaliation sont typiques de
Brohms. Au Finale en ut majeur, on retrouve les modu-
fafions vers d’autres tonalilés comme dans le premier
mouvement. Ce Finale a un caractére enjous, bouffon,
porfois sarcastique. Brahms a écrit ici un dernier mou-
vement trés moderne, qui laisse déja presque pressentir
les techniques d’un Dimitri Chostakovitch. Les biogra-
phes anciens ne savoient du reste pas tres bien com-
men) aborder cele musique. Brahms était bien connu
pour &tre un plaisantin. Ainsi, lors d’une répétition pri-
vée du Trio en ut mojeur, il le présenta comme |'ceuvre
du pianiste qui allait I'interpréter, Ignaz Brill.



Trio pour piano et cordes n® 3
en ut mineur op, 101

Quoatre ons plus tard, Brahms composa son dernier
Irio avec piano. Il mit & profit en 1886 les mois d’é1é
pour cette composition, qui prit forme dans le cadre
idyllique du loc de Thoune, en Suisse. L'ceuvre ne
refléte loutefois nullement les gazouillis des oiseaux ou
I'humeur d'un vaconcier. La musique est.entétée, éner-
gique, imposante et extrémement dromatique. Ce trio,
ovec ses 20 minutes, est beaucoup plus court que le
précédent. Brahms le présenta pour lo premiére fois en
public le 20 décembre 1886 & Budopest, avec ses
excellents colloborateurs Hubay [violon) et Popper {vio-
loncelle).

lo partie de piano est opulente et dense, elle
contient méme au début des accords de huit noles. Lo
musique est & nouveau créée & paortir du molif introduc-
tif. Le théme secondaire en mi bémol mojeur, senfimen-
tol, ressemble presque & une rengaine des années
1870. Les cordes le jouent & l'unisson et soutiennent
oinsi le chant, omple et fluide.

Le Presto non assai est comme un ajout & ce qui pré-
céde. Ce n'est pas un scherzo tradilionnel, mais un
intermezzo léger avec les cordes en sourdine et les sons
de piano murmurants. le biographe Alfred von Ehr-
mann recommondait au pianiste de prendre des «gonts
de velours sombres»> Comme dans le Trio en ut majeur
op. 87, on croit entendre des figures fantastiques, fanto-
matiques. La musique oscille sons cesse entre mineur et
majeur.

Le mouvement lent révéle sa prédilection pour le
chant populaire. Le métre irrégulier est noté dons une
olternance de 3 / 4 et de 2 / 4. Sous une surface appa-
remment simple, Brahms entreprend un jev de combinai-
sons des rythmes et des mélodies. Le mouvement dans

son ensemble est ainsi «comme un chant populaire sty-
lisé», selon Walter Niemann. Il donne l'impression
d'étre le pdle de repos longuement attendu dans le Hot
musical emporté dv Trio. Sa fin, avec ses deux accords
brusques, est ossez séche.

Le Finale revient au jeu en accords pleins, ininter-
rompu, du premier mouvement. Brohms freine cepen-
dont régulierement le mouvement en inséront des blocs
d’occords qui le retordent. Les centres de gravité de la
mesure en & / 8 sont constamment déplacés. Ce mou-
vement, qui commence en ut mineur, se fermine dans un
majeur triomphal. Il est introduit par le violon, sur un ton
berceur, et culmine sur une reprise soutenue du théme
introductif.



Trio pour piano et cordes en la majeur sans
numéro d’opus

Il n’est pas certoin que ce charmant Trio ovec piono
en la majeur soit réellement de la plume de Brahms La
partiion ononyme a été refrouvée en 1924 dans un
recueil de manuserits du 19€ sigcle, conservé & Bonn.
Ce recueil o aujourd’hui disparu. Dans la premigre édi-
lion de 1938, les musicologues qui préparérent la par-
lition pour I'impression, Ernst Biicken et Karl Hosse, sou-
lignérent lo parenté slylistique de l'ceuvre avec le
premier Trio pour piano ef cordes en si majeur op. 8 de
Brahms. Brahms oyant lui-méme fait allusion a plusieurs
trios & clavier ontérieur, il fut tentant de spéculer sur sa
poternité Fin 1853, Brohms avait ainsi écrit & Robert
Schumonn: «Je ne pense publier oucun de mes frios».
Ces propos avaient éié émis suite a |'orticle «Neue Bah-
nen» que Schumann vencit de publier dans lo «Neve
Zenschrft fur Musik», et ou le jeune compositeur de 20
ons était tellement porté cux nues qu'il se vit forcé
«d'observer la plus grande prudence dans le choix des
compositions & publier» Le compositeur, trés crifique
vis-avis de lui-méme, o certainement détruit ou mis de
<516 plusieurs cevvres de jeunesse Le Trio en la majeur
en foiscit peut-étre partie. Il en est de méme du premier
mouvement du Tno en mi bémo! majeur de 1880, dis-
poru

La ressemblonce ovec le Trio en si majeur de
Brahms est en fout cos remarquable. Dans les deux
ceuvres, le Scherzo est en deuxiéme position el le mou-
vement lent en troisiéme. Les premiers mouvements oni
tous deux une cliure lyrique, un timbre choud. Lo piéce
en la majeur est toutefois plus courte, el les themes sont
moins largement développés. Les instruments & cordes
sont trés engogés, et sont intégrés dans la musique ovec
une égole valeur. Le Scherzo est originol Le début, per-
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cussif, fait intervenir un motif chontont Au Trio, le violon-
celle, le violon et le piano interprétent tour & tour une
mélodie aux accenls populoires Le mouvement le plus
impressionnant est sans conlteste le troisiéme. Il s'ouvre
sur un chant tout simple, qui s’amplifie en plusieurs élans
avec expression et pathétisme. le Finale, malgré sa
variété, loisse une impression peu sotisfaisante
lorsqu’on connait les aulres Irios avec piano de Brohms.
Si l'ceuvre est réellement de sa plume, elle représentait
peut-éire encore une phase d'exercice dans 'écriture
de tros & clavier. Peul-éire estce la rencontre ovec
Robert Schumann qui ouvrit les yeux de Brahms sur ce
que devait étre réellement un trio avec piono: el en
1854, peu aprés cette rencontre, il élonno le monde
avec le Trio en si mojeur op. 8 qui devait faire époque.
Matthios Corvin

Traduclion. Sophie Liwszyc

Le Trio Eskar

Depuis sa fondation, en 1994, le Trio Eskar s'est
hissé au rang des meilleurs ensembles de chambre
danois, et o remporié de beaux succés internahonaux
notamment en Allemagne, en Belgique, ou Luxem-
bourg, en France, au Portugal ainsi qu’au Concerlge-
bouw d'Amsterdom Il évolue avee cisonce dans toute
la lihérature pour trios, des compositions les plus ancien-
nes aux plus octuelles. Plusieurs compositeurs danois
ont écnit & son intention et apporté ainsi de lo motiére
pour nombre de créations mondiales.

Le Trio Eskar s'est distingué lors de divers concours,
dont le Concours de musique de chambre de la radio
danoise (premier prix) et le Concours de musique de
chembre de Scondinavie (deuxieme prix) Il est égale-
ment louréat des concours internotionoux de musique
de chambre de Tripani, en ltcle, et d'Osako. Il a recy



en outre le Prix Simon Spies, le Prix Van Houen et une
bourse Gurli og Poul Madsen.

Le Trio Eskar s'est produit lors de nombreuses émis-
sions radiophoniques et télévisées, entre oulres dons un
documentaire de la radio donoise sur sa collaboration
avec le violoncelliste oméricain Rolph Kirshbaum, 1l
s'est formé sous la houlette de grands moitres, tels que
Frans Helmerson, le Quaivor Amadeus et Valentin Ber-
linski, le violoncelliste du Quotuor Borodine.

En 2003, I'ensemble o publié un CD d'cevvres de
Rovel et Chausson, qui o été irés apprécié par lo crili-
que. Il a ainsi recu la plus haute note du magazine The
Strad, quil’a qualifié d’excellent.

Son deuxiéme CD, reprenont des frios a clavier iné-
dits du romantisme dancis, a é1é publié en 2005. Ce
disque o immédictement athiré 'ottention, et @ lui cussi
été loué dans The Strad, qui I'a qualifié de meilleur
enregistrement de musique de chambre, et de meilleur
enregistrement de musique clossique de I'année.
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Om Brahms klavertrioer
Af Claus Johansen

Johannes Brohms er en af de komponister, som lod
sig fotogrofere. Vi kender ham: Move, stort skaeg, gode
cigarer, for meget ol. En sur mand, som skriver tung
maskulin musik. Han tefter ned of Ringstrasse i Wien,
kommer nogen i vejen for hom, gar han dicekte ind i
dem. Det er nasten blevel det officielle Brahms-billede.
Det passer muligvis pé hons seneste &r, hvor komeraer-
ne oplog ham, og beremmelsen trykkede. Men der
hovde vaeret en anden Johannes Brohms: En ung straeb-
som fyr uden stort skaeg. Schumanns discipel, en roman-
tisk helt, der leeste eventyrlige fortzellinger af Hoffmon
og dremte om ot f& fantasien ind 1 kunsten. Forelsket,
streebsom, ulykkelig, og hjerteven med sin bedste vens
kone. Klavervirtuos men pd den serizse mode. Musik-
forsker borende i fortiden, men ogsd opslugt af olt det
nye og helt klar over sin mission. Han skulle skobe stor
kunst i Beethovens fodspor, og mindre kunne nappe
gere det. Sterste forhindring hedder praestationsangst.
De to maend hedder begge Johonnes Brahms, og vi
mader dem begge her i fire klovertrioer, hvor de rackker
hinanden hénden over en afstand pa 40 ar

Klavertrio i A-dur (posthum)

Han var 20 ar gammel og var endnu ikke blevet
den Brahms, vi kender bedst. Han hovde tre fantastiske
klaversoncler bog sig, men ud over sméting havde han
ikke forsegt sig med kommermusik. Do han gjorde det,
valgte han klavertrioen. Hen kendte mestervaerkerne of
Mozor, Hoydn og Beethoven, og selv om den unge
Brahms p& en made var mere selvsikker end den aeldre,
var det ikke let ot skrive en klavertrio p& den baggrund.
Skyggen fro forgaengere og den katiske sans endte
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Johannes Brahms (1s33-1897)
Piano Trios 1-4
Cch1

Piano Trio No. 1 op. 8 in B major

Piano Trio No. 3 op. 101 in € minor

CDh 2
Piano Trio No. 2 op. 87 in C major

[]
Piano Trio o. op. in A major

Eskar Trio
Charlotte Thaning, Piano
Julie Eskar, Violin

Emilie Eskar, Violoncello
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