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Ch'io mi scordi di te, K.505

Recitativo

Ch’io mi scordi di te?

Che a lui mi doni puoi consigliarmi?
E puoi voler che in vita...?

Ah no!

Sarebbe il viver mio

di morte assai peggior.

Venga la morte, intrepida I'attendo.
Ma, ch’io possa struggermi ad altra face,
ad altr’oggetto donar gl'affetti miei,
come tentarlo?

Ah, di dolor morrei!

Rondo

Non temer, amato bene,

per te sempre il cor sara.

Piu non reggo a tante pene,
'alma mia mancando va.

Tu sospiri? O duol funesto!
Pensa almen, che istante € questo!
Non mi posso, oh Dio! spiegar.
Stelle barbare, stelle spietate,
perché mai tanto rigor?

Alme belle, che vedete

le mie pene in tal momento,
dite voi, s’egual tormento

pud soffrir un fido cor?
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Récitatif

Que je t'oublie ?

Tu peux me conseiller de me donner a lui
Et puis vouloir qu’en vie...

Ah non!

La vie me serait

bien pire que la mort

Que vienne la mort.

Je l'attends intrépide.

Mais que je puisse m’enflammer a une autre torche

et a un autre objet donner mon coeur
comment le pouvoir ?
Ah ! je mourrais de douleur.

Rondo

Ne crains rien, mon amour

mon coeur est pour toujours a toi.

Je ne peux plus supporter plus de peines !
Lame me manque.

Tu soupires ? O deuil funeste !

Pense au moins a ce qu’est cet instant !
Je ne peux, 6 dieux, m’exprimer,
Etoiles cruelles, étoiles impitoyables !
Pourquoi tant de rigueur ?

Belles &mes, vous qui voyez

mes peines a cet instant,

dites, un ceceur fidele

peut-il souffrir un tel tourment ?
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Recitative

Should | forget you?

Can you counsel me to give myself to him,
and then wish me to live on?

Ah, no!

For me to live on

would be far worse than death.

You were my first love,

and you will be my last.

Let death come,

| await it fearlessly;

but that | could be consumed by another flame,
could give my love to another -

how could you suggest that?

Ah, | would die of grief.

Rondo

Fear not, my beloved,

my heart will always be yours.

| can no longer bear such suffering;
my spirit grows faint.

You sigh? Oh bitter grief!

Think at least what this moment means!
Oh heavens, | cannot explain.
Cruel stars, pitiless stars,

why are you so severe?

Kind souls who see

my sufferings at this moment,

say whether a faithful heart

can endure such torment.

5 | MOZART A UOPERA | PHILIPPE CASSARD

Rezitativ

Ich dich vergessen?

Du ratst mir, mich ihm zu geben?

Und wiinschest noch, dass im Leben...
Ach nein.

Viel harter war' es fir mich,

zu leben, als zu sterben.

Der Tod mag kommen,

furchtlos harr’ ich sein.

Doch flr einen anderen zu entbrennen,
meine Liebe einem anderen zu schenken,
wie, ach wie vermocht’ ich es?

Vor Kummer wiird’ ich sterben!

Rondo

Sorge nicht, o Vielgeliebter,

dies Herz ist auf ewig dein.

Nicht langer trag’ ich diese Schmerzen,
die Sinne schwinden mir.

Du seufzest? O bittrer Schmerz!
Bedenke doch, welch Augenblick dies ist!
O Gott, ich kann mich nicht erklaren.
Grausame, unbarmherzige Sterne,

was seid ihr unerbittlich?

Freundliche Seelen, die ihr seht

meine Pein in diesem Augenblick,
saget, ob ein treues Herz

je solche Pein litt?
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« Parmi les grandes formes musicales, il en est deux dans lesquelles, transcendant la
musique, le Tout de I’humanité est appréhendé et mis en formule, ou sa grandeur
est célébrée, sa fragilité déplorée, sa dépendance de puissances supérieures
proclamée : ce sont I'oratorio et I'opéra. Les opéras de Mozart sont pour moi la
quintessence du théatre, d’un théatre tel qu’on se le représente étant enfant, avant
d’y avoir été : comme un paradis ». Hermann Hesse

Pourquoi ce titre « Mozart a I'opéra » ?

Philippe Cassard : Depuis qu’en 1777 il a, en quelque sorte, signé son « Opus 1 » avec le Concerto K.271 pour piano
et orchestre, dit « Jeunehomme » (du nom de sa créatrice, la pianiste francaise Jenamy), c’est a dire depuis qu’il a
abandonné le style galant, Mozart va peu a peu transformer son ceuvre non opératique en un inépuisable laboratoire
de recherches pour le genre musical ou il reste insurpassé deux cent trente ans plus tard : 'opéra. C’est devenu une
banalité de I'écrire, mais 'observation générale doit étre complétée par des exemples précis et I'étude des partitions.
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A partir d’ldoménée (1781) jusqua La Flite enchantée (1791), en passant par Les Noces de Figaro, Don Giovanni
et Cosi fan tutte, composés entre 1786 et 1790, Mozart, dans tout ce qu’il met en ceuvre, pense action et rythme,
mouvement et mobilité, personnages principaux et secondaires, scenes de genre et scenes figées, expressions et
sentiments variés a l'infini, lumieres et décors, drame et comédie, bouffonnerie et coups de théatre. C’est plus fort
que lui.

Les ceuvres de cet album sont plutét contemporaines des Noces de Figaro...

Entre décembre 1785 (composition du Concerto K.482) et décembre 1786 (air de concert Ch’io mi scordi di te K.505),
il touche a presque tous les genres. Oui, son opéra Les Noces de Figaro lance la trilogie Da Ponte et est représenté
le 1°" mai 1786. Mais il faut aussi compter avec les trois concertos pour piano et orchestre n°23 (La majeur), 24 (Ut
mineur) et 25 (Ut majeur) ; deux chants magonniques pour la Tenue de la Loge « La Nouvelle Espérance Couronnée »
; un concerto pour cor ; le Quatuor pour piano et cordes en Mi bémol majeur ; un trio pour piano, violon et violoncelle
. des variations en Sol majeur et une sonate pour piano a quatre mains ; le Quatuor a cordes « Hoffmeister » K.499
. le Trio pour piano, clarinette et alto K.498. Et méme douze duos pour deux cors de basset, que jai découverts en
préparant cet enregistrement.
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Qu’avez-vous retiré de I’écoute ou de la réécoute de ces ceuvres ?

On ne soulignera jamais assez le réle prépondérant des bois et des cors dans les opéras cités plus haut : toutes les
ceuvres dans lesquelles ils apparaissent donnent a Mozart une occasion supplémentaire d’approfondir son art de les
caractériser, de se jouer d’eux littéralement, et de les identifier a ses futurs personnages. Pensons au dialogue des
cors et de Fiordiligi, aux flites et aux hautbois qui enlacent les airs de Suzanne et de la Comtesse et les ensembles
du premier acte de Don Giovanni, aux clarinettes qui infusent leur mélancolie dans les ensembles vocaux des finals
d’opéras, a la flte qui guide Tamino, aux ritournelles en petits ensembles dans Don Giovanni et Cosi fan tutte.

A cet égard, le Concerto K.482 reprend les tonalités et certaines surprises de son prédécesseur « Jeunehomme >,
travaille a éduquer la mémoire de l'auditeur : dans les opéras, il retrouvera, en plus développés, les mémes tournures,
les mémes motifs, les mémes cellules rythmiques et mélodiques, adaptés aux personnages, a I'action et aux situations.
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A quoi est di votre choix d’un tempo allant dans I’Andante du concerto ?

... Eh bien, justement : parce que ce n’est pas un adagio romantique beethovénien ou je ne sais quelle marche funebre,
mais un andante mozartien a variations de style classique a 3/8 (avec une métrique a la croche), et non a 3/4 (avec
une métrique a la noire). Ily a eu, pendant une longue période du XX¢ siecle, une tradition de ralentir considérablement
les mouvements centraux des concertos de Mozart. Certaines éditions ont supprimé des signes alla breve, comme
dans le Concerto K.466 en Ré mineur. Résultat ? Méme avec la plus belle sonorité du monde, on a ajouté du pathos,
de l'expressivité, de I'épaisseur la ou il y a le théatre de Mozart, donc le mouvement et l'action, comme dans cet
Andante. Lentrée du piano, apres ce préambule de l'orchestre, sinueux et étonnamment chromatique, c’est déja la
ligne de chant d’'une Donna Anna !

Inutile d’en rajouter : I'écriture trés ornée, accentuée et syncopée du piano figure le personnage,
tourmenté, hagard et muré dans sa douleur.
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Mozart a I’'opéra : I’air de concert Ch’io mi scordi di te est-il un air d’opéra ?

A Tlorigine, le texte figure dans un air de ténor composé pour la reprise viennoise d’ldoménée - car la singularité de
bien des airs « de concert » de Mozart, c’est qu’on pouvait les replacer un peu partout, méme dans les opéras d’autres
compositeurs ! Cette nouvelle mise en musique du texte est particuliere, cependant : d’abord par ses chaudes tonalités
bémolisées qu'on retrouve dans Les Noces ou Cosi. Mais surtout parce que Mozart ajoute le piano a l'orchestre -
chose impensable a 'opéra et qui signale qu’il s’agit d’'un véritable air de concert -, et qu’il dédie I'air a Nancy Storace,
une soprano qui ne le laissait pas indifférent. La dédicace est sans équivoque : « fur Mselle Storace und mich » (pour
Mam’zelle Storace et moi). Les paroles de l'air ? « Ne crains rien, mon amour, mon coeur sera toujours a toi »-...

Qu’apporte la Fantaisie K.475 dans ce programme ?

Je dirais qu’a elle seule, elle justifie le titre du CD. Lever de rideau dans 'obscurité, caractere grave et solennel exprimé
par toutes les cordes, enchainement de modulations frappantes qui annoncent celles du Grave de la Sonate pour
piano a quatre mains K.497. Et puis, tout le mécanisme opératique se met en branle, certes en modele tres réduit,
mais cela me parait si évident : air pour mezzo, intermezzo secco de l'orchestre, air pour soprano, cadence avec
vocalise, duo soprano et mezzo, tutti d’orchestre pendant le changement de décor a vue, récitatif avec orchestre,
retour aux motifs de lintroduction, un peu comme dans Don Giovanni lorsque la statue du Commandeur chante sur
le theme de l'ouverture.
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Curieusement, la Sonate K.497 pour piano a quatre mains semble ignorée de la plupart des pianistes qui jouent en
duo...

Pour moi, c’est incompréhensible, car cette oeuvre grandiose et bouleversante, dont chaque note est un bijou, fait
partie des vingt ou trente chefs-d’ceuvre incontestables de Mozart. Aucune de ses autres sonates pour piano a quatre
mains n'atteint cette richesse de motifs et cette profondeur de la pensée. Le lever de rideau Adagio en unissons,
qui module ensuite jusque dans les tonalités les plus éloignées de Fa majeur, annonce clairement Schubert. Dans
’Andante, des intermedes d’'opera buffa rompent les duos de sopranos et de mezzo-sopranos tout droit sortis des
Noces ou préfigurent Fiordiligi et Dorabella. Et quel sens des éclairages a la fin, lorsque les feux de la rampe s’éteignent
les uns apres les autres... Tout 'orchestre est la, déployé sur un clavier, avec ses cordes (I'ouverture des Noces de
Figaro est presque textuellement citée dans le développement du premier mouvement), sa section des vents (sublimes
successions de tierces dans ’Andante), ses timbales, les trompettes et les cors en embuscade. Quant au final, avec
ses fausses fins ingénues, ses codas retardées, ses cadences évitées, ses audaces harmoniques, c’est un éclat de
rire général qui le conclut, nous rappelant combien Mozart est un maitre-artificier de la féte.
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‘Among the great musical forms, there are two which, going beyond the purely musical
element, get to grips with and formulate the whole of humanity, praising its greatness,
mourning its frailty, manifesting its dependence on higher powers: the oratorio and
the opera. Mozart’s operas are for me the epitome of theatre, the way one imagines
a theatre as a child, even before seeing one: like heaven . ..’

Hermann Hesse

Why did you choose the title ‘Mozart at the Opera’?

Philippe Cassard: One might say that Mozart signed his ‘opus 1" in 1777 with the Piano Concerto K271, known as the
‘Jeunehomme’ (the name is a corruption of that of the French pianist Mademoiselle Jenamy, for whom it was written),
by which | mean that he abandoned the galant style. From that time on, he gradually transformed his non-operatic
works into an inexhaustible research laboratory for the musical genre in which he is still unsurpassed, two hundred
and thirty years after his death: opera. Of course, it’'s become a commonplace to say so, but that general observation
must be supplemented by giving specific examples and studying the scores.
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From Idomeneo (1781) to Die Zauberflote (1791), by way of Le nozze di Figaro, Don Giovanni and Cosi fan tutte,
composed between 1786 and 1790, Mozart conceived everything he did in terms of action and rhythm, movement
and mobility, principal and secondary characters, genre scenes and static scenes, infinitely varied expressions and
emotions, lighting and stage sets, drama and comedy, farce and coups de théatre. He just couldn’t do otherwise.

The works on the CD are all more or less contemporary with Le nozze di Figaro.

Between December 1785 (when he composed the Concerto K482) and December 1786 (the concert aria Ch’io mi
scordi di te K505), Mozart touched on almost every genre. Yes, his opera Le nozze di Figaro inaugurated the Da Ponte
trilogy and was premiered on 1 May 1786. But there were also three piano concertos, nos. 23 (A major), 24 (C minor)
and 25 (C major); two Masonic choruses for the Lodge ‘Crowned Hope’; a horn concerto; the Piano Quartet in E flat
major; a piano trio; the Andante and Variations in G major and a sonata for piano four hands; the ‘Hoffmeister’ Quartet
K499; and the Trio for clarinet, viola and piano K498. And even twelve duos for two basset horns, which | only got to
know while preparing this recording.
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What did you get out of listening or relistening to these works?

It's impossible to overemphasise the preponderant role of the woodwind and horns in the operas I've mentioned above:
all the works in which they appear give Mozart a further opportunity to deepen his skill in giving them individuality,
literally playing with them, identifying them with his future characters. Think of the dialogue between the horns and
Fiordiligi, the flutes and oboes that enlace the arias of Susanna and the Countess and the ensembles in the first act
of Don Giovanni, the clarinets that suffuse the vocal ensembles of the operatic finales with their melancholy, the flute
that guides Tamino, the ritornellos for wind band in Don Giovanni and Cosi fan tutte.

In this respect, the Concerto K482, which takes up some of the ideas of its predecessor the Jeunehomme’, especially
in the finale, strives to educate the listener’s memory: in the operas, we will find the same turns of phrase, the same
motifs, the same rhythmic and melodic cells, adjusted to fit the characters, the action and the situations.
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Why did you choose a lively tempo in the Andante of the concerto?

Well, precisely because it’'s not a Romantic Beethoven adagio or some funeral march, but a Mozart andante with
variations in the Classical style and in 3/8 time (three quavers in the bar), not 3/4 (three crotchets in the bar). For a
large part of the twentieth century there was a persistent tradition of slowing down the middle movements of Mozart’s
concertos considerably. Some editions removed the alla breve markings, as in the D minor Concerto K466. The
result? Even with the most beautiful tone in the world, musicians inevitably added pathos, expressivity and thicker
textures where Mozart intended theatre, that is, movement and action, as in this Andante. The entrance of the piano,
after the orchestra’s sinuous and astonishingly chromatic introduction, already resembles the sort of vocal line he was
to give Donna Annal

There’s no need to pile on the expression here: the highly ornate, accented, syncopated piano writing
portrays the character, tormented, distraught, imprisoned in his or her grief.
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‘Mozart at the Opera’: is the concert aria Ch’io mi scordi di te an operatic aria?

The text originally appeared in a tenor aria composed for the Viennese revival of Idomeneo - the special feature of
many of Mozart’s ‘concert’ arias is that they could be inserted just about anywhere, even in operas by other composers!
This new setting of the same text is special, however: firstly, because of the warm sonorities of the flat keys, which
are also found in Figaro or Cosi. But above all because Mozart adds an obbligato piano to the orchestra - something
unthinkable in opera, indicating that this is a true concert aria — and because he dedicated the piece to Nancy Storace,
a soprano for whom he certainly had tender feelings. The dedication is unequivocal: ‘fir Mselle Storace und mich’ (for
Mamselle Storace and myself). And what are the opening words of the aria section? ‘Fear not, my beloved, my heart
will always be yours . ..

What does the Fantasia K475 add to this programme?

| would say that it justifies the title of the CD all by itself. The curtain rising in the darkness, the solemn, serious character
conveyed by all the strings, the series of striking modulations that anticipate those in the Grave of the Sonata for piano
four hands K497. And then the whole operatic mechanism gets underway, admittedly on a greatly reduced scale, but
it seems so obvious to me: aria for mezzo, secco interlude from the orchestra, aria for soprano, cadenza with vocalise,
duet for soprano and mezzo, orchestral tutti during the change of scene, recitative with orchestra, return to the motifs
of the introduction, rather as in Don Giovanni when the Commendatore’s statue sings over the theme heard in the
overture.

16 | MOZART AT THE OPERA | PHILIPPE CASSARD PLAGES CD
TRACKS



Oddly enough, the Sonata for piano four hands K497 seems to be ignored by most piano duos.

| find that quite incomprehensible, because this grandiose and moving work, every note of which is a jewel, is one of
Mozart’s twenty or thirty unquestionable masterpieces. None of his other sonatas for piano four hands can match its
wealth of motifs and its depth of thought. The curtain-raising Adagio in unison, which then modulates into the keys
most remote from F major, clearly foreshadows Schubert. In the Andante, opera buffa interludes break up duets for
sopranos or soprano and mezzo-soprano that are straight out of Figaro or prefigure Fiordiligi and Dorabella. And
what skill in stage lighting at the end, when the footlights go out one after the other ... The whole orchestra is there,
deployed on a single keyboard, with its strings (the Figaro overture is quoted almost literally in the development of the
first movement), its wind section (the sublime series of thirds in the Andante), its horns, trumpets and drums waiting
in ambush. As for the finale, with its ingenuous fake conclusions, its delayed codas, its interrupted cadences, its
harmonic audacities, it ends in a general burst of laughter, reminding us just what a master Mozart is at organising
festive fireworks.
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svYondengroBenmusikalischen Formensindeszwei,inwelchen iiberdas Musikalische
hinaus das Ganze des Menschentums angepackt und formuliert, in welchen seine
GroBe gepriesen, seine Gebrechlichkeit betrauert, seine Abhédngigkeit von héheren
Machten bekundet wird: das Oratorium und die Oper. Mozarts Opern sind fiir mich
der Inbegriff von Theater, so wie man als Kind, noch eh man es gesehen hat, sich
ein Theater vorstellt: wie der Himmel...“ Hermann Hesse

Warum der Titel ,,Mozart in der Oper?“

Philippe Cassard: Seit Mozart 1777 mit dem Konzert KV 271 fiir Klavier und Orchester, auch ,Jeunehomme®“-Konzert
genannt (nach der franzésischen Uraufflihrungspianistin Jenamy), in gewisser Weise sein Opus 1 komponierte,
also seit er die galante Musik verwarf, verwandelte er sein Nicht-Opernwerk peu a peu in ein unerschopfliches
Forschungslabor flr das musikalische Genre, in dem er auch 230 Jahre spater noch unubertroffen bleibt: die Oper.
Die Aussage ist banal geworden, doch gilt es, die allgemeine Beobachtung durch prazise Beispiele und das Studium
der Partituren zu vervollstandigen.
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Von Idomeneo (1781) Uber Figaros Hochzeit, Don Giovanni und Cosi fan tutte (1789 bis 1790) bis zur Zauberflote (1791)
dachte Mozart in all seinen Werken an Aktion und Rhythmus, Bewegung und Mobilitat, Haupt- und Nebenfiguren,
Genre-Szenen und starre Szenen, unendlich vielfaltige Ausdrucke und Gefuhle, Beleuchtung und Dekor, Drama und
Komodie, Possen und unerwartete Wendungen. Er konnte nicht anders.

Von Dezember 1785 (Komposition des Klavierkonzerts KV 482) bis Dezember 1786 (Konzertarie ,Ch’io mi scordi di
te“ KV 505) probierte sich Mozart an allen Genres aus. Ja, seine Oper Figaros Hochzeit startete die Da-Ponte-Trilogie
und wurde am 1. Mai 1786 aufgefuhrt. Aber dazu zahlen auch die beiden Klavierkonzerte Nr. 23 (A-Dur) und 24
(c-Moll), eine freimaurerische Kantate, ein Hornkonzert, das Quartett fir Klavier und Streicher Es-Dur, ein Adagio fur
zwei Bassetthorner und Fagott, ein Trio fur Klavier, Violine und Cello, Variationen G-Dur und eine Sonate fur Klavier zu
vier Handen, das Streichquartett ,,Hoffmeisterquartett® KV 499, ein Trio fur Klavier, Klarinette und Viola. Und sogar
Zwolf Duos fur zwei Bassetthorner, die ich bei der Vorbereitung dieser Einspielung entdeckte.
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Die ausschlaggebende Rolle der Blasinstrumente und Horner in den eben genannten Opern lassen sich nie genug
betonen: Alle Werke, in denen sie auftauchen, geben Mozart eine zusatzliche Gelegenheit, seine Kunst ihrer
Charakterisierung zu vertiefen, buchstéablich sein Spiel mit ihnen zu treiben und seine zukunftigen Figuren mit ihnen
zu identifizieren. Denken wir an den Dialog von Horn und Fiordiligi, an die Floten und Oboen, die die Arien von Susanna
und der Grafin sowie Don Giovannis gesamten ersten Akt umranken, an die Klarinetten, die den Vokalensembles der
Opernfinale ihre Melancholie verleihen, an die Flote, die Tamino fuhrt, an die Ritornelle in kleinen Ensembles in Don
Giovanni und Cosi fan tutte.

In dieser Hinsicht ist das Bestreben des Klavierkonzerts KV 482, welches die Form und die Uberraschungen seines
kleinen Bruders ,Jeunehomme® exakt aufgreift, das Gedachtnis des Horers zu schulen: In den Opern spann er die
gleichen Wendungen, Motive, rhythmischen und melodischen Zellen weiter und passte sie den Figuren, der Handlung
und den Situationen an.
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Nun, es ist eben kein romantisches Beethoven’sches Adagio oder irgendein Trauermarsch, sondern ein Mozart’sches
Andante mit Variationen des klassischen Stils im Dreiachteltakt, nicht im Dreivierteltakt. Im 20. Jahrhundert war es
lange Tradition, die mittleren Satze von Mozarts Konzerten stark zu verlangsamen. Gewisse Ausgaben lieBen die
Angabe alla breve weg, wie im Klavierkonzert d-Moll KV 466. Und das Ergebnis? Sogar mit dem schonsten Klang
der Welt wurde Pathos, Ausdruckskraft und Tiefe erzeugt, wo Mozarts Theater voller Schwung und Aktion hatte sein
mussen, wie in diesem Andante. Die Einfuhrung des Klaviers nach der verschlungenen und erstaunlich chromatischen
Praambel des Orchesters ist bereits die Gesangslinie der Donna Annal

Mehr braucht es nicht: Die Uberaus verzierte, akzentuierte und synkopierte Klavierschreibweise stellt die
gequalte, verangstigte und in ihrem Schmerz gefangene Figur dar.
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Ursprunglich sollte sie in Idomeneo vorkommen. Aber die Eigenheit der (zahlreichen) Konzertarien Mozarts ist es, dass
sie sich Uberall anbringen lassen, sogar in den Opern anderer Komponisten! Doch diese hier ist besonders: Zunachst
wegen ihrer warmen, mit einem b versehenen Tonarten, die sich in Figaros Hochzeit und Cosi wiederfinden. Aber vor
allem, weil Mozart dem Orchester das Klavier beifligte und die Arie Nancy Storace widmete, einer Sopranistin, die es
ihm angetan hatte. Die Widmung ist unmissverstandlich: ,Fur Mselle Storace und mich® Und der Text der Arie”? ,Sorge
nicht, o Vielgeliebter, dies Herz ist auf ewig dein®..

Ilch wurde sagen, dass sie ganz allein den Titel der CD rechtfertigt. Der Vorhang hebt sich in der Dunkelheit, ein
ernster, weihevoller Charakter kommt von allen Streichern zum Ausdruck, dann folgt eine Aufreihung frappierender
Modulationen, die jene der tiefen Tone der Sonate fur Klavier zu vier Handen KV 497 ankundigt. Daraufhin setzt sich
der gesamte Opernmechanismus in Bewegung, zwar in Miniatur, aber absolut offensichtlich: Arie fir Mezzosopran,
Intermezzo secco des Orchesters, Arie fur Sopran, Kadenz mit Vokalise, Duo fur Sopran und Mezzosopran,
Orchestertutti wahrend des Szenenwechsels bei gehobenem Vorhang, Rezitativ mit Orchester, RlUckkehr zu den
Motiven der Eroffnung, ein bisschen wie Don Giovanni, wenn die Statue des Komturs das Ouvertiurenthema singt.
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Das ist mir unergrundlich angesichts dieses grandiosen und bewegenden Werks, bei dem jede einzelne Note ein
Schmuckstuck ist. Es gehort zu den 20 oder 30 unbestreitbaren Meisterwerken Mozarts. Keine seiner anderen
Sonaten fur Klavier zu vier Handen erreicht denselben Motivreichtum, dieselbe Gedankentiefe. Das anfangliche
Unisono-Adagio, das daraufhin bis zu den am weitesten von F-Dur entfernten Tonarten moduliert, kUndigt ganz klar
Schubert an. Im Andante unterbrechen Opera-buffa-Intermezzi die Sopran- und Mezzosopran-Duos, die jenen in
Figaros Hochzeit ahneln und Fiordiligi und Dorabella andeuten. Und welch Sinn fur Beleuchtung, als am Ende die
Rampenlichter eins nach dem anderen erloschen... Das gesamte Orchester entfaltet sich auf dem Klavier mit Streichern
(die Ouverture von Figaros Hochzeit wird in der Durchflhrung des ersten Satzes fast wortlich zitiert), Blasern (brillante
Terzfolgen im Andante), Pauken, Trompeten und Hornern auf der Lauer. Das Finale mit unschuldigen, trigerischen
Enden, verzogerten Codas, vermiedenen Kadenzen und harmonischen Kihnheiten ist ein schallendes Gelachter, das
uns Mozart als Feuerwerkskunstler vor Augen fuhrt.
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Philippe Cassard a été formé par Dominique Merlet et Geneviéve Joy-Dutilleux au Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris. Il y a obtenu en 1982 les Premiers Prix de Piano et de Musique de Chambre. Il approfondit ses
connaissances pendant deux ans ala Hochschule fiir Musik de Vienne et regoit ensuite les conseils du Iégendaire Nikita
Magaloff. Finaliste du Concours Clara Haskil en 1985, il remporte en 1988 le Premier Prix du Concours International
de Piano de Dublin.

Invité des lors par les principaux orchestres européens (London Philharmonic, City of Birmingham Symphony
Orchestra, BBC Philharmonic, Orchestres National de France et Philharmonique de Radio France, Capitole de
Toulouse, Philharmonie de Budapest, Orchestre de la Radio Danoise...), il joue sous la direction de Sir Neville Marriner,
Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Charles Dutoit, Yan-Pascal Tortelier, Armin Jordan, Vladimir Fedosseiev...
Son goUt pour la musique de chambre et pour le chant lui permettent de jouer avec des artistes tels Christa Ludwig,
Karine Deshayes, Angelika Kirchschlager, Wolfgang Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel, Cédric
Pescia, les quatuors Ebéne, Modigliani, Voce, Hermés... Il forme un duo avec la soprano Natalie Dessay qui a donné
pres de quatre-vingts concerts depuis 2012 sur les scenes les plus prestigieuses.

Philippe Cassard est une des voix les plus populaires de France Musique, avec plus de 600 émissions présentées
depuis 2005. Il a publié deux essais sur Schubert et Debussy (Actes Sud) et un livre de souvenirs « Par petites
touches » (Mercure de France).
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Philippe Cassard trained with Dominique Merlet and Geneviéve Joy-Dutilleux at the Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris. In 1982 he was awarded Premiers Prix in piano and chamber music. He rounded out his experience
for two years at the Hochschule fir Musik in Vienna and then received guidance from the legendary Nikita Magaloff.
A finalist at the Clara Haskil Competition in 1985, he won First Prize at the Dublin International Piano Competition in
1988.

Since then he has been invited to appear with the leading European orchestras (London Philharmonic, City of
Birmingham Symphony Orchestra, BBC Philharmonic, Orchestre National de France, Orchestre Philharmonique de
Radio France, Orchestre National du Capitole de Toulouse, Budapest Philharmonic, Danish Radio Orchestra, among
others), playing under the direction of such conductors as Sir Neville Marriner, Marek Janowski, Sir Roger Norrington,
Charles Dutoit, Yan-Pascal Tortelier, Armin Jordan and Vladimir Fedoseyev.

His taste for chamber music and the voice has led him to collaborate with eminent artists like Christa Ludwig, Karine
Deshayes, Angelika Kirchschlager, Wolfgang Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel, Cédric Pescia, and
the Ebéne, Modigliani, Voce and Hermes quartets. He forms a duo with the soprano Natalie Dessay, with whom he has
given nearly eighty concerts in the most prestigious venues since 2012.

Philippe Cassard is one of the most popular voices on France Musique, on which he has presented more than 600
programmes since 2005. He has published two essays on Schubert and Debussy (Actes Sud).
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Gemeinsam mit den groBten Orchestern Europas (London Philharmonic, City of Birmingham Symphony Orchestra,
BBC Philharmonic, Orchestre National de France, Orchestre Philharmonique de Radio France, Capitole de Toulouse,
Philharmonie Budapest, Danisches Radiosinfonieorchester usw.) spielte er unter der Leitung von Sir Neville Marriner,
Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Charles Dutoit, Yan-Pascal Tortelier, Armin Jordan, Wladimir Fedosseijew und
vielen mehr.

Dank seiner Vorliebe fur Kammermusik und seiner Leidenschaft fur Gesang spielte er mit Kinstlern wie Christa
Ludwig, Karine Deshayes, Angelika Kirchschlager, Wolfgang Holzmair, Michel Portal, David Grimal, Anne Gastinel,
Cédric Pescia sowie den Quartetten Ebéne, Modigliani, Voce und Hermés. Seit 2012 ist Philippe Cassard im Duo mit
Natalie Dessay knapp 80 Mal in den renommiertesten Konzerthausern aufgetreten.

Philippe Cassard ist eine der beliebtesten Stimmen des Radiosenders France Musique, wo er seit 2005 uber 600
Folgen moderiert hat. Er veroffentlichte zwei Abhandlungen tUber Schubert und Debussy (Actes Sud).
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Natalie Dessay a passé toute sa jeunesse a Bordeaux mais elle est née a Lyon, est-ce pour cela qu’elle préfére Saint
Joseph a Saint Emilion ? Nul ne sait ce qui fut mis dans son biberon pour qu’aprés avoir envisagé d’étre vétérinaire
pour papillon, clown, Catherine Deneuve, danseuse étoile, traductrice d’allemand, sociétaire au Francais, elle devienne
finalement chanteuse d’opéra.

Pendant vingt-trois ans elle sillonne les scenes du monde entier, servant Haendel, Mozart, Strauss, Offenbach, Donizetti,
Bellini, Verdi. Apres six Victoires de la Musique, le Laurence Olivier Award a Londres en 2008, elle est tres fiere d’étre la
premiéere Francaise, en 2010, a recevoir le titre de « Kammersangerin » a 'opéra de Vienne.

En 2013, elle décide de changer de vie, quitte les scenes lyriques, pour chanter la mélodie francaise et le lied allemand en
compagnie du pianiste Philippe Cassard et continue d’interpréter des réles, mais sans chanter. On la retrouve donc dans
des pieces de théatre. Par ailleurs, grace a 'exemple et I'inspiration de Michel Legrand, elle a déja commencé, en 2008, a
aborder le monde de la chanson. Ainsi, elle va se découvrir une autre voix, plus grave, plus douce, plus intime.

En 2019, c’est avec Yvan Cassar, autre magnifique musicien sans frontieres, quelle enregistre un album en hommage a
un de ses chanteurs francais préeféres, Claude Nougaro.

Elle prépare de nouveaux spectacles théatraux pour les prochaines saisons.
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Natalie Dessay spent all her youth in Bordeaux, but was born in Lyon: is that why, when it comes to wine, she prefers
Saint Joseph to Saint Emilion? Nobody knows what was put in her bottle as a baby, but it finally led her - after she
had considered being a butterfly vet, a clown, Catherine Deneuve, a prima ballerina, a German-French translator and
a member of the Comédie-Francgaise - to become an opera singer.

For twenty-three years she travelled the world’s stages, serving Handel, Mozart, Strauss, Offenbach, Donizetti, Bellini and
Verdi. After six Victoires de la Musique and the Laurence Olivier Award in London in 2008, she is very proud to have been
the first Frenchwoman, in 2010, to receive the title of Kammersangerin from the Vienna State Opera.

In 2013 she decided to embark on a new life, leaving the operatic stage to sing French mélodies and German lieder with
the pianist Philippe Cassard and continuing to perform roles. And so she began appearing as an actress in the spoken
theatre. Even before that, in 2008, thanks to the example and inspiration of Michel Legrand, she had begun to tackle the
world of chanson, and discovered another voice, deeper, gentler, more intimate.

In 2019, she joined Yvan Cassar, another magnificent musician who knows no borders, to record a tribute album to one
of her favourite French singers, Claude Nougaro.

She is preparing a number of new theatrical shows for future seasons.
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23 Jahre lang beehrte sie die Buhnen der ganzen Welt zu Handel, Mozart, Strauss, Offenbach, Donizetti, Bellini und Verdi.
Nach sechs Siegen bei den Victoires de la Musique und einem Laurence Olivier Award 2008 in London erhielt sie 2010
mit groBem Stolz als erste Franzosin den Titel ,Kammersangerin® an der Wiener Staatsoper.

2013 beschloss Natalie Dessay, neue Wege einzuschlagen. Sie verlie3 die Opernbuhnen, um in Begleitung von Philippe
Cassard franzosische und deutsche Lieder zu singen und weiterhin Rollen darzubieten, jedoch ohne Gesang. So findet
man sie im Theater: eine Ubung in Freiheit, die Entschlossenheit, Hartnackigkeit und vor allem eine Inspiration, ein Vorbild
verlangt. Dieses traf Natalie Dessay 2008 in Michel Legrand. Mit ihm wagte sie sich in die Welt der Lieder vor und
entdeckte eine andere, tiefere, sanftere, innigere Stimme.

2019 spielte Natalie Dessay mit Yvan Cassar, einem weiteren wunderbaren Musiker ohne Grenzen, ein Alobum zu Ehren
einer ihrer liebsten franzosischen Sanger ein, Claude Nougaro.

Sie bereitet fur die nachsten Saisons neue Theaterstiucke vor.
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Né a Lausanne, de nationalité suisse et francaise, Cédric Pescia étudie aux Conservatoires de Lausanne (Christian
Favre) et Genéve (Dominique Merlet),a I'Universitat der Kiinste de Berlin (Klaus Hellwig) et a « LInternational Piano
Academy, Lake Como » (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier, William Grant Naboré et Fou Ts’ong).
Parallelement, il se perfectionne avec Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Irwin
Gage, llan Gronich, Christian Zacharias et le Quatuor Alban Berg.

Il remporte le Premier Prix de la Gina Bachauer International Piano Competition 2002 a Salt Lake City, USA. lI
donne des récitals et concerts avec orchestre en Europe, aux USA, en Chine, en Amérique du Sud : Philharmonie
et Konzerthaus Berlin, Konzerthaus Vienne, Wigmore Hall Londres, Mozarteum Salzburg, Carnegie Hall New York,
au Shanghai Oriental Art Center, Tonhalle ZUrich, Printemps de Prague, Lucerne Festival, Menuhin Festival Gstaad,
Schleswig-Holstein Musik Festival, Davos Festival, Klavierfestival Ruhr...

Une collaboration de longue date le lie a la violoniste Nurit Stark. Il est directeur artistique de la série lausannoise de
musique de chambre Ensemble en Scene.

Il forme également un duo de piano a quatre mains avec Philippe Cassard.
Il est lauréat de la Fondation Leenaards de Lausanne et du Prix Musique de la Fondation Vaudoise pour la culture.

En 2012, il est nommé professeur de piano a la Haute Ecole de Musique de Geneve.
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Cédric Pescia was born in Lausanne and holds joint Swiss and French nationality. He studied at the Conservatoires of
Lausanne (Christian Favre) and Geneva (Dominique Merlet), the Universitat der Kiinste in Berlin (Klaus Hellwig) and
the Lake Como International Piano Academy (Dmitri Bashkirov, Leon Fleisher, Andreas Staier, William Grant Naboré,
Fou Ts’ong). Alongside this he received advanced tuition from Pierre-Laurent Aimard, Daniel Barenboim, Dietrich
Fischer-Dieskau, Irwin Gage, llan Gronich, Christian Zacharias and the Alban Berg Quartet. He won first prize at the
Gina Bachauer International Piano Competition 2002 in Salt Lake City, USA.

Cédric Pescia appears in recital and with orchestra in Europe, the USA, China and South America. His notable
engagements have included the Philharmonie and Konzerthaus in Berlin, the Vienna Konzerthaus, the Wigmore Hall
in London, the Salzburg Mozarteum, Carnegie Hall in New York, the Shanghai Oriental Art Center, the Tonhalle in
Zurich, the Prague Spring, the Lucerne Festival, the Menuhin Festival Gstaad, the Schleswig-Holstein Musik Festival,
the Davos Festival and Klavierfestival Ruhr.

He enjoys a longstanding artistic partnership with the violinist Nurit Stark and is artistic director of the Lausanne
chamber music series Ensemble enScene.

Cédric Pescia has been awarded a scholarship from the Fondation Leenaards of Lausanne and the Music Prize of the
Fondation Vaudoise pour la Culture.

In 2012 he was appointed professor of piano at the Haute Ecole de Musique in Geneva.
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2002 gewann Cédric Pescia die Gina Bachauer International Piano Competition in Salt Lake City, USA. Er konzertiert
solo oder mit Orchester in Europa, den USA, China und Sudamerika: Berliner Philharmonie, Konzerthaus Berlin,
Wiener Konzerthaus, Londoner Wigmore Hall, Mozarteum in Salzburg, New Yorker Carnegie Hall, Shanghai Oriental
Art Center, Tonhalle Zurich, Prager Fruhling, Lucerne Festival, Gstaad Menuhin Festival, Schleswig-Holstein Musik
Festival, Davos Festival, Klavierfestival Ruhr.

Eine langjahrige Zusammenarbeit verbindet ihn mit der Violinistin Nurit Stark. Zudem ist er kiunstlerischer Leiter der
Lausanner Kammermusik-Konzertreihe Ensemble enScene.

Cédric Pesciaist Preistrager der Lausanner Stiftung Fondation Leenaards und des Musikpreises der Stiftung Fondation
Vaudoise pour la culture.

2012 wurde er zum Klavierprofessor der Haute Ecole de Musique de Genéve ernannt.
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Fondé en 1989, I'Orchestre National de Bretagne est le fruit d’une politique volontaire, réunissant au sein d’'un méme
projet la Région Bretagne, la Ville de Rennes, le Ministére de la Culture, et les départements d’llle-et-Vilaine et du
Morbihan.

L'Orchestre National de Bretagne, sous la direction musicale de Grant Llewellyn depuis 2015, se distingue dans
le paysage orchestral francais, par son ouverture d’esprit et sa volonté d’innover. A travers de nombreux projets
transversaux, menés avec les acteurs culturels régionaux, nationaux et internationaux, 'ONB s’est affranchi des
barrieres de genres, de styles ou d’expressions, sans jamais délaisser son répertoire classique et sa quéte d’excellence.

Acteurincontournable de la scene musicale de Bretagne, TONB s’est engagé aux cotés d’artistes bretons et celtes, ainsi
gu’avec des artistes issus des musiques traditionnelles du monde entier, pour proposer des croisements audacieux et
fertiles. Son intérét pour le jazz en a fait 'un des orchestres les plus reconnus dans le domaine. LONB repousse sans
cesse les limites de son expression, en créant des passerelles entre la musique et diverses disciplines artistiques et
intellectuelles, telles que la danse, le cinéma, I'histoire, les arts visuels ou les sciences naturelles.

TRACKS
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The Orchestre National de Bretagne (ONB) was founded in 1989 as the result of a resolute policy uniting the Brittany
Region, the City of Rennes, the French Ministry of Culture and the llle-et-Vilaine and Morbihan départements in a
single project.

The ONB, placed under the musical direction of Grant Llewellyn since 2015, stands out in the French orchestral
landscape for its open-mindedness and determination to innovate. Through numerous cross-disciplinary projects
implemented alongside regional, national and international cultural players, the ONB has broken down the barriers of
genres, styles and expressions, without ever abandoning its classical repertory and its striving for excellence.

A key protagonist on the music scene in Brittany, the ONB has worked with Breton and Celtic artists, as well as with
artists from traditional music backgrounds all over the world, to offer daring and fertile crosscurrents. Its interest in
jazz has made it one of the best-known orchestras in that field. The ONB constantly pushes the limits of its expression,
building bridges between music and other artistic and intellectual disciplines, including dance, cinema, history, the
visual arts and the natural sciences.
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Das Orchestre National de Bretagne, seit 2015 unter Grant Llewellyns musikalischer Leitung, unterscheidet sich
in der franzosischen Orchesterlandschaft durch seine Offenheit und sein Innovationsstreben. Durch zahlreiche
fachubergreifende Projekte von regionalen, nationalen und internationalen Kulturakteuren hat sich das ONB uber
Genre-, Stil- und Ausdrucksgrenzen hinweggesetzt, ohne jemals sein klassisches Repertoire und sein Streben nach
Exzellenz aufzugeben.

Als bedeutender Akteur der bretonischen Musikszene bietet das ONB gemeinsam mit bretonischen und keltischen
Klnstlern sowie mit Kinstlern traditioneller Musik aus der ganzen Welt gewagte und fruchtbringende Kreuzungen an.
Sein Interesse fur Jazz macht es zu einem der anerkanntesten Orchester der Szene. Das ONB steckt unaufhorlich
neue Ausdrucksgrenzen ab, indem es Brucken zwischen Musik und diversen kunstlerischen und intellektuellen
Disziplinen wie Tanz, Kino, Geschichte, bildende Kunst oder Naturwissenschaften schlagt.
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Philippe Cassard

LDV15 Schubert
Sonate D.959 en La majeur
Pieces pour piano a 4 mains

Avec Cédric Pescia (piano)

®1 / Auch auf CD erhaltlich

LDV32 Fauré
Ballade - 3 Nocturnes - Pelléas et Mélisande
3 Pénélope - Fantaisie
2153 Avec I'Orchestre National de Lorraine, Jacques Mercier
H_

A

LDV72 Schubert
Sonates pour piano D.845 & D.850

LDV76 Beethoven
Trios « Les Esprits » et « a I'Archiduc »

Avec Anne Gastinel (violoncelle) et David Grimal (violon)

LDV82 Beethoven / Liszt
Symphonie n°9

Avec Cédric Pescia (piano)

Egalement disponibles / Also available / ¥

ladolcevolta.com @

52 | MOZART A LOPERA | PHILIPPE CASSARD @ PLAGES CD @
TRACKS



® La Prima Volta 2022 & © La Dolce Volta 2022

Enregistré a Rennes (salle de répétition de 'Orchestre National de Bretagne)
du 16 au 20 avril 2022

Direction de la Production : La Dolce Volta
Prise de son, direction artistique et montage : Manuel Mohino
Piano C. Bechstein Konzertfligel D282 prépare par Hervé Catin

Texte : Entretien avec La Dolce Volta
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB)
Carolin Kruger (D) - Kumiko Nishi (JP)

Couverture et photographies Philippe Cassard, Natalie Dessay : Lyodoh Kaneko
Photographie Cédric Pescia : Uwe Neumann
Photographie Orchestre National de Bretagne : Laurent Guizard

© La Prima Volta pour 'ensemble des textes et des traductions
Realisation graphique : Stéphane Gaudion (lechienestunchat.com)

ladolcevolta.com

LDV106

53 | MOZART A LCOPERA | PHILIPPE CASSARD PLAGES CD
TRACKS



[t O e
GOl
3 :

ORCHESTRE
NATIONAL
DE BRETAGNE




	PREVIOUS: 
	TRACKS: 
	NEXT: 


