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SERGEI RACHMANINOFF (1873-1943)

Variations on a Theme by Chopin Op.22
(after Frédéric Chopin’s Prelude in C minor OP.28 NO.20)

Theme. Largo

Variation |. Moderato

Variation Il. Allegro

Variation Ill

Variation IV

Variation V. Meno mosso
Variation VI. Meno mosso
Variation VII. Allegro

Variation VIII

Variation IX

Variation X. Pit vivo

Variation XI. Lento

Variation XIl. Moderato
Variation XIII. Largo

Variation XIV. Moderato
Variation XV. Allegro scherzando
Variation XVI. Lento

Variation XVII. Grave

Variation XVIII. Pill mosso
Variation XIX. Allegro vivace
Variation XX. Presto

Variation XXI. Andante - Pili vivo
Variation XXIl. Maestoso - Meno mosso

15 Romances Op.26 (selection / extraits)
3. Mbl otnOXHEM | We shall rest

6. Xpuctoc Bockpec / Christ is risen

9. fl onaTb oauHOK / Again | am alone

10. Y Moero okHa / Before my window

12. Houb neyvanbHa / The night is mournful
14. Konbuo / The ring
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12 Romances Op.21 (selection / extraits)

. Cymepku /[ Twilight

. Onb otBeyanu / They answered

. Cuipenb / Lilacs

. OtpbiBOK 13 A. Miocce | Fragment from A. Musset
. 3necb xopowo / Here it’s so fine

. Ha cmepTb umxuka / On the death of a siskin
. Menoausa / Melody

10. Mpepn nkoHow / Before the icon

11. fl He npopok / No prophet, |

12. Kak MHe 60nbHO | Sorrow in springtime
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14 Romances Op.34 (selection / extraits)
3. Byps / The storm

4. Betep nepenétHbiin / The migrant wind
5. ApuoH /[ Arion

7. He moxeT 6bITb! / It cannot be!

8. Mysbika / Music

12. Kakoe cuacTtbe / What happiness
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A 2 &tre sorti diplomé du Conservatoire de Moscou — d’abord en piano, en 1891, puis en composition

re S un an plus tard —, Serguei Rachmaninov commenca sa carriére professionnelle en composant une
série d’élégantes miniatures pour piano, congues pour étre jouées dans un salon privé aussi bien que dans une salle
de concert. Ses premiéres ceuvres de plus grande ampleur ne remportérent pas le méme succés immédiat. Il dut
soumettre son juvénile Premier Concerto pour piano op.1 a une révision en profondeur en 1917, et la création de sa
Premiére Symphonie op.13 a Saint-Pétersbourg, en mars 1897, fut un véritable fiasco. La légende veut que le chef
d’orchestre, Glazounov, ait été saoul pendant le concert, et les critiques ne furent pas tendres a ’égard du jeune
compositeur moscovite. Pris de doutes, Rachmaninov reprit sa partition et cessa de composer pendant plusieurs
années. Il finit par sortir de sa dépression grace a une thérapie avec le docteur Nicolas Dahl, et épousa en 1902 sa
cousine germaine, Natalia Satina, qui lui apporta soutien et compréhension et avec qui il eut deux filles chéries, Irina
et Tatiana.

Les ceuvres qu’il composa a cette époque de sa vie manifestent plus d’assurance et d’ambition que tout ce qu’il
avait écrit jusqu’alors — la Suite n° 2 pour deux pianos op. 17, le Deuxiéme Concerto pour piano op.18, la Sonate pour
violoncelle et piano op. 19 et les Variations sur un théme de Chopin op.22. Rachmaninov admirait beaucoup Chopin : il
jouait ses ceuvres dans ses récitals en soliste et composa lui aussi vingt-quatre préludes dans chaque tonalité majeure
et mineure. C'est le prélude en ut mineur de Chopin (op. 28, n°20) que Rachmaninov choisit comme théme des vingt-
deux variations qu’il écrivit en 1902-1903 et dont il donnera la premiére exécution a Moscou en février 1903.

La bréve marche funébre de Chopin devient le prétexte a une vaste piéce dont la dramaturgie musicale nous fait passer
des ténébres a la lumiére, de l'introspection a l'allégresse. Les allusions a Chopin y sont évidemment nombreuses,
depuis le ravissant nocturne de la sixiéme variation jusqu’a la polonaise virtuose qui conclut 'ceuvre. Mais on y
rencontre aussi des hommages a d’autres grands compositeurs du XIxe siécle, notamment Mendelssohn, Schumann et
méme Brahms. La référence a Bach est plus inattendue. Rachmaninov avait eu comme professeur au Conservatoire de
Moscou Serguei Taneiev, que Tchaikovski appelait “le meilleur contrapuntiste de Russie”. Dans sa jeunesse, Taneiev
avait étudié avec soin le contrepoint de Bach et, devenu professeur, il tenait a ce que ses éléves en maitrisent tous les
aspects formels et techniques. De fait, on percoit 'influence de Bach en plusieurs endroits, depuis les passages en
imitation des premiéres variations jusqu’a la fugue solennelle et la sarabande mélancolique des douziéme et treiziéme
variations.

Rachmaninov avait également acquis auprés de Taneiev une maitrise trés poussée dans |’élaboration de 'architecture
d’une ceuvre musicale. Les neuf premiéres variations forment ainsi une unité analogue au premier mouvement d’une
sonate de facture classique. Les variations XI a XVIII, aux tempos plus modérés, donnent 'impression de constituer
un seul mouvement lent, suivi par un scherzo endiablé (variations XIX et XX) et par un finale éclatant (variations XXI
et XXII). Cette cohérence d’ensemble est encore renforcée par le soin qu’apporte Rachmaninov a lier les variations
entre elles par des relations harmoniques ainsi que par sa fagon infiniment inventive de traiter le théme original de
Chopin. Méme si I'on ne pergoit pas d’emblée ces aspects quand on écoute I’ceuvre, ils témoignent du talent qu’avait
Rachmaninov pour s’adresser a la fois au cceur et a 'esprit de son public.

Les Douze Romances op. 21 datent aussi de cette période de résurrection émotionnelle et artistique de Rachmaninov.
Elles furent écrites pour la plupart au printemps 1902, et le prix substantiel que lui en offrit son éditeur lui permit de
partir cet été-la en voyage de noces avec Natalia pendant trois mois, en Autriche, Allemagne, Italie et Suisse. Mais
ces mélodies n’étaient pas seulement un moyen de gagner quelque argent. Aprés 'échec de sa Premiére Symphonie,
Rachmaninov avait été engagé comme chef d’orchestre a 'Opéra privé qu’avait créé Savva Mamontov a Moscou. Il
y rencontra Féodor Chaliapine, grande basse dramatique avec qui il travailla sur la partition de Boris Godounov de
Moussorgski. Les romances que Rachmaninov composa dans les années 1890 étaient grandement redevables a la
tradition lyrique illustrée par Glinka et Tchaikovski, mais son traitement des textes allait désormais prendre un caractére
de plus en plus déclamatoire sous l'influence de Moussorgski. Cette dimension se manifeste le plus clairement dans la
pieuse austérité de “Devant 'icdne” (n°10) ou dans la verve opératique du “Fragment de Musset” (n°6), de “Je ne suis
pas un prophéte” (n°11) ou de “Comme je souffre” (n°12). Rachmaninov n’avait pas pour autant perdu son sens des
émotions intérieures : “Crépuscule” (n°3) et “Lilas” (n°5) célébrent les paysages russes qu’il aimait par-dessus tout,
tandis que la romance “Il fait bon ici” (n°7) offre un délicat portrait musical de sa jeune épouse, a qui elle est dédiée.

Rachmaninov revint a la mélodie quatre ans plus tard, en 1906. Il avait été pendant deux ans chef d’orchestre au
Théatre Bolchor, ol il avait dirigé nombre d’ceuvres du répertoire russe ainsi que les créations de ses propres opéras,
Le Chevalier avare et Francesca da Rimini. Epuisé et en quéte d’inspiration nouvelle, il décida de prendre un congé et
partit avec femme et enfants s’installer a Dresde, ol il resta jusqu’en 1909. Les frais de déménagement furent couverts
par ses Quinze Romances op.26, composées en quatre semaines seulement avant son départ. Il s’agissait d’une
commande d’Arkady et Maria Kerzin, mécénes d’une série de concerts moscovites. Plusieurs de ces romances sont
résolument dramatiques, ce qui n’a rien d’étonnant de la part d’un compositeur qui avait longtemps travaillé a 'opéra :
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le texte de “Nous nous reposerons” (n°3) est l'ultime et solennel monologue de Sonya dans Oncle Vania de Tchekhov,
et “L’Anneau” (n°14) est une véritable scéne en miniature qui évoque de maniére saisissante le monde des croyances
populaires traditionnelles. Dans “Devant ma fenétre” (n°10) et “La nuit est triste” (n°12), Rachmaninov fait des adieux
nostalgiques a la patrie qu’il s’apprétait a quitter, flt-ce temporairement.

Un certain nombre des textes mis en musique dans ce recueil avaient été suggérés au compositeur par Maria
Kerzina, ce qui n’a pas empéché certains critiques de déplorer ce qu’ils considéraient comme un manque de go(t de
Rachmaninov en matiére littéraire. Au printemps 1912, aprés avoir dirigé une représentation de La Dame de pique de
Tchatkovski au Théatre Mariinsky de Saint-Pétersbourg, Rachmaninov recut une lettre d’'une admiratrice simplement
signée “Ré”, comme la note de musique. Il s’agissait de Marietta Shaginyan, jeune poétesse symboliste, qui voulut
aussitdt convaincre Rachmaninov de choisir des textes plus modernes pour ses mélodies. Ses suggestions ne plurent
pas toujours au compositeur, qui déclara ainsi, en la remerciant pour une anthologie de poésies contemporaines
qu’elle lui avait fait lire : “)’en aime quelques-uns, mais je suis horrifié par la plupart de ces poémes.” Linfluence de
Shaginyan sur les Quatorze Romances op.34 n’en a pas moins été profonde, notamment grace a la connaissance
qu’elle avait de la poésie classique. On y trouve en effet de puissantes mises en musique de poémes philosophiques
de Pouchkine — “La Tempéte” (n°3) et “Arion” (n°5) — ainsi que d’exquises poésies parnassiennes de Polonsky
(“Musique”, n°8, et “Quel bonheur”, n°12). Un poéme de Constantin Balmont, “Une brise en passant” (n°4), est
'une des rares concessions de Rachmaninov a la poésie symboliste moderne. D’un point de vue musical également,
ces romances révélent une transformation dans le style du compositeur. Comme les Etudes-Tableaux op.33, qui les
préceédent immédiatement, elles explorent un langage plus proche du modernisme que ne pourrait le faire supposer la
réputation de romantique tardif qu’a Rachmaninov. Ce dernier avait beaucoup appris pendant les dix ans qui s’étaient
écoulés depuis les Variations sur un théme de Chopin.

Apreés avoir quitté définitivement la Russie a la suite de la révolution bolchevique de 1917, Rachmaninov écrira deux
autres séries de variations : les Variations sur un théme de Corelli pour piano seul op. 42 en 1931, puis, en 1934, la
Rhapsodie sur un théme de Paganini pour piano et orchestre op. 43, composée sur 'instrument méme sur lequel cet
enregistrement a été réalisé. Mais il ne revint jamais a la mélodie.

© PHILIP ROSS BULLOCK
Traduction : Laurent Cantagrel

. pensent que la musique symphonique de Rachmaninov est le fruit de sa pensée
G C rtalns fondamentalement pianistique. Je ne suis pas d’accord avec cette idée, et voici une
ceuvre pour piano relativement peu connue de Rachmaninov qui en prend le contrepied. Ses Variations sur
un théme de Chopin sont en effet un exemple de mode de pensée symphonique qui influence son écriture
pour piano. Il y a dans cette musique des pages qui évoquent aussitot les moments les plus réussis dans
’ceuvre pour orchestre de Rachmaninov (un trés bon exemple en est la section Pid vivo de la Variation XXI).
Bien que ce soit pure spéculation, jai le sentiment que ces Variations sont fortement inspirées des Etudes
symphoniques de Schumann, car les correspondances entre les deux ceuvres sont trop nombreuses pour
n’étre que de simples coincidences. Parmi les plus frappantes, la Variation XV de Rachmaninov, que [’'on peut
comparer a ’Etude V (Variation 1V) de Schumann ; les deux finales, aux structures, textures et caractéres
similaires ; ou encore l’avant-derniére variation, que les deux compositeurs décident de présenter comme un
canon lyrique dans une tonalité éloignée — pour Rachmaninoy, il s’agit de ré bémol majeur, tonalité a jamais
associée a 'amour.

Dans cette variation, Rachmaninov présente le théme de Chopin (qui n’est pourtant guére adapté a un
traitement polyphonique) dans un canon en contrepoint avec lui-méme, tout en atteignant des sommets
de lyrisme et de nostalgie connus de lui seul. Cette variation constitue en soi une réalisation du plus haut
niveau sur le plan de 'écriture.

L’ceuvre respire 'assurance. Comme dans le Deuxiéme Concerto pour piano, la Sonate pour violoncelle,
les Romances op.21 et la cantate Printemps, on assiste ici aux débuts de la période la plus féconde du
Rachmaninov de la maturité.

ALEXANDER MELNIKOV
Traduction : Dennis Collins
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graduating from the Moscow Conservatory — first as a pianist in 1891, and then as a composer a year
Afte I' later — Sergei Rachmaninoff began his professional career with a series of elegant piano miniatures
designed as much for the domestic salon as for the concert hall. His attempts at larger forms were less immediately
successful. He would thoroughly revise his youthful Piano Concerto No.1, Op.1, in 1917, and the premiere of his
Symphony No.1, Op.13, in St Petersburg in March 1897 was an utter fiasco. The conductor, Glazunov, was said to
have been drunk, and the critics were unkind and unsympathetic to this young Moscow upstart. Beset by self-doubt,
Rachmaninoff withdrew the score and fell silent for several years. A course of therapy with Dr Nikolay Dahl dispelled
his depression, and his marriage in 1902 to his first cousin, Natalia Satina, provided him with companionship,
understanding, and two much-loved daughters, Irina and Tatiana.

The works written around this time were the most assured and ambitious he had yet composed —the Suite No.2 for two
pianos, Op.17, the Piano Concerto No.2, Op.18, the Sonata for Cello and Piano, Op.19, and the Variations on a Theme
of Chopin, Op.22. Chopin was an artist whom Rachmaninoff revered, programming his works in his solo recitals, and
producing his own sequence of twenty-four preludes in each major and minor key. It is Chopin’s Prelude in C minor,
0p.28, No.20, that forms the basis of the sequence of twenty-two variations that Rachmaninoff wrote in 1902-3 and
which he premiered in Moscow in February 1903.

Rachmaninoff transforms Chopin’s short funeral march into an expansive piece of musical dramaturgy takes the
listener from darkness to light, from introspection to elation. There are plenty of allusions to Chopin, of course, from the
ravishing nocturne that forms Variation VI, to the bravura polonaise that concludes the entire piece. Other nineteenth-
century giants are honoured too, not least Mendelssohn, Schumann and even Brahms. Rather more unexpected is the
debt to Bach. One of Rachmaninoff’s teachers at the Moscow Conservatory was Taneyev, described by Tchaikovsky as
‘the finest contrapuntist in Russia.” As a young man, Taneyev had made a careful study of Bach’s counterpoint, and as a
teacher, he insisted that his students should master every aspect of form and technique. Bach’s influence can be heard
at several points, from the imitative passage work that runs throughout the early variations, to the solemn fugue and
melancholy sarabande that constitute Variations XIl and XIII.

From Taneyev, Rachmaninoff’s also acquired his profoundly satisfying command of musical architecture. Variations |
to X form a continuous whole that is analogous to the opening movement of the classical sonata. The more measured
tempi of Variations XI to XVIII give the impression of a single slow movement, which yields to a boisterous scherzo
(Variations XIX and XX) and triumphant finale (Variations XXI and XXII). Such coherence is further consolidated by
Rachmaninoff’s deft handling of the harmonic relationships that link the variations, as well as his endlessly inventive
treatment of Chopin’s original theme. Even if we do not immediately hear such features in performance, they are
testament to Rachmaninoff’s ability to appeal to both heart and mind.

Another of the works dating from the period of Rachmaninoff’s emotional and artistic rebirth was his set of 12
Romances, Op.21. Most were written in the spring of 1902, and the handsome fee that he received from his publisher
went to pay for the three-month honeymoon that he and Natalia took to Austria, Germany, Italy and Switzerland that
summer. But there is more to the songs than financial expediency. After the failure of his Symphony No.1, Rachmaninoff
had been engaged as a conductor for Mamontov’s Private Opera in Moscow. There, he met the great dramatic bass,
Feodor Chaliapin, and together they worked on the score of Mussorgsky’s Boris Godunov. Rachmaninoff’s songs of
the 1890s were largely faithful to the lyric tradition as exemplified by Glinka and Tchaikovsky, but from now on, his
approach to text would become increasingly more declamatory. That Mussorgskyian line emerges most clearly in the
pious austerity of ‘Before the icon’ or in the operatic verve of ‘Fragment from A. Musset’ (No.6), ‘No prophet, I’ (No.11),
and ‘Sorrow in springtime’ (No.12). Yet Rachmaninoff never lost his feeling for emotional interiority. ‘Twilight’ (No.3)
and ‘Lilacs’ (No.5) celebrate his fondness for the Russian landscape, and ‘Here it’s so fine’ (No.7) paints a delicate
musical portrait of his young wife, to whom the song is dedicated.

Rachmaninoff returned to song four years later, in 1906. He had spent the previous few years at the Bolshoi Theatre,
where he conducted a great deal of Russian repertoire, including premieres of his own operas, The Miserly Knight and
Francesca da Rimini. Exhausted and seeking new inspiration, he decided to take a sabbatical. Together with his wife
and two young daughters, he settled in Dresden, remaining there until 1909. The costs of the move were defrayed by a
commission from Arkady and Maria Kerzin, patrons of a concert series in Moscow, and before setting off, he completed
the 15 Romances, Op.26, in just four weeks. As befits a composer who had been so active in the opera house, many of
them are decidedly dramatic. ‘We shall rest’ (No.3) sets Sonya’s final solemn monologue from Chekhov’s play, Uncle
Vanya, and ‘The ring’ (No.14) is a miniature scena in its own right, vividly conjuring up the world of traditional folk
belief. In ‘Before my window’ (No.10) and ‘The night is mournful’ (No.12), Rachmaninoff bids a nostalgic farewell to the
homeland he was shortly to leave, albeit temporarily.
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Many of the texts for these songs had been proposed by Maria Kerzina, but that did not prevent some from criticising
what they took to be Rachmaninoff’s middlebrow literary taste. In the spring of 1912, when conducting a run of
Tchaikovsky’s Queen of Spades at St Petersburg’s Mariinsky Theatre, he received a letter from an anonymous admirer
signing herself simply as ‘Re’ (the musical note ‘D’). She was later revealed to be a young symbolist poet by the name
of Marietta Shaginyan, who immediately set about updating Rachmaninoff’s choice of texts. He did not always take
well to her suggestions: thanking her for an anthology of contemporary verse, he declared ‘I like some of it, but |
am horrified by most of the poems.” All the same, Shaginyan’s influence on the 14 Romances, Op.34, was profound,
especially when it came to her knowledge of classical poetry. There are powerful settings of philosophical poems by
Pushkin - ‘The storm’ (No.3) and ‘Arion’ (No.5) — as well as exquisite Parnassian lyrics by Polonsky (‘Music’ (No.8)
and ‘What happiness’ (No.12)). Balmont’s ‘The migrant wind’ (No.4) is one of Rachmaninoff’s rare concessions to
modern poetry. Musically, too, the songs mark a transformation in his style. Like the Etudes-Tableaux, Op.33, that
immediately preceded them, they explore a language that is rather closer to modernism than Rachmaninoff’s late-
romantic reputation might suggests. He had learned much in the decade that had passed since the ‘Chopin Variations’.

Rachmaninoff would go on to write two more sets of variations after he left Russia permanently after the Bolshevik
revolution of 1917. In 1931, he produced his Variations on a Theme of Corelli for solo piano, Op.42. Then, in 1934, he
completed his Rhapsody on a Theme of Paganini for piano and orchestra, Op.43, at the very instrument on which this
recording was made. He would, though, never, return to song.

© PHILIP ROSS BULLOCK

9 a view in certain quarters that Rachmaninoff’s symphonic music comes from his
Th I'C S ‘piano-oriented’ way of thinking. While | would argue with that, here we have one
relatively less well-known piano piece by Rachmaninoff turning this idea on its head. Indeed, his Chopin
Variations present us with an example of a ‘symphonic-oriented’ way of thinking influencing his piano writing.
There are pages in this music which immediately evoke the most successful moments in Rachmaninoff’s
orchestration (a very good example is the Pii vivo section of Variation XXI).
While this is a pure speculation, | feel the Variations to be closely modeled on Schumann’s Symphonic
Etudes, as there are just too many ‘handshakes’ between the two composers’ works to be dismissed as
coincidental. The most striking of those handshakes are: Rachmaninoff’s Variation XV vs. Schumann’s Etude
V (Variation IV); the similar structure, textures, and character of both finales; and the decision taken by both
composers to present the penultimate Variation as a lyrical canon in a distant key — for Rachmaninoff this is
indeed D-flat major, forever associated with love.

Inthis Variation Rachmaninoff presents Chopin’s theme (which is not exactly fitting for a polyphonic treatment)
in a canon in counterpoint with itself, while reaching the summits of lyrical/nostalgic breakthroughs known
only to himself. This Variation alone constitutes a compositional achievement of the highest orderimaginable.
The work breathes confidence. Just like in the Second Piano Concerto, the Cello Sonata, the Romances Op.21
and the Spring Cantata, we are witnessing the beginning of mature Rachmaninoff’s most prolific period.

ALEXANDER MELNIKOV
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Rachmaninoff’s Villa Senar

In 1930, the Russian composer, pianist and conductor
Sergei Vasilyevich Rachmaninoff bought the property
directly on Lake Lucerne in Hertenstein near Weggis
(Switzerland) and had a house built in the style of
the New Objectivity: his Villa Senar —an architectural
masterpiece and counterpart to his music, as well as
his paradise in exile for family and friends.

The present recording was made on Sergei Rach-
maninoff’s original grand piano, a gift from Frederik
Steinway for Rachmaninoff’s 6oth birthday.

The Villa Senar is open to the public.

We are in a public-private cultural partnership with
the Canton of Lucerne, which is the owner of Rach-
maninoff’s Villa Senar and is also responsible for the
restoration and maintenance of the listed property
and park.

The Serge Rachmaninoff Foundation receives no
subsidies and is dependent on private donors, spon-
soring foundations, fans and friends.

Sergei Rachmaninoff is our role model in program-
ming as a charismatic personality, entrepreneur, vi-
sionary, composer, pianist of the century, conductor,
technology buff and family man. We therefore focus
on 5 fields:

- On-site encounters: guided tours, concerts, edu-
cational activities and masterclasses with young
talents and with stars;

ENGLISH

- For researchers and Rachmaninoff aficionados,
we curate writings and texts, and make recordings
with exceptional artists on Rachmaninoff’s Steinway.
piano;

- We use digital tools and virtual reality to create
barrier-free, worldwide access and to create formats
for the future;

- Our commitment to contemporary creativity cata-
pults Rachmaninoff’s music into the here and now:
we award commissions to composers both young
and established.

- The promotion of young musicians as part of
the international Rachmaninoff Award is close to
our hearts, as are family concerts and formats for
schools;

Local and international partnerships strengthen our
roots and give us wings.

Grateful and full of vision for the future, we look for-
ward to your support for the Rachmaninoff flame.

rachmaninoff.ch
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N hd er sein Studium am Moskauer Konservatorium abgeschlossen hatte — zundchst 1891 als
aC Cl’l’l Pianist und ein Jahr darauf im Fach Komposition — begann Sergei Rachmaninow seine

professionelle Laufbahn mit einer Reihe von eleganten Klavierminiaturen, die gleichermafien fiir den heimischen Sa-
lon und den Konzertsaal bestimmt waren. Seine Versuche in grofReren Formaten waren zundchst weniger erfolgreich.
Sein jugendliches Klavierkonzert Nr.1 Op. 1 iberarbeitete er 1917 grundlegend, und die Premiere seiner Sinfonie Nr.1
Op. 13 im Mdrz 1897 in St. Petersburg war ein absolutes Fiasko. Der Dirigent, Alexander Glasunoy, soll betrunken gewe-
sen sein, und die Kritiker behandelten den jungen Moskauer Emporkémmling unfreundlich und mit wenig Sympathie.
Voller Selbstzweifel zog Rachmaninow das Werk zuriick und verfiel fiir mehrere Jahre in Schweigen. Doch nach einer
Therapie bei Dr. Nikolay Dahl legte sich seine Depression, und die EheschlieBung (1902) mit seiner Cousine Natalia
Satina tauschte seine Einsamkeit gegen verstandnisvolle Partnerschaft und bescherte ihm seine beiden geliebten
Tochter Irina und Tatjana.

Die um diese Zeit entstandenen Werke zdhlen zu den selbstbewusstesten und ambitioniertesten Kompositionen, die
er bis dahin geschaffen hatte — die Suite Nr. 2 fiir zwei Klaviere Op. 17, das Klavierkonzert Nr.2 Op. 18, die Sonate fiir
Violoncello und Klavier Op.19 und die Variationen iiber ein Thema von Chopin Op.22. Chopin war ein von Rachmani-
now besonders geschdtzter Kiinstler, dessen Werke er in seinen Solo-Recitals spielte; zudem schuf er seinen eigenen
Zyklus von 24 Préludes in samtlichen Dur- und Molltonarten. Auf Chopins c-Moll-Prélude Op. 28 /20 basiert die Serie
von 22 Variationen, die Rachmaninow 1902/03 schrieb und deren Premiere er im Februar 1903 in Moskau spielte.
Rachmaninow verwandelt Chopins kurzen Trauermarsch in ein Werk komplexer musikalischer Dramaturgie, in dessen
Verlauf er den Horer aus der Dunkelheit ans Licht und von Selbstreflexion zu Hochstimmung fiihrt. Natiirlich finden sich
hier zahlreiche Anspielungen auf das Vorbild, von der hinreiBenden Nocturne, die Variation VI bildet, bis zur Bravour-
Polonaise, mit der das Werk endet. Auch andere Giganten des 19. Jahrhunderts werden hier geehrt, nicht zuletzt Men-
delssohn, Schumann und sogar Brahms. Eher unerwartet ist die Hommage an Bach. Einer von Rachmaninows Lehrern
am Moskauer Konservatorium war Sergej Taneyev, den Tschaikowsky als ,,den besten Kontrapunktisten in Russland“
bezeichnet hat. Als junger Mann hatte Taneyev sich griindlich mit Bachs Kontrapunktik auseinandergesetzt, und als
Lehrer bestand er darauf, dass seine Schiiler jeden einzelnen Aspekt von Form und Technik beherrschten. Bachs Ein-
fluss ist an mehreren Stellen zu hren, vom imitativen Passagenwerk, das die frithen Variationen durchdringt, bis zu
der feierlichen Fuge und melancholischen Sarabande der Variationen XII und XIII.

Von Taneyev {ibernahm Rachmaninow auch seine {iberragende Beherrschung der musikalischen Architektur. Variatio-
nen | bis X bilden ein ununterbrochenes Ganzes, das dem Eréffnungssatz der klassischen Sonate entspricht. Die gema-
Rigteren Tempi der Variationen Xl bis XVIII vermitteln den Eindruck eines zusammenhangenden langsamen Satzes, der
einem ausgelassenen Scherzo weicht (Variationen XIX und XX), auf das ein triumphales Finale folgt (Variationen XXI
und XXII). Dieser Zusammenhalt wird noch verstarkt durch Rachmaninows geschickte Handhabung der harmonischen
Beziehungen, die die einzelnen Variationen miteinander verkniipfen, sowie seine unendlich erfindungsreiche Behand-
lung von Chopins urspriinglichem Thema. Selbst wenn wir diese Aspekte in der Auffiihrung nicht gleich heraushéren,
belegen sie doch Rachmaninows Gabe, Herz und Sinn gleichermafen anzusprechen.

Ein weiteres Werk, das in Rachmaninows Periode emotionaler und kiinstlerischer Wiedergeburt entstand, ist seine
Serie von 12 Romanzen Op. 21. Die meisten Stiicke dieser Sammlung komponierte er im Frithjahr 1902, und das statt-
liche Honorar, das er von seinem Verleger erhielt, finanzierte die dreimonatige Hochzeitsreise, die das junge Paar im
Sommer des Jahres in Osterreich, Deutschland, Italien und der Schweiz verbrachte. Allerdings waren diese Lieder nicht
nur der finanziellen Zweckdienlichkeit geschuldet. Nach dem Scheitern seiner Sinfonie Nr.1 war Rachmaninow als Diri-
gent fiir Mamontovs Privatoper in Moskau engagiert worden. Dort begegnete er dem groen dramatischen Bass Fjodor
Chaliapin und die beiden studierten gemeinsam Mussorgskys Boris Godunov ein. Rachmaninows in den 189oer Jahren
entstandene Lieder waren weitgehend der von Glinka und Tschaikowsky vertretenen lyrischen Tradition verpflichtet,
doch von nun an wurde sein Umgang mit seinen Textvorlagen zunehmend deklamatorisch. Dieser Mussorgsky geschul-
dete Aspekt zeigt sich am deutlichsten in der frommen Kargheit von ,,Vor der Ikone“ oder in dem opernhaften Schwung
des ,,Fragment nach A. Musset“ (Nr. 6), ,Ich bin kein Prophet I“ (Nr.11) und ,,Trauer im Friihling* (Nr. 12). Zugleich verlor
Rachmaninow nie sein Gespiir fiir emotionale Innerlichkeit. ,,Zwielicht“ (Nr.3) und ,Flieder (Nr.5) zelebrieren seine
Vorliebe fiir russische Landschaften, und ,,Es ist so schén hier* (Nr.7) zeichnet ein zartes musikalisches Portrit seiner
jungen Frau, der dieses Lied gewidmet ist.

Vier Jahre spéter, 1906, widmete Rachmaninow sich erneut der Gattung Lied. Die Jahre davor hatte er am Bolschoi-Theater
verbracht, wo er einen grofien Teil des russischen Repertoires dirigierte, darunter auch die Erstauffiihrungen seiner
eigenen Opern Der Geizhalsritter und Francesca da Rimini. Von diesen Aktivitaten erschépft und auf der Suche nach
neuen Inspirationen beschloss er, eine Auszeit zu nehmen. Gemeinsam mit seiner Frau und den beiden jungen Téchtern
zog er nach Dresden, wo die Familie bis 1909 blieb. Die Umzugskosten bestritt er mit einer Auftragsarbeit fiir Arkady
und Maria Kerzin, die eine Moskauer Konzertreihe finanzierten, und bevor er sich auf den Weg machte, vollendete er
innerhalb von nur vier Wochen die 15 Romanzen Op. 26. Passend zu einem Komponisten, der vor allem an der Oper

6 DEUTSCH

gewirkt hatte, sind viele dieser Lieder ausgesprochen dramatisch. ,,Wir werden ruhen!“ (Nr.3) vertont Sonjas letzten
feierlichen Monolog aus Tschechows Schauspiel Onkel Wanja, und ,,Der Ring* (Nr.14) ist eine eigenstdndige kleine
Szene, in der die Welt des traditionellen Volksglaubens anschaulich umgesetzt ist. In ,,An meinem Fenster“ (Nr.10) und
,,Die Nacht ist trauervoll* (Nr.12) nimmt der Komponist nostalgisch Abschied von der Heimat, die er — wenn auch nur
fiir eine Weile — bald verlassen sollte.

Viele Texte fiir diese Lieder hatte Maria Kerzina vorgeschlagen, was jedoch einige Kritiker nicht davor abhielt, sich tiber
Rachmaninows etwas gewdhnlichen literarischen Geschmack zu mokieren. Im Frithjahr 1912 — er dirigierte gerade am
Mariinsky-Theater in St. Petersburg eine Reihe von Auffiihrungen von Tschaikowskys Pique Dame — erhielt er einen
Brief einer anonymen Bewunderin, der einfach mit ,,Re“ (der musikalischen Note ,,D“) signiert war. Spater stellte sich
heraus, dass es sich um eine junge symbolistische Dichterin namens Marietta Shaginyan handelte, die sich unmit-
telbar daransetzte, Rachmaninows Textwahl zu aktualisieren. Er nahm ihre Vorschldge allerding nicht immer positiv
auf; in einem Dankschreiben fiir eine Anthologie zeitgendssischer Lyrik erklarte er: ,,Einiges gefallt mir, aber von den
meisten Gedichten bin ich entsetzt.“ Trotzdem ist der Einfluss Shaginyans auf die 14 Romanzen Op. 34 profund, vor
allem was ihre Kenntnisse klassischer Dichtung betrifft. Es finden sich hier kraftvolle Vertonungen philosophischer
Dichtungen von Puschkin — ,,Der Sturm* (Nr.3) und ,,Arion“ (Nr.5) — sowie exquisite parnassische Gedichte von Po-
lonsky (,Musik*, Nr.8, und ,Welch Gliick“, Nr. 12). Balmonts ,,Der wandernde Wind*“ (Nr. 4) ist eines von Rachmaninows
seltenen Zugestandnissen an die moderne Lyrik. Auch musikalisch markieren diese Lieder einen Stilwandel. Wie die
unmittelbar vor ihnen entstandenen Etudes-Tableaux Op.33 erkunden sie eine Tonsprache, die dem Modernismus
ndher steht als Rachmaninows spatromantische Reputation erwarten liefe. Er hatte in dem Jahrzehnt seit den Chopin-
Variationen viel gelernt.

Nachdem er seine Heimat in der Folge der Russischen Revolution von 1917 dauerhaft verlassen hatte, komponierte
Rachmaninow zwei weitere Variationszyklen. 1931 schuf er seine Variationen iiber ein Thema von Corelli Op. 42 fiir
Klavier solo. Und 1934 vollendete er seine Rhapsodie liber ein Thema von Paganini Op. 43 fiir Klavier und Orchester
an genau dem Instrument, auf dem die vorliegende Aufnahme eingespielt wurde. Zur Gattung des Liedes hingegen
kehrte er nie wieder zuriick.

© PHILIP ROSS BULLOCK
Ubersetzung: Stephanie Wollny

gewissen Kreisen kursiert die Ansicht, dass Rachmaninows sinfonische Musik auf seiner ,am
Il’l Klavier geschulten” Denkweise basiert. Dem wiirde ich widersprechen; doch hier haben wir ein
vergleichsweise weniger bekanntes Klavierstiick des Komponisten, das diese Idee auf den Kopf stellt.
Tatsachlich konfrontieren seine Chopin-Variationen uns mit dem Beispiel einer ,,an der Sinfonie orientierten®
Denkweise, die seine Komposition fiir das Klavier beeinflusst hat. Es gibt seitenlange Passagen in dieser
Musik, die unmittelbar an die erfolgreichsten Momente in Rachmaninows Orchestrierung erinnern (ein sehr
gutes Beispiel ist der Pii vivo-Abschnitt von Variation XXI).
Obwohl dies reine Spekulation ist, habe ich das Gefiihl, dass die Variationen sich eng an Schumanns
Symphonischen Etiiden anlehnen — es gibt einfach zu viele Beriihrungspunkte zwischen den Arbeiten der
beiden Komponisten, um diese als Zufdlle abzutun. Die auffalligsten sind: Rachmaninows Variation XV und
Schumanns Etiide V (Variation IV); die Ahnlichkeit der beiden Finales in Struktur, Satztechnik und Charakter;
und schlieBlich die von beiden Komponisten getroffene Entscheidung, die vorletzte Variation als lyrischen
Kanon in einer entfernten Tonart zu prasentieren — fiir Rachmaninow ist dies natiirlich Des-Dur, eine Tonart,
die stets mit Liebe assoziiert wird.

In dieser Variation présentiert Rachmaninow Chopins Thema (das sich nicht wirklich fiir eine polyphone
Behandlung eignet) als Kanon im Kontrapunkt mit sich selbst, wéhrend er zugleich die nur fi
erreichbaren Hohen bahnbrechender lyrischer Nostalgie erklimmt. Allein schon diese Variation bedeutet eine
kompositorische Leistung hochstméglicher Qualitat.

Das Werk strahlt Selbstvertrauen aus. Genau wie in dem Zweiten Klavierkonzert, der Cellosonate, den
Romanzen Op. 21 und der Kantate Der Friihling beobachten wir hier den Beginn der fruchtbarsten Periode

des reifen Rachmaninow.
ALEXANDER MELNIKOV
Ubersetzung: Stephanie Wollny
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Nous nous reposerons

Nous nous reposerons !

Nous entendrons les anges,

Nous verrons tout le ciel étoilé de diamants ;
Nous verrons tout le mal terrestre,
Toutes nos souffrances,

Noyés dans la miséricorde

Qui régnera dans le monde,

Et notre vie sera calme et tendre,
Douce comme une caresse.

)’y crois, j’y crois...

Nous nous reposerons...

Nous nous reposerons !

Le Christ est ressuscité

“Le Christ est ressuscité !” chante-t-on dans les
églises ;

Mais je suis triste... mon ame est silencieuse.

Ce monde est sanglant et plein de larmes,

Et cet hymne chanté devant les autels

Sonne comme un outrage.

S’il venait parmi nous et voyait

Les triomphes de notre époque glorieuse

—La haine d’un frére pour son frére,

L’homme tombé en disgrace —

Et siici, dans cette église resplendissante,

Il entendait chanter “Le Christ est ressuscité !”,

Quelles larmes améres il verserait

Devant la multitude !

De nouveau seul

Comme il est radieux, splendide, ce printemps !

Regarde-moi dans les yeux, comme tu le faisais
avant,

Et dis-moi : pourquoi es-tu si triste,

Et pourquoi cette tendresse ?

Mais tu restes silencieuse, fragile comme une fleur...
Oh, ne dis rien ! Je n’ai pas besoin de ton aveu :
J’ai compris cette caresse d’adieu.

Je suis de nouveau seul !

Devant ma fenétre

Devant ma fenétre, le cerisier en fleurs
S’épanouit, pensif, sous son habit argenté...
Incliné vers moi, d’une branche

Fraiche et parfumée, il m’invite...

24 | Mbl OTROXHEM
Anton Chekhov (1860-1904)

Mbl OTAOXHEM!

Mb! ycnbilwmm aHrenos,

Mbl YBUAUM BCE HEOO B animasax,
Mbl YBUANM, KaK BCE 3710 3eMHOEe,
BCe HalW CTpaaaHna

MOTOHYT B MUIOCEPANN,
KOTOPOE HanonHUT coboto BeCb MUP,
W HaLLa XM13Hb CTaHeT TUXOIO,
HeXHOI0, CNIaAKOI0, KaK nacka.

Al Bepyio, Bepyio...

Mbl OTAOXHEM...

Mbl OTAOXHEM...
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Xpucroc Bockpec
Dmitry Merezhkovsky (1866-1941)

“Xpuctoc Bockpec!” - noioT Bo xpame;
Ho rpycTHo MHe... fiylia MonuuT.
Muip nonoH KpoBbio 1 cnesamu,

W 3TOT rumH npep antapamn

Tak 0CKOPOUTENBHO 3BYUNT.

Korpa 6 OH 6bin MeX Hac 1 Bugen,
Yero noctur Hall CnaBHbIN BEK,

Kak 6pata 6paTt Bo3HeHaBugen,

Kak ono3opeH yenosek,

W ecnun 6 3pecb, B bnectawem xpame
“Xpuctoc Bockpec” OH ycnbixan,
Kaknumu 6 ropbkumn cnesamu
MNepep Tonnown OH 3apbigan!

26 | Al onaTb oAnHOK
Ivan Bunin (1870-1953),

after Taras Shevchenko (1814-61)

Kak cBeTna, Kak HapagHa BecHal
MornAaan MHe B rnasa, Kak 6biBano,
W ckaxu: oTyero Tbl rpycTHa,
Ortyero Tbl Tak nackoBa cTana?

Ho monumwb Tbl, cnaba, Kak LBeTOK. ..
O, monun! MHe He Haflo NPY3HaHbA:
Al y3Han 3Ty nacky npoLiaHbA, —

A onAatb ognHokK!

27 | Y moero okHa
Glafira Galina (1870-1942)

Y Moero okHa Yepémyxa LiBeTéT,

LiBeTET 3alyMmumBO NOA pr30ii cepebprcTo...
W BeTKOI CBEXEN 1 [yLINCTON

CKNOHMNach 1 30BET...

7 TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

We shall rest

We will rest!

We will hear the angels sing,

We will see heaven shining like a jewel,
We will see the evil of the world,
All our suffering banished,
Redeemed by love,

Love that will fill all creation,

And our life will be as peaceful,
And tender, and sweet as a caress.
| have faith, | have faith...

We will rest...

We will rest...

Christ is risen

‘Christ is risen!” — they sing in church;
But I am sad... my soul is mute.

The world is soaked in blood and tears,
And this hymn sung before the altar
Sounds so insulting and unjust.

If He were among us and could see
What our glorious age has wrought,
How brother looks on brother in hatred,
How man has fallen in disgrace,

And here among us, in this glittering church,
If He heard the words ‘Christ has risen,’
What a bitter flood of tears

He would shed before the crowd!

Again | am alone

How bright spring is, how festively adorned!
Look me in the eyes, as you often used to,
And tell me: why are you sad,

Why this sudden loving caress?

But you're silent, fragile as a flower...

Oh, don’t speak! No confession is needed:
| recognize this farewell caress, —

Once again I’'m alone!

Before my window

The cherry tree’s in flower outside my window,
In silver robe it blossoms pensively...

And with a fresh and fragrant bough

It bends to me and beckons...

Wir werden ruhen!

Wir werden ruhen!

Wir werden die Engel singen horen,

Wir werden den Himmel wie ein Juwel leuchten sehen,
Wir werden das Bose der Welt sehen,

All unser Leid verbannt,

Durch Liebe erlést,

Liebe, die alle Schopfung erfiillt,

Und unser Leben wird so friedlich sein,
Und zértlich und suf} wie eine Liebkosung.
Ich habe Vertrauen, ich habe Vertrauen...
Wir werden ruhen...

Wir werden ruhen...

Christ ist erstanden

,»Christ ist erstanden“ — singen sie in der Kirche;
Doch ich bin traurig... meine Seele ist stumm.
Die Welt ist getrankt von Blut und Tranen,

Und dieser Lobgesang vor dem Altar

Klingt so verletzend und unrecht.

Weilte er unter uns und konnte sehen,

Was unser glorreiches Zeitalter angerichtet hat,
Wie Briider einander voller Hass anschauen,
Wie der Mensch in Ungnade gefallen ist,

Und hérte er hier unter uns, in dieser glanzvollen Kirche,
Die Worte ,,Christ ist erstanden®,

Welch bittere Tranenflut

Wiirde er vor den hier Versammelten vergie3en!

Ich bin wieder allein

Wie hell der Friihling strahlt, wie festlich ist er
geschmiickt!

Blicke in meine Augen, wie du es so oft getan,

Und sag mir: Was bist du so traurig,

Wobher diese plétzliche Liebkosung?

Du aber schweigst, einer zarten Blume gleich...
O sprich nicht! Du musst es nicht eingestehen:
Ich erkenne dieses zédrtliche Lebewohl -

Ich bin wieder allein!

An meinem Fenster

Der Kirschbaum bliiht vor meinem Fenster,

In silbrigem Gewand steht die versonnene Pracht...
Und mit frischem, duftendem Zweig

Neigt er sich herab und winkt mir zu...

4 TRACKS ’
PLAGES CD




J’attire vers moi ses fleurs délicates qui frémissent

Et avec joie je respire la fraicheur de leur parfum

Jusqu’a ce que leur douceur trouble mes sens,

Alors qu’elles chantent un chant d’amour sans
paroles...

La nuit est triste

La nuit est triste, comme le sont mes réves...
Loin d’ici, dans la vaste steppe déserte,
Vacille une lumiére solitaire...

Mon cceur est rempli de tristesse et d’amour.
Mais a qui et comment expliquer ce qui

Vous appelle, ce qui remplit votre coeur ?

Le chemin est long, la steppe déserte est loin,
La nuit est triste, comme le sont mes réves...

L’anneau

Jallume une bougie
De pure cire,

Pour rompre I"anneau
De mon bien-aimé.

Jaillis, embrase-toi,
0 flamme fatale !
Romps, fais fondre
Cet or pur!

Sans mon bien-aimé,

Je n’ai pas besoin de toi;
S’il n’est plus a moi,

Tu péses sur mon ceeur.

Lorsque je te regarde

Je soupire, je m’afflige,

Et mes yeux se remplissent
De larmes améres.

Reviendra-t-il ?

Ou quelque nouvelle
Viendra-t-elle me réjouir,
Moi, que rien ne console ?

Mon dme a perdu tout espoir...
Dissous, donc,

Comme une larme d’or,

Tout souvenir de mon bien-aimé !

Mais ’anneau, par le feu
Noirci, demeure intact,

Et tombant sur la table, il tinte :
Souvenir impérissable...
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Eé Tpenewywmnx Bo3ayLHbIX NenecTkoB

A PafgoCTHO NIOBNIO BECENoe AblXaHbe,

Wx cnapgknin apomMat TYMaHUT MHe CO3HaHbe,
W necHw o nto6BM OHY NoIOT 6e3 CNoB. ..

Houb nevanbHa
Ivan Bunin (1870-1953)

Houb nevanbHa, Kak MeuTbl MOWI. ..
[llaneko, B rnyxon cTenu LWNPOKOWA,
OroHék mepLaeT OANHOKHNNA...

B cepaLe MHOro rpycTi n nio6su.

Ho KoMy 11 Kak paccKaxelub Tbl,

Yr0 30BET TebS, Uem cepaLe NonHo?
MyTb fanék, ryxan ctenb 6e3monBHa,
Houb neuyanbHa, Kak MOU MeuTbl.

Konbuo
Aleksey Koltsov (1809-42)

Al 3aTennio ceevy
Bocky aporo,
Pacnasto konbLo
Opyra munoro!

3aropuchb, pasropuchb,
PokoBoi1 OroHb!
Pacnasin, pactonu
Yucro 3onoto!

bes Hero anAa meHa
Tbl He Hago6Ho,
be3 Hero Ha pyke
KameHb Ha ceppaue.

YT0 B3rNAHY, TO B3JOXHY,
3aTockytoca.

W 3anbloTca rasa
[opbKuM ropem cnés.

Bo3Bpatutca nim oH?
Wnwn BecToukom
OXMBUT TN MEHSA,
BesyTewHyto?

HeT Hapexnabl B fiywe,
Tbl paccbinbes xe
3onoTow cneson,
MamaATtb munoro!

HeBpepaumo, YepHo
Ha orHe konbuo,

W 3BeHuT No ctony
MamATb BEUHyIO. ..
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Lovely are its trembling airy blossoms,
In rapture | inhale their happy breath,
Their sweet aroma clouds my senses,

They are singing love songs without words...

The night is mournful

Mournful is the night, and sad my dreams...

Far off, in the wide deserted steppe,
A solitary light is flickering...

Your heart brims with melancholy and love.

But to whom and how would you express
What summons you, what fills your heart?
The way is long, the empty steppe is silent,
The night is sad, like my dreams.

Thering

I will light a candle
Of pure white wax,
| will melt the ring
Of my beloved friend.

Flare up, burn bright
Fateful fire!

Grow soft and melt,
Pure yellow gold!

If I don’t have him

| don’t need you,

If I don’t have him,

You’re a stone on my heart.

| stare, then sigh,
I’m filled with despair.
My eyes spill over
In bitter tears of grief.

Will he ever come back?
Or send some word

To revive me,
Inconsolable?

My soul has lost hope,

So melt away too,
Like a golden tear,
All memory of him!

The ring is indestructible,
Blackened in the fire,

It jangles on the table,

A memory that will not die...

Lieblich sind die dtherisch bebenden Bliten,
Verziickt atme ich ihren begliickenden Duft,
lhr stiRes Aroma betdrt meine Sinne,
Wortlos singen sie von der Liebe...

Die Nacht ist trauervoll

Trauervoll ist die Nacht, und traurig meine Traume...
Fern in der einsam weiten Steppe

Gliiht ein einsames Licht...

Dein Herz quillt tiber von Liebesmelancholie.

Doch wem und wie wiirdest du offenbaren,

Was dich verlockt, was dein Herz erfiillt?

Der Weg ist lang, die 6de Steppe schweigt,

Die Nacht ist trauervoll wie meine Traume.

Der Ring

Ich werde eine Kerze anziinden
Von reinem weiem Wachs,

Ich werde den Ring meines
geliebten Freundes einschmelzen.

Lodere hell, brenne licht,
Verhangnisvolles Feuer!
Lasse nach und schmelze
Das reine gelbe Gold!

Wenn ich ihn nicht habe,

Brauche ich auch dich nicht,

Wenn ich ihn nicht habe,

Bist du ein Stein auf meinem Herzen.

Ich blicke erstarrt, dann seufze ich,
Bin voller Verzweiflung.

Meine Augen laufen iiber

Von bitteren Kummertranen.

Wird er jemals zuriickkehren?
Oder mir einige Worte senden
Um mich aufbliihen zu lassen,
Die ich untrdstlich bin?

Meine Seele ist ohne Hoffnung,
So schmelze auch du

Wie eine goldene Tréne,
Jegliche Erinnerung an ihn!

Der Ring ist unzerstorbar,

Geschwarzt vom Feuer

Klirrt er auf dem Tisch,

Eine Erinnerung, die nicht vergehen mag...
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Crépuscule

Pensive, assise au bord de la fenétre sombre,

Son ceil aux longs regards rayonne seul dans
lombre.

Sur sa téte s’étend sans fin le grand ciel pur.

Les étoiles des nuits se lévent dans l’azur,

Et par-dessus son front sérieux qui se penche,

Chacune vient sans bruit se ranger, douce et
blanche,

Essaim mystérieux dans son vol arrété,

Qui d’en haut, palpitant, plane sur sa beauté.

Réponses

Comment, disaient-ils, avec nos nacelles,
Filer sur 'onde comme une mouette blanche

Pour que les alguazils ne puissent nous rattraper ?

—Ramez ! - disaient-elles.

Comment, disaient-elles, oublier a jamais

Dans cette vallée de larmes la pauvreté et la misére;

L’inimitié et le chagrin ?
—Dormez ! - disaient-ils.

Comment, disaient-ils, enchanter les belles

Sans philtres subtils, pour que par nos seules
paroles

Passionnées, elles tombent dans nos bras ?

- Aimez ! - disaient-elles.

Lilas

De bonne heure, dés 'aube,

Jirai par les prés humides de rosée
Respirer la fraicheur du matin ;
Dans 'ombre parfumée,

Ou prospérent les lilas,

J’irai chercher mon bonheur.

Un seul bonheur aurai-je
Dans ma vie, et ce bonheur
Réside la, parmi les lilas ;
Sur les rameaux verts,

Dans les grappes odorantes,
Fleurit mon humble bonheur.

30 | Cymepku
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Ivan Tkhorzhevsky (1878-1951),
after Jean-Marie Guyau (1854-88)

Ona 3agymanacb. OfHa, nepes OKHOM
CKIIOHACb, OHA CUAUT, 1 B CyMPaKe HOYHOM

MepuaeT gonruii B3op; a B CiHeBe 6e36pexxHon

TemHelowWwmx Hebec, POHASA Jlyy CBOIN HEXHDIN,
BocxopaT 38€3404KKM 6ecLuymHOLO TONMNOW;

W KaxeTcA, YTo TaM KaKoW-TO CBET/bIV PO
TanHCTBEHHO NApUT 1, CNOBHO BOCXULLEHHDIN,
TpeneleT Haf €€ ronoBKOI CKNOHEHHON.

OHb oTBevanun
Lev Mey (1822-62), after Victor Hugo (1802-85)

Cnpocunu oHK: “Kak, B NeTy4mnx YenHax,

Ham 6enoto 4aiikon ckonb3HyTb Ha BOMTHAX,
Y106 Hac cTopoKa He aorHanm?”

- pebure! - oHb oTBEYaNM.

Cnpocunu oHu: “Kak 3abbiTb HaBceraa,

YT0 B MMpe tofonbHOM ecTb 6eHOCTD, 6efaa,
YT0 ecTb B HEM Bpaxpaa 1 nevanu?”

- 3acHure! - oHb oTBEYanu.

Cnpocunu oHK: “KaKk KpacasuL, npusneyb
Be3 yapbl: 4TO6 camu, Ha CTPaCTHYIO peyb,
OHb Ham B 06bATHA nann?”
- Iiobute! - oHb oTBEUANN.

CupeHb
Ekaterina Beketova (1855-92)

MoyTpy, Ha 3ape,

Mo pocucTon Tpase,

Al novay CBeXMM YTPOM AblLaTh;
W B aylwncTyio TeHb,

e TecHUTCA cMpeHb,

Al nonpy cBOé cyacTbe nckartb...

B »WM3HM cyacTbe ogHO

MHe HalnT cyxpeHo,

W To cuacTbe B CMpeHU XKMBET;
Ha 3enéHbix BeTBAX,

Ha gywmcTbix Knctax

Moé 6eaHoe cuacTbe LBETET...

TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

Twilight

She’s lost in thought. Alone, before the window,

She sits, her head inclined, and in the evening
twilight

A long gaze radiates from her eyes; and in the

boundless blue

Of the darkening sky, sending down tender rays
of light,

Little stars come out in a silent throng;

And it seems some kind of bright swarm

Soars there mysteriously, and, in heightened
excitement,

Trembles high above her lowered head.

They answered

The men asked: ‘how, in swift boats,

Can we glide over the waves like white seagulls,
To escape the guards who pursue us?’

Row! — the women answered.

They asked: ‘how can we forget for good,

That in this vale of tears there’s poverty and trouble,
Malice and sorrow?’

Sleep! — they answered.

They asked: ‘how can we win pretty women
Without spells: so our passionate words alone
Will make them fall into our arms?’

Love! —they answered.

Lilacs

In the morning, at dawn,

Through dewy grass,

| walk and breathe the fresh morning air;
And to the fragrant shade,

Where lilacs cluster,

I’ll go in search of my happiness...

Only one happiness

Am | destined to find in life,

And that happiness lives in the lilacs;
On green branches,

In fragrant clusters,

My poor happiness blossoms...

Zwielicht

Gedankenverloren sitzt sie am Fenster,

Allein, den Kopf geneigt, und im abendlichen Zwielicht

Entspringt ihren Augen ein langer Blick; und im
grenzenlosen Blau

Des dunkelnden Himmels gehen mit zarten Lichtstrahlen

Kleine Sterne auf in stillem Andrang;

Und es ist, als schwebe da ein heller Schwarm,

Geheimnisvoll und in wachsender Erregung,

Bebend, hoch tiber ihrem Haupt.

Sie antworteten

Die Mé&nner fragten: ,,Wie konnen in flinken Booten
Wir, weien Mowen gleich, tiber die Wellen gleiten,
Um den uns jagenden Wé&chtern zu entkommen?*
Rudert! — antworteten die Frauen.

Sie fragten: ,,Wie kénnen wir fiir immer vergessen,
Dass in diesem Tranental Armut und Not herrschen,
Bosheit und Trauer?“

Schlaft! - antworteten sie.

Sie fragten: ,Wie kdnnen wir hiibsche Frauen
gewinnen,

Ohne Zauberspriiche — wie stellen wir es an, dass
allein

Worte der Leidenschaft sie in unsere Arme locken?“

Liebt! — antworteten sie.

Flieder

Morgens bei Sonnenaufgang,

Durch taunasses Gras

Laufe ich und atme die frische Morgenluft;
Im duftigen Schatten,

Wo der Flieder sich tummelt,

Willich suchen nach meinem Gluck...

Nur ein Glick

Ist mir im Leben beschieden,

Und dieses Gliick wohnt im Fliederbusch;
Auf griinen Zweigen,

In duftenden Bliitenrispen,

Gedeiht mein armseliges Gluick...

4 TRACKS ’
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Fragment d’A. de Musset

Pourquoi mon cceur affligé bat-il si fort,

Alors qu’il désire, qu’il aspire au calme ?

Pourquoi suis-je troublé, effrayé dans la nuit ?

Un coup a la porte, un grincement sinistre...

Ma lampe a demi morte soudain m’éblouit de
clarté...

Mon Dieu ! J’en ai la gorge serrée !

Quelgu’un m’appelle, dans un murmure lugubre.

Quelqu’un est entré... Non, je suis seul,

ILn’y a personne ; c’est minuit qui a sonné...

0 solitude ! 6 pauvreté !

IL fait bon ici

Il fait bon ici... Regarde : au loin

La riviére brille de mille feux,

Les prés forment un tapis de couleurs,
Les nuages sont tout blancs.

ILn’y a personne ici... Le silence régne...
Iln’y a que Dieu et moi,

Les fleurs et un vieux pin,

Et toi, mon réve...

Sur la mort d’un serin

Dans ce cercueil repose mon fidéle serin,
Chére petite création de la nature ;

De la paisible province de la terre

Il s’est envolé comme un réve.

Par amour il a vécu sur cette terre,

Et avec un petit chant doux et charmant
Il nous rendait notre tendre affection

En venant se poser sur une main amicale.

Mais aimer peut &tre une chose terrible.
On lui a donné une petite compagne ailée,
Et pour ne pas survivre a sa bien-aimée,

Il est mort, il repose dans ce cercueil.

Mélodie

Je voudrais mourir sur les ailes de l’extase,

Dans la somnolence paisible d’une réverie,

Sans tourments ni regrets, sans pensées pénibles
Ni larmes craintives d’adieu a la terre.

33 | OTpbiBOK M3 A. Miocce
Aleksey Apukhtin (1840-93),
after Alfred de Musset (1810-57)

Y7o TaK ycuneHHo cepaue 6onbHoe
BbéTca, n npocuT, 1 XaxaeT nokosa?
YeMm A B3BONHOBaH, UCnyraH B Houn?
CTyKHy”na fiBepb, 3aCTOHaB 1 3aHOA...
TacHyLweit namnbl GnecHynu nyuu. ..
Boxe mon! lyx MHe B rpyau 3axsatuso!
KT0-TO 30BET MeHs, WenyeT yHbINO. ..
Kro-To BOWEN... Mos KenbA nycTa,

HeT HuKoro, 310 nonHoub npobwuo. ..
O, ognHOYeCTBO, O, HuwleTa!

34 | 3pecb xopolwo

Glafira Galina (1873-1942)

3pecb xopowo... Barnann: sganu
OrHem ropuT peka,

LiBeTHbIM KOBPOM fyra nernu,
Benelot obnaka.

3pecb HeT nogen. .. 3aecb TUWKHA. ..
3pecb Tonbko bor ga .

LiBeTbl, fla cTapas cocHa,

[a Tbl, meuTa mMos...

35 | HacmepTb umxuka
Vasily Zhukovsky (1783-1852)

B cem rpo6e BepHbIN YUnKUK MOT!
Mpupoabl Munoe TBOpeHbe,
W3 MypHOI 061acT 3eMHOMN
OH yneten, Kak CHOBUAeHbe.

OH ana no6BM Ha CBETE XU,

OH HEXHOW NeCeHKOoN NpmBETHOM
3a nacky HexHyto nnatun

W nopnetan K pyke NpBETHOM.

Ho B cBeTe cTpallHO 1 N6UTb:
Emy 6bin faH ApY»KOK KpbinaTblid;
Y106 MMNIOro He NepexuTb,

OH B rpo6e CKpbINcA OT yTpaThl.

36 | Menogusa
Semyon Nadson (1862-87)

A1 6 ymepeTb XOTen Ha KpblNibsX YNOeHbA,

B neHnBom nonycHe, HaBEAHHOM MeUTOW,

Be3 Myk packasHbs, 63 NbITKN pa3MblLLEHbA,
Be3 manogyLwHbIx CNé3 NpoLaHna ¢ 3eMné.

10 TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

Fragment from A. Musset

Why does my sick heart so violently
Beat, and beg, and thirst for peace?

Why am | troubled, afraid in the night?

A door slammed, groaning and whining...
Rays of the sputtering lamp glittered...
My God! It takes my breath away!
Someone calls me, in a pitiful whisper...
Someone entered... My cell is empty,

I’'m alone, that was midnight striking...
Oh loneliness, oh poverty!

Here it’s so fine

Here it’s so fine... Look: in the distance
The river glitters like fire,

The meadows are a carpet of color,
There are white clouds overhead.

Here there are no people... It’s so quiet...
Here are only God and I.

And the flowers, and the old pine tree,
And you, my dream...

On the death of a siskin

In this coffin lies my faithful siskin!
Dear little creature of nature,

From earth’s peaceful province

He flew away like a fleeting dream.

He lived in this world for love.

With a tender little song of greeting
He’d return tender affection

And fly into my friendly hand.

But it can be frightening to love:

A little winged friend was given to him;
Rather than survive his beloved,

He hid in the coffin when he lost her.

Melody

I would like to die on inspiration’s wings,

In light slumber brought on by a dream,

With no regrets, tormenting second thoughts,
Faint-hearted tears of parting with the earth.

Fragment nach A. Musset

Was schldgt mein krankes Herz

So heftig, nach Frieden bittend, diirstend?

Was wiihlt mich auf, macht mir Angst des Nachts?

Eine zuschlagende Tiir, ihr Achzen und Wimmern...

GleiBender Schein der flackernden Lampe...

0 Gott, es nimmt mir den Atem!

Jemand ruft nach mir, erbdrmliches Wispern...

Jemand ist hereingekommen... Doch mein Gemach
ist leer,

Ich bin allein, eben hat es Mitternacht geschlagen...

O Einsamkeit, o diese Not!

Es ist so schon hier

Es ist so schon hier... Schau: In der Ferne
Funkelt der Fluss wie Feuer,

Die Wiesen sind ein bunter Teppich,

Und oben die weilen Wolken.

Da sind keine anderen Leute... Es ist so still...
Hier gibt es nur Gott und mich selbst.

Und die Blumen und die alte Kiefer,

Und dich, mein Traum...

Auf den Tod eines Zeisigs

In diesem Sarg liegt mein getreuer Zeisig!
Geliebtes kleines Geschopf der Natur,
Aus der friedlichen Erdenprovinz

Entflog er wie ein fliichtiger Traum.

Er lebte in dieser Welt fiir die Liebe.

Mit einem zarten kleinen Liedergrufd
Pflegte er zartliche Zuneigung zu erwidern
Und in meine trauliche Hand zu fliegen.

Doch die Liebe kann auch beangstigen:

Eine kleine gefliigelte Freundin gesellte sich zu ihm;

Doch anstatt den Verlust seiner Geliebten zu
verschmerzen,

Verbarg er sich in dem Sarg, als er sie verlor.

Melodie

Ich mdchte sterben auf den Schwingen der Erleuchtung,
In sanftem Schlummer, von einem Traum gebracht,
Ohne Bedauern, qualende Zweifel,

Kleinmditige Tranen tber den Verlust der Welt.
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Je voudrais mourir au cours d’un printemps
parfumé,

Dans un jardin oublié, et par une journée
florissante,

Avec par-dessus ma téte des tilleuls assoupis

Et des lilas en fleurs qui doucement se balancent.

Un ruisseau, de son murmure mystérieux,
Troublera le silence qui régne ;

Le ciel bleu, dans un calme solennel,

Me transmettra les secrets de I'éternité céleste...

Qu’en mourant je ne prie ni ne pleure,

Mais que je sommeille, en révant qu’une vague
muette

Me porte, me porte... et tendrement,
silencieusement,

Me confie a une autre vague...

Devant ’icone

Devant la sainte ic6ne elle se tient,

Les mains jointes, les lévres qui remuent ;

Et des larmes tombent 'une aprés l'autre de ses
yeux,

Et roulent comme des perles sur ses joues pales.

Elle répéte sans cesse le méme nom,

Son regard éclairé par une ardeur pieuse,
Etily a tant d’amour, tant de souffrance,
Et si peu d’espoir, dans sa priére !

Elle s’incline et reste longtemps prostrée,

La téte contre la terre silencieuse,

Comme si, dans son angoisse muette, elle attend
Que d’en haut une voix aimante se fasse entendre.

Mais tout est calme dans le silence de la nuit,

La lampe de l'icdne vacille dans 'obscurité
inquiéte,

Et le regard du Seigneur se pose tristement

Sur les yeux de celle qui implore l'impossible.

Je ne suis pas un prophéte

Je ne suis pas un prophéte, ni un guerrier,
Je ne suis pas un maitre dans ce monde :
Par la grace de Dieu, je suis un chanteur,
Mon arme est la lyre.

38

A 6 yMmepeTb XOTeN AYLIMCTOIO BECHOI,

B 3anyLieHHOM cagy, B 6naroyxaHHbliii AeHb,
Y106 Kynbl TEMHbIX VN APEManii HAAO MHOK
W Konbixanacs UBeTyLas cMpeHb.

Y106 pagom 6bl pyyeit TaNHCTBEHHBIM
XKypuaHbem

Hemyto TULnHY TpeBoxun n 6yann,

W ciHmin He6OCKNOH TOPXKECTBEHHBIM
MoOmn4YaHbem

06 palickom BEYHOCTN MHE BHATHO FOBOPWII...

Y106 He Monunca A, He Nnakan, ymmpas,

A cnapiko 3agpemarn, u 4Tobbl CHUNOCH MHe,
Y10 A NAbIBY... NIbIBY, M YTO BOJIHA HeMas
Be33By4HO OTAAET MeHA [pYyron BOSHe. ..

Mpep nkoHo
Arseny Golenishchev-Kutuzov (1848-1913)

OHa npep NKOHOW CcToANa CBATOIO;
CKpecTunuca pyKku, ycTa LeBenunmch;

W3 rnas eé cnésbl ogHa 3a Apyroto

Mo 6neHbIM LLeKaM KemMuyramm KaTUmchb.

OHa nosTopAna BCE Ybé-TO Ha3BaHbe,

W B30p 03apAnca MONUTBEHHbIM CBETOM;
W 6b1n0 Tak MHOTO NI06BYM 1 CTpafiaHbsA,
Tak Mano Hagexpabl B MoneHun stom!

OHa npeknoHunach 1 JONro nexana,
MpunbHYB ronoBoto K 3emne 6e30TBETHOW,
Kak 6yaTo B TOMIEHbU HEMOM OXUMAANa,
YT0 ronoc Hag Heto pa3aacTca NPUBETHBIN.

Ho 6b1n10 BCE TVIXO B MONYaHMM HOUMU,
JNlamnapa mepuana BO Mpake TPEBOXHOM,
W ckopbHO cmoTpenu Cnacutens oum

Ha ouu, npocsALre 0 HeBO3MOXHOM.

Al He npopok
Alexander Kruglov (1852-1915)

fl He NPOPOK, A He 6oeL,

Al He yunTenb mupa;

Al - Boxbel MUNocTbio — NeBeL,
Moe opyxbe — nupa.

(i TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

I would like to die in fragrant spring,

In an overgrown garden, on a sweet-scented day,
With canopies of dark lindens dreaming overhead
And blossoming lilacs swaying back and forth.

With a nearby stream murmuring mysteriously
To disturb and alarm the mute stillness,

With the blue sky above in its mysterious silence
Telling me of eternity in words | understand...

Let me not be praying or weeping as | die,

But slumbering sweetly, having a dream

That I’'m floating... floating, and a mute wave
Soundlessly hands me over to another wave...

Before the icon

She stood before the holy icon;

Her hands were crossed, her lips were moving;
Tears, one after the other, fell from her eyes,
Rolling down her pale cheeks like pearls.

She kept repeating the name of someone,
Her face glowed with a prayerful light;
And there was so much love and suffering,
So little hope in her prayers!

She knelt down and lay there long,
Pressing her head to the silent ground,
As if in mute weariness expecting

A loving voice above her to call out.

But all was quiet in the night’s silence,

The icon-lamp flickered in the anxious darkness,
And the Savior’s eyes gazed down with sorrow
At her eyes that were beseeching the impossible.

No prophet, |

I am not a prophet, | am not a warrior,
| am not a teacher of the world;

| am — by the grace of God — a poet,
My weapon is the lyre.

Ich mochte sterben im aromatischen Friihling,

In einem verwilderten Garten, an einem duftigen Tag,
Uber mir ein Baldachin dunkel vertrdumter Linden
Und bliihender Flieder, der sich im Winde wiegt.

Nahebei murmelt sibyllinisch ein Bach,
Stort und beunruhigt die reglose Stille,
Oben der blaue Himmel voll mysteriosen Schweigens
Erzdhlt mir von der Ewigkeit in Worten, die ich begreife...

Lass mich beim Sterben nicht beten oder gar weinen,
Sondern sanft schlummern, dabei traumen,
Dass ich schwebe... schwebe, und eine stumme Welle
Ubergibt mich lautlos einer weiteren Welle...

Vor der lkone

Sie stand vor der heiligen Ikone;

Die Hande gekreuzt, ihre Lippen bewegten sich;
Trdnen fielen aus ihren Augen, eine nach der anderen,
Rollten wie Perlen ihre blassen Wangen herab.

Immer wieder sprach sie einen Namen,
Ihr Antlitz schimmert in gebetvollem Licht;
Und es gab so viel Liebe und Leid,

So wenig Hoffnung in ihrem Gebet!

Sie kniete nieder und verweilte dort lange,
Driickte den Kopf auf den lautlosen Boden,
Als erwarte sie in stummer Ermattung
Aus der Hohe den Ruf einer liebenden.

Doch alles blieb stumm in der Stille der Nacht,

Das Licht der Ikone flackerte in der bangen Dunkelheit,
Und der Heiland blickte herab voller Trauer

Aufihre Augen, die das Unmdgliche erflehten.

Ich bin kein Prophet

Ich bin kein Prophet, bin kein Krieger,
Ich bin kein Lehrer dieser Welt.

Ich bin, von Gottes Gnaden, ein Barde,
Und meine Waffe ist die Leier.
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Je fais la volonté du Seigneur ;
Je rejette toute forme de mensonge,
Je parle aux ames par le chant,
Eny éveillant 'étincelle divine.

Comme je souffre

Comme je souffre, mais que j’ai envie de vivre !
Que le printemps est frais et parfumé !

Non ! mon cceur ne peut se taire

En cette nuit bleue sans sommeil.

Je voudrais que ’age vienne vite,

Que le temps blanchisse mes cheveux

Et me rende sourde au chant du rossignol,
Aux bruissements de la forét,

Et que le chant ne jaillisse plus de mon dme
Atravers les lilas, jusqu’a ’horizon lointain,
Qu’il n’y ait plus, enfin, dans ce silence,
Ce sentiment de tristesse insoutenable !

La tempéte

As-tu déja vu une jeune fille sur un rocher

Tout de blanc vétue, au-dessus des flots,

Lorsque, déchainée dans 'obscurité orageuse,

La mer joue a battre les rivages ;

Lorsque le feu des éclairs sans cesse

Lilluminent d’une splendeur écarlate,

Et le vent fouette et fait voler

Ses légers voiles ?

La mer est belle dans I'obscurité orageuse,

Et beau le ciel sombre traversé d’éclairs.

Mais croyez-moi : la jeune fille sur le rocher

Est plus belle que les vagues, le ciel et la
tempéte !

Une brise en passant

Une brise en passant me caresse, et murmure
Avec tristesse : “La nuit 'emporte sur le jour.”

Le soleil s’est couché. Les nuages s’assombrissent.
Les pins embrumés tremblent et s’agitent.

Sur la mer ténébreuse, qui déferle sur le rivage,
Une brise passageére fait onduler la surface.

39 1
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A Bonto locnopa TBOpIO;
Coto3a nsberas c noxbto,
Al cepaLy necHel roBopio,
Byxy B Hem nckpy boxbio.

Kak MmHe 6onbHO
Glafira Galina (1873-1942)

Kak MHe 6071bHO, KaK XO4eTCs XUTb...
Kak cBexa u gywmcra BecHa!

Het! He B cunax s cepaue youTb

B 3Ty Houb rony6yto 6e3 cHa.

XoTb 6bl CTAPOCTb NPULLNA NOCKOPEN,
XoTb 6bl MHel B Kyapax 3abnecten,
Y106 He nen Ans MeHsa conosen,
Y106l Nec Ans MeHst He Wwymen,

Y106bl NecHb He pBanach 13 AyLumn
CKBO3b CVPEHV B LUIMPOKYIO Aarb,
YT106bI HE 6bINO B 3TON TULLIN

MHe yero-To MmyuuTenbHo xasnb!

Bypsa
Aleksandr Pushkin (1799-1837)

Tbl BUAEN AeBy Ha ckane,

B ofexpae 6enoii, Hag BOIHaMM,
Korga, 6ywys B 6ypHoii mrne,
Wrpano mope c 6eperamu.

Koraa nyy monHui o3apan

E€ BceuacHo 6n1eckom asnbim,

W BeTep 6uncsa n netan

C eé neTyunm nokpbisanom!
MpekpacHo mope B 6ypHOIi Mrie,
W Hebo B 6nécTkax, 6e3 nasypu.
Ho Bepb MHe: ieBa Ha cKane
MpeKpacHei BoNH, Hebec 1 bypw.

BeTep nepenéTHbiii
Konstantin Balmont (1867-1942)

BeTep nepenétHblii o6nackan MeHs

W wenHyn neyanbHo: “Houb cnnbHee fHA."
W 3aKkaT nomepkHyn.Tyun noyepHenu.
[OporHynu, cMyTUAMCb NacMypHble enu,

W Hap TEMHbIM MOpeM, rae KpyTunca san,
BeTep nepenéTHblii 361660 Mpobexan.

2 TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

| create what the Lord wills;

Rejecting every kind of lie,

With my song | speak to the heart,
Igniting there the divine spark of God.

Sorrow in springtime

How painful this is, how | yearn to live...
How fresh and fragrant is spring!

No! I can’t silence my heart

On this pale blue sleepless night.

If only age would come quickly,

Thread my curls with silver frost,

Make me deaf to the nightingale singing,
To the sounds of the forest murmuring,

So no song would burst from my soul

Through lilacs to the wide horizon,

So there would not be, in the hushed stillness,
This excruciating feeling of sorrow!

The storm

Did you ever see a maiden high on a cliff
Dressed in white, above the waves,

When the sea, surging in stormy darkness,
Played with the beaches, pounding them.
While lightning kept illuminating

Her in flashes of scarlet light,

And the whipping wind flew,

Blowing her shawl like wings!

Fair is the sea in stormy darkness,

And the sky in explosive flashes, without azure.
But believe me: the maiden on the cliff

Is fairer far than waves, sky, and tempest.

The migrant wind

Rippling gusts of migrant wind caressed my face,

Voices said in whispers: ‘Night defeats the day.”

Then the sunset darkened. Rain clouds turned to
black,

Somber firs grew troubled, trembled in dismay.

O’er the darkling sea, across a looming wave,
Rippling wind slipped past and raced along the
swell.

Ich schaffe, was Gott mir auftragt;

Lehne jegliche Liige ab,

Mit meinem Lied spreche ich die Herzen an,
Und entziinde dort den Funken Gottes.

Trauer im Friihling

0 dieser Schmerz, wie sehne ich mich zu leben...
Wie frisch und wohlriechend der Friihling ist!
Nein! Ich kann mein Herz nicht beruhigen

In dieser blassblauen, schlaflosen Nacht.

Wenn das Alter nur rasch kdme,

Meine Locken silberfrostig einfdrbte,

Dem Lied der Nachtigall mit Taubheit trotzte,
Und dem Klang des raschelnden Waldes,

Dann bréche kein Lied aus meiner Seele hervor
Durch Fliedergestrdauch bis zum fernen Horizont,
Dann gdbe es nicht, in der besanftigten Stille,
Dieses qudlende Gefiihl von Trauer!

Der Sturm

Habt ihr je eine Jungfer hoch auf einer Klippe gesehen,
In Weif gekleidet, tiber den Wellen,

Wahrend die in stiirmischem Dunkel wallende See
Mit den Stranden spielte, auf sie einhdammerte.
Derweil Blitze sie erhellten

In scharlachrotem Lichtschein,

Und der peitschende Wind blies und

lhren Schal zu Fliigeln aufblahte!

Hell ist die See im stiirmischen Dunkel,

Und der Himmel voll explodierender Blitze, kein Azur.
Doch glaubt mir: Die Jungfer auf der Klippe

Ist viel heller als Wellen, Himmel und Sturm.

Der wandernde Wind

Flatternde B6en des wandernden Windes liebkosten
mein Antlitz,

Und Stimmen fliisterten mir zu: ,,Die Nacht besiegt
den Tag.“

Dann schwand das Licht bei Sonnenuntergang. Regen-

wolken verdunkelten sich,

Diistere Kiefern gerieten in Aufruhr, erzitterten in ihrer
Bedréngnis.

Uber der dunklen See, auftiirmender Woge,
Schliipfte der bdige Wind vorbei und raste iiber die
Diinung.
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La nuit régne sur le monde. Mais 13, au loin,
Par-dela la mer, un feu ardent s’embrase.

Une fleur radieuse s’épanouit dans le ciel ;

A Est resplendit une lumiére renaissante.

La brise tourne, me frdle le visage et murmure,
En souriant : “Le jour ’emporte sur la nuit !”

Arion

Nous étions nombreux a bord ;

Les uns tendaient les voiles,

D’autres en cadence plongeaient

De puissantes rames dans les profondeurs.

La mer était calme, et penché sur le gouvernail,
Notre habile timonier dirigeait en silence

La barque lourdement chargée ;

Et moi, confiant, insouciant,

Je chantais pour les marins... Mais soudain,

Un tourbillon rugissant s’abattit sur les vagues...
Le timonier et tous les marins périrent.

Moi seul, je fus jeté sur le rivage par la tempéte,
Et je chante des hymnes comme avant,

Pendant que mes vétements humides

Séchent au soleil, contre la falaise.

C’est impossible !

C’est impossible ! C’est impossible !

Elle vit !... elle va se réveiller...

Voyez : elle veut parler,

Elle va ouvrir les yeux, sourire

Et, me voyant, elle comprendra

Pourquoi je pleure, inconsolable.

Puis, souriante, elle va murmurer :

“Mais je suis vivante ! Pourquoi pleure-t-il ?”
Mais non ! Elle git... calme, muette,
Immobile...

Musique

Comme elle plane et grandit, cette vague
De sons merveilleux ! Elle m’emporte...
Et chargée de mystérieux tourments

Et de félicité, elle me souléve...

Et durant un instant, une image divine,
Un éclair de beauté insaisissable,

Brille comme une vision vivante,

43

Houb uapuna B Mupe. A Mex TeM fanéxko
3a MOpeM 3aXrocA OrHEHHOE OKO.

HoBblit pacnycTunca B Hebecax LBETOK,
CBeTOM BO3POXAEHHBIM 3a6/IMCTaN BOCTOK.
BeTep n3ameHUNCcA 1 naxHyn MHe B ouu,

W wenHyn c ycmewkoi: “fleHb cunbHee Houn!”

ApwvioH
Aleksandr Pushkin (1799-1837)

Hac 6b110 MHOTO Ha YerHe;

WHble napyc Hanparanu,

[pyrue apyxHo ynupanu

B rny6b MoLHbI BECNbI. B TLLMHE
Ha pynb CKNOHACb, Hall KOPMLUWK YMHbI
B MonyaHby NpaBun rpy3sHblii Y€NH;
A A, - 6ecneyHol Bepbl MOMH, —
Mnosuam A nen... Baopyr n1oHo BonH
M3man c HanéTy BUXOPb LWYMHbINA. ..
Morn6 n kopmMwmK, 1 nnosewy!
JIVwwb A, TaHCTBEHHbIN NeBeL,

Ha 6eper BbI6poLLEH rPO3010,

Al TMMHbBI NpeXHne noto,

W pu3y BnaxHyio Moto

Cywwy Ha conHue nop ckasnoto.

He moxeT 6biTb!
Apollon Maykov (1821-97)

He moxeT 6biTb! He MoXeT 6biTb!
OHa xuBal.. celyac NPocHETCA. ..
CmoTpuUTE: XOUeT roBOPUTD,
OTKpOET 0ul, yNbIGHETCA;

MeHs yBuaesLUN, NONMET,

UTo HeyTewHbIV NNay MOV 3HauUT,
W BApPYT C yNbl6KOIO LWEMHET:
“Begb s xuBa! O uém oH nnavetl.”
Ho HeTt! JlexuT... Tvxa, Hema,
HepsuxHa...

Mysbika
Yakov Polonsky (1819-98)

W nnbiBYT, 1 pacTyT 3T YyfHble 3ByKu!
3axBaTuna MeHs UX BOJHa...

MopHAnacb, NoaHANA 1 HEBEJOMON MYyKMN
W 6naxeHcTBa NosHa...

W 60>KeCTBEeHHbII INK, Ha MTHOBEHbe,
Heynosumoli cBepKHYB KpacoToii,
Bcnnbin, Kak xunBoe BreHbe,

13 TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

Night now reigned supreme in the colossal world.
Meanwhile, far across the sea a fiery eye ignited.

Radiantly in heaven a flower opened wide,

Light was resurrected in the glowing east.

Then the shifting wind blew straight into my eyes,

Whispering with a grin: ‘The day defeats the
night?”

Arion

There were many of us in the boat;

Some kept the sail taut,

Others in unison dipped

Powerful oars into the deep. In the silence,

Leaning on the tiller, our skilled helmsman

Silently steered the laden vessel;

And I, — full of carefree trust, —

Sang to the oarsmen... Suddenly the cradle of the
waves

Was sundered by a roaring whirlwind...

The helmsman perished, and all the crew!

| alone, the mysterious singer,

Cast ashore by the storm,

| sing my former hymns,

And dry out my damp garment

In the sun under a cliff.

It cannot be!

It cannot be! It cannot be!

She is alivel.. in a moment she’ll wake up...
Look: she wants to speak,

She’ll open her eyes, she’ll smile;

When she sees me, she’ll understand,
What my inconsolable lament means,

And suddenly with a smile she’ll whisper:
‘But I'm alive! What’s he weeping for!’

But no! She lies there... quiet, silent,

Not moving...

Music

They flow and they grow, these wonderful sounds!
| am carried on their wave...

As it swelled, it lifted me, filling me

With strange torment and bliss...

And, for an instant, a divine face,

In a flash of elusive beauty,

Floats like a living vision,

Nun beherrschte die Nacht den Weltenkoloss.
Derweil entziindete sich in der Ferne tiber dem Meer
ein feuriges Auge.

Am Himmel 6ffnete sich strahlend weit eine Blume,

Im leuchtenden Osten wurde das Leben wiedererweckt.

Dann blies der drehende Wind direkt in meine Augen,

Fliisterte mit einem Grinsen: ,Der Tag besiegt die
Nacht!“

Arion

Wir waren viele in dem Boot;

Die einen hielten das Segel straff,

Andere tauchten im Einklang

Kraftvoll ihre Ruder ein.

Uber die Ruderpinne gebeugt lenkte

Unser Steuermann geschickt den beladenen Kahn;

Und ich, voll sorglosen Vertrauens,

Sang fiir die Ruderer... Plotzlich zerriss der Wogen
Wiege

Eine briillende Windsbraut...

Der Steuermann ging unter, und auch die gesamte
Mannschaft!

Nur mich, den mystischen Sanger,

warf der Sturm ans Ufer.

Nun singe ich dieselben Lieder

Und trockne mein durchndsstes Gewand

An einem Fels in der Sonne.

Es kann nicht sein!

Es kann nicht sein! Es kann nicht sein!

Sie lebt! ... Gleich wacht sie auf...

Schau: Sie will etwas sagen,

Sie wird die Augen 6ffnen, sie wird lacheln;

Wenn sie mich sieht, wird sie verstehen,

Was mein untrostliches Klagen bedeutet,

Und mit einem plétzlichen Lacheln wird sie fliistern:
»Aber ich lebe doch! Warum weint er nur!*

Doch nein! Da liegt sie...still, schweigsam,
Regungslos...

Musik

Sie flieBen und sie schwellen, diese wundervollen
Klange!

Ich werde auf ihrer Welle getragen...

Indem sie anschwoll, erhob sie mich, erfiillte mich

Mit fremder Qual und Wonne...

Und fiir einen Moment erschien ein gottliches Antlitz,

In einem Aufblitzen fliichtiger Schonheit,

Schwebt wie eine lebendige Vision
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Au-dessus de cette vague éthérée et limpide, —
Et se refléte,
Et bouge légérement,
Peut-étre a-t-elle souri...
Peut-&tre a-t-elle versé une larme...

Quel bonheur

Quel bonheur ! C’est la nuit, et nous sommes seuls !

La riviére, telle un miroir, scintille a la lumiére des
étoiles,

Et la-haut... léve donc la téte, regarde :

Quelle profondeur, quelle pureté au-dessus de
nous!

Oh ' Tu peux me traiter de fou, me traiter

De ce que tu veux : en cet instant la raison me fait
défaut ;

Je sens en mon cceur un tel élan d’amour

Que je ne puis, ne veux, ne saurai garder le silence !

Je souffre, j’aime, je suis tourmenté et amoureux —
Oh, écoute-moi, et comprends ! — je ne cache pas
Ma passion, je veux te dire que je t’aime,

Que c’est toi, toi seule, que j’aime et désire !

Traductions : © Mary Pardoe

Hap 3101 BO3AYLWHON, KPUCTanbHON BONHOW, —
W otpasunca,
W nokaunynca,
He To0 ynbI6HYynCA. ..
He 10 Nnpocnesnncs...

Kakoe cyactbe
Afanasy Fet (1820-92)

Kakoe cyacTbe: 1 Houb, U Mbl oaHM!

Peka - Kak 3epKano n Bca 6nectut 3sesgamu,
A Tam-TO, rONIOBY 3aKUHb-Ka fia B3rNAHN:
Kakas rny6uHa n ynctota Hag Hamu!

O, Ha3biBai MeHs 6e3yMHbIM! HazoBu,

Yem xouellib: B 3TOT MUF A pa3ymoMm cnabeio
W B cepaLe 4yBCTBYIO Takon NpuUnvB no6aw,
Y10 He MOry Monuartb, He CTaHy, He ymeto!

A1 6oneH, A BNOONEH, HO, Myyacb 1 No6A, —

O, cnywaii! o, nomu! — A CTPacTu He CKpbIBato,
W 5 xouy ckasaTb, 4To 5 Nlo6t0 Tebs,

Tebs, ofHy Te6a No6Io A 1 Kenato!

4 TEXTES CHANTES ¢ SUNG TEXTS o DIE GESUNGENEN TEXTE

Over this airy, crystal wave, —
And is reflected,
And sways,
Almost with a smile...
Almost with a tear...

What happiness

What happiness: it’s night, and we’re alone!
The river is like a mirror, all glistening with stars,

And there on high, lean your head back and look up:

What profundity and purity is overhead!

Oh, call me crazy! Call me

What you will: at this moment reason fails me
And in my heart | feel such a surge of love

| can’t keep silent, | won’t, I'm not able!

I’m sick, I'm in love, but, tormented and loving —
Oh, listen! oh hear me! - | can’t hide this passion,
And | want to say | love you,

It’s you, it’s you alone | love and desire!

Translations:

Sylvester, Richard D. Rachmaninoff's Complete Songs:

A Companion with Texts and Translations, Indiana University
Press © 2014, Copyright holder Richard D. Sylvester.

Uber dieser dtherisch kristallenen Welle, —
Und wird reflektiert,
Und wiegt sich hin und her,
Fast mit einem Lacheln...
Fast mit einer Tréne...

Welch Gliick

Welch Gluck: Es ist Nacht und wir sind allein!

Der Fluss ist wie ein Spiegel im gldnzenden
Sternenlicht,

Und dort, leg deinen Kopf in den Nacken und schau
nach oben:

Welch tiefgriindige Reinheit herrscht dort oben!

0 nenn’ mich verriickt! Nenn’ mich

Was du willst: In diesem Moment versagt meine
Vernunft

Und in meinem Herzen spiire ich solch eine wallende
Liebe

Ich kann nicht schweigen, ich will nicht, ich kann es
nicht!

Ich leide, ich liebe, doch gequaélt und verliebt —

H&r zu! O hor mich an! —Ich kann diese Glut nicht
verbergen,

Und will dir sagen, dass ich dich liebe,

Dich, dich allein liebe und begehre!

Ubersetzung: Stephanie Wollny
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Alexander Melnikov a fait ses études au Conservatoire de Moscou avec
Lev Naumov. Ses rencontres avec Sviatoslav Richter, qui Uinvita régu-
lierement a ses festivals en Russie et en France, comptent parmi les ex-
périences les plus marquantes de sa vie musicale. Il est lauréat de nom-
breux concours comme le Concours International Robert-Schumann et
le Concours Musical Reine Elisabeth de Bruxelles.
Trés tot, Alexander Melnikov a commencé a se consacrer a la pratique
de linterprétation historique, essentiellement motivé par Andreas
Staier et Alexei Lubimov, avec qui il a réalisé de nombreux projets. Il
donne réguliérement des concerts avec des ensembles réputés de
musique ancienne tels le Freiburger Barockorchester, musicAeterna ou
’Akademie fiir Alte Musik Berlin.
Parmi les orchestres qui I'ont invité comme soliste, citons le Gewand-
hausorchester Leipzig, le Philadelphia Orchestra, le NDR Elbphilhar-
monie Orchester, le HR-Sinfonieorchester, le Minchner Philharmoniker
et le BBC Philharmonic. Il a travaillé avec des chefs comme Mikhail
Pletnev, Teodor Currentzis, Charles Dutoit, Paavo Jarvi, Thomas Daus-
gaard, Maxim Emelyanychev et Vladimir Jurowski.
Récompensé par un Gramophone Award et 'ECHO Klassik en 2010 et
nommé pour un Grammy, son enregistrement de l'intégrale des sonates
pour violon et piano de Beethoven avec Isabelle Faust (harmonia mun-
di) fait désormais référence.
En 2011, le BBC Music Magazine a classé sa version des Préludes et
Fugues de Chostakovitch parmi les 50 enregistrements les plus importants de tous les temps. Avec Isabelle Faust,
Jean-Guihen Queyras, Pablo Heras-Casado et le Freiburger Barockorchester, Alexander Melnikov a enregistré une trilo-
gie Schumann réunissant ses concertos et trios avec piano, ainsi que le Triple Concerto de Beethoven. Il a également
gravé l'intégrale des sonates pour piano de Prokofiev et a sorti en 2023 Fantasie — Seven Composers, Seven Key-
boards, sur lequel il joue les piéces sur des instruments de leur époque. La méme année est paru son enregistrement
du Quatuor et du Quintette avec piano de Schumann, avec Isabelle Faust, Anne Katharina Schreiber, Antoine Tamestit
et Jean-Guihen Queyras.

Alexander Melnikov completed his studies at the Moscow Conservatory under Lev Naumov. His most formative musi-
cal moments in Moscow include an early encounter with Svjatoslav Richter, who thereafter regularly invited him to
festivals in Russia and France. He was awarded important prizes at eminent competitions such as the International
Robert Schumann Competition in Zwickau and the Concours Musical Reine Elisabeth in Brussels.

Alexander Melnikov developed his career-long interest in historically informed performance practice early on. His ma-
jor influences in this field include Andreas Staier and Alexei Lubimov. He performs regularly with distinguished period
ensembles including the Freiburger Barockorchester, musicAeterna and Akademie fiir Alte Musik Berlin.

As a soloist, Alexander Melnikov has performed with orchestras including the Gewandhausorchester Leipzig, Philadel-
phia Orchestra, NDR Elbphilharmonie Orchester, HR-Sinfonieorchester, Munich Philharmonic and BBC Philharmonic
Orchestra, under conductors such as Mikhail Pletnev, Teodor Currentzis, Charles Dutoit, Paavo Jarvi, Thomas Daus-
gaard, Maxim Emelyanychev and Vladimir Jurowski.

The recipient of a Gramophone Award and ECHO Klassik in 2010, nominated for a Grammy, his complete recording
of Beethoven’s sonatas for violin and piano with Isabelle Faust (harmonia mundi) has become a landmark for these
works.

In 2011, the BBC Music Magazine named his recording of Shostakovich’s Preludes and Fugues as one of the ‘5o Great-
est Recordings of All Time’. Along with Isabelle Faust, Jean-Guihen Queyras, Pablo Heras-Casado and the Freiburger
Barockorchester, Alexander Melnikov recorded a trilogy of albums featuring Schumann’s concertos and piano trios,
and Beethoven’s Triple Concerto. He has also recorded Prokofiev’s complete piano sonatas, and in 2023 Fantasie —
Seven Composers, Seven Keyboards on which he plays the pieces on instruments of their era. His recording of Schu-
mann’s Piano Quartet and Quintet, with Isabelle Faust, Anne Katharina Schreiber, Antoine Tamestit and Jean-Guihen
Queyras, was released the same year.
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La carriére internationale de Julia Lezhneva explose en 2010, lorsqu’elle
crée la sensation aux Classical Brit Awards au Royal Albert Hall de
Londres en chantant [air Fra il padre de Rossini, a l'invitation de Dame
Kiri Te Kanawa.
Ses débuts dans Alcina de Haendel (Morgana) en 2018 a I'Opéra de
Hambourg ont été chaleureusement accueillis, et elle aimmédiatement
été invitée a y revenir pour /l barbiere di Siviglia de Rossini et de
nouvelles représentations d’Alcina. En 2019, elle fait ses débuts avec
le Berliner Philharmoniker et au Musikverein de Vienne, et chante dans
’Oratorio de Noél de Bach, Le Messie et La Resurrezione de Haendel,
Juditha triumphans de Vivaldi, Die Schopfung de Haydn et la Quatriéme
Symphonie de Mahler. En 2020, elle chante dans Le nozze di Figaro sous
la direction de Sir Andras Schiff a la Mozartwoche de Salzbourg, et en
2021 le rdle de Poppée dans une nouvelle production d’Agrippina de
Haendel (mise en scéne par Barrie Kosky). En 2023, elle apparait pour
la premiére fois a La Scala de Milan dans Carlo il Calvo de Porpora, et
en 2024 au Liceu de Barcelone dans un Messie mis en scéne. La méme
année, elle se produit avec Ton Koopman et I’Amsterdam Baroque
Orchestra and Choir dans Esther de Haendel. La saison 2024-2025 I'a
vue faire ses débuts avec le Los Angeles Philharmonic Orchestra et
[’Atlanta Symphony Orchestra.
Julia Lezhneva est réguliérement invitée par des orchestres tels que
le Gewandhausorchester Leipzig, le Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen, le Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, |'Orquestra Nacional de Espafia, le Seattle Symphony Orchestra, le
Kaohsiung Philharmonic et le Seoul Philharmonic, ce qui lui permet de travailler avec des chefs aussi renommés
qu'Adam Fischer, Giovanni Antonini, Herbert Blomstedt, Emmanuelle Haim, Paavo Jarvi, Vladimir Jurowski ou encore
Andrea Marcon.

Julia Lezhneva’s international career began with a bang in 2010, when she caused a sensation at the Classical Brit
Awards in London’s Royal Albert Hall with Rossini’s “Fra il padre”, at the invitation of Dame Kiri Te Kanawa.

Her debut in Handel’s Alcina (Morgana) at the Hamburg State Opera in 2018 was celebrated to great acclaim and she
was immediately invited back for Rossini’s Il barbiere di Siviglia and further performances of Alcina. In 2019 she made
her highly successful debuts both with the Berliner Philharmoniker and at the Musikverein in Vienna, and sang in
Bach’s Christmas Oratorio, Handel’s Messiah and La Resurrezione, Vivaldi’s Juditha triumphans, Haydn’s Die Schop-
fung, and Mahler’s Fourth Symphony. In 2020 she sang in Le nozze di Figaro under Sir Andras Schiff at the Mozart-
woche Salzburg, and in 2021 the role of Poppea in a new production of Handel’s Agrippina (directed by Barrie Kosky).
In 2023 she appeared for the first time at La Scala in Milan in Porpora’s Carlo il Calvo, and in 2024 at the Liceu in
Barcelona in a staged performance of Messiah. The same year, she performed with Ton Koopman and the Amsterdam
Baroque Orchestra and Choir in Handel’s Esther. The 2024/25 season saw her debuts with the L.A. Philharmonic and
Atlanta Symphony.

Orchestras such as the Gewandhausorchester Leipzig, the Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, the Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin, the Orquestra Nacional de Espafia, the Seattle Symphony Orchestra, the Kaohsiung Philhar-
monic and the Seoul Philharmonic regularly invite Julia Lezhneva and she regularly works with renowned conductors
such as Adam Fischer, Giovanni Antonini, Herbert Blomstedt, Emmanuelle Haim, Paavo Jarvi, Vladimir Jurowski and
Andrea Marcon.
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SERGEI RACHMANINOFF
Etudes-Tableaux, Book 2
Corelli Variations — 6 Poems
With Elena Brilova, soprano
CD HMG 501978

Cello Sonata

CHOPIN Cello Sonata

With Jean-Guihen Queyras, cello
CD HMM 902643

SERGEI PROKOFIEV
Complete Piano Sonatas
Nos. 2,6 &8

CD HMM 902202

Nos. 4,7 &9
CD HMM 902203

Nos.1,3 &5
Visions fugitives
CD HMM 902204

DMITRI SHOSTAKOVICH
Piano Concertos Nos. 1 & 2
Violin Sonata*

Mahler Chamber Orchestra
Teodor Currentzis, cond.
Isabelle Faust, violin*
Jeroen Berwaerts, trumpet
CD HMC 902104

Complete Preludes & Fugues
2 CD HMC 972019.20

ALEXANDER SCRIABIN
Piano Works
CD HMG 501914

DISCOGRAPHY

Alexander Melnikov - Selected discography
All titles available in digital (download and streaming)

IGOR STRAVINSKY

Histoire du soldat

Elégie — Duo concertant
Isabelle Faust, violin
Dominique Horwitz, narrator
CD HMM 90/98/992671

CLAUDE DEBUSSY

Preludes, Book 2

La Mer* (transcr. Debussy)
With Olga Pashchenko, piano*
CD HMM 902302

The Three Sonatas

Isabelle Faust, Antoine Tamestit,
Jean-Guihen Queyras, Magali Mosnier,
Xavier de Maistre, Javier Perianes,
Tanguy de Williencourt

CD HMM 932303

PAUL HINDEMITH

Sonatas for piano and...

Isabelle Faust, Alexander Rudin,
Jeroen Berwaerts, Gérard Costes,
Teunis van der Zwart

CD HMC 905271

4 Pianos, 4 Pieces

Works by SCHUBERT, CHOPIN,
LISZT, STRAVINSKY

CD HMM 902299

Fantasia

7 Composers, 7 Keyboards

Works by J.S. & C.P.E. BACH, MOZART,
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CD HMM 902702

TRACKS
PLAGES CD




Serge
Rachmaninoff
Foundation

Managing & Artistic Director: Andrea Loetscher

harmonia mundi musique s.a.s.
Médiapdle Saint-Césaire, Impasse de Mourgues, 13200 Arles ® 2025
Enregistrement : juillet 2024, Villa Senar, Weggis (Suisse)
Direction artistique, prise de son, montage et mastering : Magnolia Classics - Julian Schwenkner
Accord piano : Kevin Todd
© harmonia mundi pour ’ensemble des textes et des traductions
Illustration : Fyodorovich Shalyapin, Portrait du compositeur Serguei Rachmaninov, 1929
Moscou, photo © Fine Art Images / Bridgeman Images
Photo Alexander Melnikov : © Julien Mignot
Photo Julia Lezhneva : © Emil Matveev
Maquette : Atelier harmonia mundi

harmoniamundi.com

julia-lezhneva.com
rachmaninoff.ch

HMM 902751



	FRANZ LISZT

	Suivant 21: 
	Suivant 19: 
	Precedent 21: 
	Suivant 13: 
	Page 3: 
	Page 4: 
	Page 5: 
	Page 6: 
	Page 7: 
	Page 8: 
	Page 9: 
	Page 10: 
	Page 11: 
	Page 12: 
	Page 13: 
	Page 14: 
	Page 15: 
	Page 16: 

	Precedent 16: 
	Page 3: 
	Page 4: 
	Page 5: 
	Page 6: 
	Page 7: 
	Page 8: 
	Page 9: 
	Page 10: 
	Page 11: 
	Page 12: 
	Page 13: 
	Page 14: 
	Page 15: 
	Page 16: 

	Bouton 27: 
	Page 3: 
	Page 4: 
	Page 5: 
	Page 6: 
	Page 7: 
	Page 8: 
	Page 9: 
	Page 10: 
	Page 11: 
	Page 12: 
	Page 13: 
	Page 14: 
	Page 15: 
	Page 16: 

	Precedent 23: 


