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DISC1 [58'14]

Vattendroppar (Water Drops), JS 216 (c. 1875) (ennica Genman oyab)
for violin and cello
Jaakko Kuusisto violin - Taneli Turunen cello

Luftslott (Castles in the Air), Duo, JS 65 (c. 1881) anuscrpt/sretiopt e
for two violins  worLD PREMIERE RECORDING

Adagio - [Con moto] - Adagio — [Con moto]

Jaakko Kuusisto violin/ - Laura Vikman violin Il

Andantino in C major, J540 (c. 1884) (semicacenmanoyab)
for cello and piano
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Andante molto in F minor, JS36 (1887) nnicaetrmanoyaty
for cello and piano
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Serenata, JS 169 (1887) Manuscript/Breitkopf & Hartel)

for two violins and cello  worLp premiErE rRECORDING

Introduzione - Serenata. Adagio - Vivace molto - Coda. Adagio
Jaakko Kuusisto violin | - Laura Vikman violin Il - Taneli Turunen cello

0'45

434

2'46

521

6'53
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DISC 1

Menuetto and Al |egro, JS 128 (1887) Manuscript/Breitkopf& Hartel
for two violins and cello  worLD premiEre RECORDING

Menuetto — Adagio molto — Coda. Piti lento
Allegro
Jaakko Kuusisto violin| - Laura Vikman violin/l - Taneli Turunen cello

Tempo di valse in G minor, JS193 (1887) wanscrpt/srcioprairten
for cello and piano [piano part by Kalevi Aho 2006] worLp PremiIERE RECORDING
Tempo di valse (nicht zu schnell)

Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

[Duo] in E minor, 568 (1887) manscript/eritiopta are
for violin and cello  woaLp PremiERE RECORDING

[no tempo marking] - Andante

Jaakko Kuusisto violin - Taneli Turunen cello

[Theme and Variations] in D minor, JS 196 (1887) emicagenmanoyas

for solo cello
Adagio - Andantino - Variation | — Variation Il - Variation lIl. Presto —

Variation IV — Variation V — Variation VI woaLp premigre Recoroivg) — Variation VII - Coda

Torleif Thedéen cello

[Lento] in E flat minor, J576 (1887-88) wanuscipu/sreitopraarten
for cello and piano  worLo premiEre RECORDING
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

4

8'46

322
5'23

411

12'55

1'46



DISC 1

Moderato in F major (1885-89) mansaiprur 1351

for solo cello  worLp PremiERE RECORDING
Torleif Thedéen cello

@ [Mazurka] in G minor (1887-89) (remicacenmanoyae
for solo cello  worLD PremiIERE RECORDING
Torleif Thedéen cello

4'33

117



DISC 2 [56'34]

[Andante] in B minor, J591 (1888) anscrpusrcitopratiren
for cello and piano (fragment) worLp premigre RECORDING

Torleif Thedéen cello - Folke Gradsbeck piano

[Andantino] in B minor, 592 (1888-89) manscit/sreitapta Haree
for cello and piano  worLp premiEre RECORDING
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Andante molto in B minor (1888-89) wonscriptrutasra-7s
for cello and piano  worLb Premizre RECORDING
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Andante - Allegro, JS 31 (1888-89) Manuscript/reitkopf & Hrtel)
for piano quintet
Jaakko Kuusisto violin/ - Laura Vikman violin Il

Anna Kreetta Gribajcevic viola - Joel Laakso cello - Folke Gréasbeck piano

Canon in G MiNOT, JS50 (1889) anuscipusreitopta Hirte)
for violin and cello  worLp premitrE RECORDING
Jaakko Kuusisto violin - Taneli Turunen cello

Andantino in A major (1889)  Manuscript/Breitkopf & Hrtel)

for string trio  worLD PrEMIERE RECORDING

Jaakko Kuusisto violin - Anna Kreetta Gribajcevic viola - Taneli Turunen cello

6

2'40

5'29

8'49

2'00

2'15
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DISC 2

Suite in A major, JS 186 (1889) emicacehmanoya) 11'43
for string trio (fourth movement unperformable - violin part lost)

. Prélude. Vivace 2'13
Il. Andante con moto 321
lll. Menuetto 410
V. Gigue. Allegretto 1'55
Jaakko Kuusisto violin - Anna Kreetta Gribajcevic viola - Taneli Turunen cello
Fantasia, JS 79 (1889) manuscipt/sreitiopta arten 16'54
for cello and piano (piano part and [?] end of cello part lost) worLD rremiEre RecorDING

|. Moderato - Vivo — Tempo | - Presto — Tempo | 410
Il. Tempo di valse. Moderato 1'49
1. Alla polacca 420
IV. Alla Marcia - attacca - 440
V. Leggiero 1'55

Torleif Thedéen cello

Adagio in F sharp minor, Js 15 (1889) wensciptseitaprasrten 0'49
for cello and piano  woaLp PremiERE RECORDING
Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Tempo di valse (‘Lulu Waltz’) in F sharp minor 0'54
JS194 (1 889) (Fennica Gehrman Oy Ab)

for cello and piano

Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

7
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DISC 3 [62'07]

Overture in F minor, JS 146 (1889) (rennica cetrman oyt

for brass ensemble

brass partout

Markus Finkler E flat cornet - Yosemeh Adjei, Raphael Mentzen B flat cornets
Jochen Ubbelohde horn - Andreas Klein B flat tenor horn

Axel Maucher baritone - Thomas Keller tuba

Al |eg YO, JS 25 (1889) Manuscript/reitkopf & Hartel)

for brass ensemble and triangle

brass partout

Markus Finkler E flat cornet - Yosemeh Adjei, Raphael Mentzen B flat cornets
Jochen Ubbelohde horn - Andreas Klein B flat tenor horn - Axel Maucher baritone
Thomas Keller tuba - Jan Schlichte triangle - Hermann Baumer conductor

Andantino and Minuet, JS 45 (1890-91) (rennicacetrmanoyaty

for brass ensemble

Andantino

Menuetto

brass partout

Markus Finkler Eflat cornet - Yosemeh Adjei, Martin Hommel B flat cornets
Jochen Ubbelohde horn - Andreas Klein Bflat tenor horn - Axel Maucher baritone
Thomas Keller tuba - Hermann Baumer conductor

8'18

4'26

5'05

3'11
1'38
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DISC 3

Vivace (1890) manuscriptrunosiz)

for piano quintet

(originally intended as the scherzo of the Piano Quintet in G minor, JS 159)
Jaakko Kuusisto violin/ - Laura Vikman violin Il

Anna Kreetta Gribajcevic viola - Joel Laakso cello - Folke Grasbeck piano

Piano Quintet in G minor, JS 159 (1890) wiem Hansen)

l. Grave - Allegro

Il. Intermezzo. Moderato

Ill. Andante

IV. Scherzo. Vivacissimo

V. Moderato - Vivace

Jaakko Kuusisto violin | - Laura Vikman violin Il

Anna Kreetta Gribajcevic viola - Joel Laakso cello - Folke Grasbeck piano

418

38'53
10'53
519
9'20
320
9'40



DISC4 [60'31]

[Minuet] in F major (1891) mansaptnutonsna 308
for violin and cello  worLp premitrE RECORDING

[cello part in bars 47-133 and 138-144 completed by Jaakko Kuusisto]

Jaakko Kuusisto violin - Taneli Turunen cello

Forspel (Preludium), JS83 (1891) (remicacetrmanoyas) 3'55
for brass ensemble and triangle

Allegro

brass partout

Markus Finkler £ flat cornet - Yosemeh Adjei, Martin Hommel B flat cornets

Jochen Ubbelohde horn - Andreas Klein B flat tenor horn - Axel Maucher baritone
Thomas Keller tuba - Jan Schlichte triangle - Hermann Baumer conductor

Duo0, J566 (1891-92)  (remnica cetrman oy at) 5'10
for violin and viola

Comodo - Pitt moderato

Jaakko Kuusisto violin - Anna Kreetta Gribajcevic viola

Melodram ur “Svartsjukans natter”, Js 125 (1893) wonscip/eeitoprarares 1451
(Melodrama from ‘Nights of Jealousy’)

for recitation, soprano, violin, cello and piano. Text: Johan Ludvig Runeberg

Moderato

Lasse Poysti recitation - Monica Groop mezzo-soprano

Jaakko Kuusisto violin - Joel Laakso cello - Folke Grasbeck piano
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DISC4

Trio in G minor, J5210 (1893-94)

for violin, viola and cello

|. Lento  (rennicaGehrman oy ab)

II. Allegr 0 (fragment) wianuscript HuL 0622/1)

1. [no tempo marking] (fragment) manuscript Hut s22/1)
Jaakko Kuusisto violin - Anna Kreetta Gribajcevic viola

Rondo in D minor, JS 162 (1893) (emicaehrmanoyan
for viola and piano

Moderato assai - Vivace molto

Nobuko Imai viola - Roland Pontinen piano

Canon in D minor (1895-98) manusaript . 10612
for violin, viola and cello  worLp premigre RECORDING
Jaakko Kuusisto violin - Anna Kreetta Gribajcevic viola

Moderato, JS 130 (1896—-98) Manuscript/Breitkopt & Hirtel)
for kantele worLD premiErE RECORDING
Suvi Lehtonen-Grasbeck kantele

Dolcissi MO, JS 63 (1896—98) Manuscript/Breitkopf & Hirtel)
for kantele worLD PrRemiERE RECORDING
Suvi Lehtonen-Grasbeck kantele

- Taneli Turunen cello

- Taneli Turunen cello

12'09

7'59
0'52
310

6'05

0'36

3'45

2'14



DISC4

[WaItZ] (Kehtolaulu / Lullaby), JS 222 (1899)  musiikitiedon kannatusyhdistys /Breitkopf & Hirtel)
for violin and kantele

Jaakko Kuusisto violin - Suvi Lehtonen-Grasbeck kantele

Tiera, JS200 (1899) (ennica Getrman oy ab)

for brass ensemble and percussion

Non troppo lento - Alla marcia

brass partout

Markus Finkler £ flat cornet - Raphael Mentzen, Martin Hommel B flat cornets
Jochen Ubbelohde horn - Andreas Klein B flat tenor horn

Axel Maucher baritone - Thomas Keller tuba

Jan Schlichte, Wieland Welzel percussion - Hermann Baumer conductor

[Ma rCh] (1897-99)  manuscript HuL 0504)

for brass ensemble and percussion  worLb PREMIERE RECORDING

Non troppo lento — Alla marcia

Lahti Brass Ensemble

Ari Heinonen Eflat cornet - Sami Siikala, Veli-Pekka Niemi cornets
Mia Kasper althorn - Antti Autio tenor horn - Saara Kitunen baritone
Harri Lidsle tuba - Olli-Pekka Martikainen, Markku Krohn percussion
Jaakko Kuusisto conductor

419

0'59
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DISC5 [53'42]

Malinconia, Op. 20 (1900) @eiapre ere 12'18
for cello and piano

Adagio pesante

Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Odlan (The Lizard), Op. 8 (1909) emmicasenmanoy ao 17'05
Incidental music to the play by Mikael Lybeck for solo violin and string ensemble

Scene No. 1. Adagio - Pit adagio 2'43
Scene No. 2. Grave - Adagio 14'12

Laura Vikman solo violin [Scene No. 1] - Jaakko Kuusisto violin | - Jyrki Lasonpalo violin I
Anna Kreetta Gribajcevic viola - Taneli Turunen cello - Eero Munter double bass

Two Serious Melodies, 0p. 77 wikemsansens 848
for cello and piano

I. Cantique (Laetare anima mea) (1914). Moderato assai 5'02
Il. Devotion (Ab imo pectore) (1915). Tempo molto moderato 3'40

Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano

Four Pieces, 0p.78 wineimtansen 11'57
for cello and piano

I. Impromptu (1915). Commodo 1'47
Il. Romance in F major (1915). Andante 3'04
1. Religioso (1917). Sostenuto assai 4'54
IV. Rigaudon (1915). Allegretto 1'56

Torleif Thedéen cello - Folke Grasbeck piano
13



DISC5
Appendix: Preliminary/Alternative Versions

from [Theme and Variations] in D minor, JS 196 (1887) remicaetrman oyt
for solo cello

Variation IV with alternative version of bar 81 0'42
Torleif Thedéen cello

[Mazurka] in G minor (1887-89) (rennica cenrmanoy sty 115
for solo cello, with alternative [preliminary?] version of bar 23  worLp premiére Recorping
Torleif Thedéen cello

TT:4h 51m 08s

In 1982 the Sibelius family donated a major collection of manuscripts to Helsinki University Library (HUL, now the National Library of Finland).
Many of these works are now known by JS numbers, referring to the alphabetical list of Jean Sibelius’s compositions without opus number used
in Fabian Dahlstrom's Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke (Breitkopf & Hartel 2003). A significant number of these
compositions will ultimately be published by Breitkopf & Hartel.



lieved that he hardly wrote any chamber music apart from one string quar-

tet (Voces intimae) and a handful of pieces for violin and piano. Only after
the Sibelius family donated the composer’s manuscript collection to Helsinki Uni-
versity Library (now the National Library of Finland) in 1982 did it become appar-
ent how wide of the mark this assumption was, and since then his string quartets
(four complete works including Voces intimae, and many substantial separate move-
ments), piano trios (five major scores and many smaller pieces), violin sonatas and
suites (two apiece, plus shorter works) and other chamber works (including a piano
quartet, piano quintet and numerous works for other forces) have been warmly wel-
comed by audiences and open-minded critics all over the world. In response to the
demand from performers and listeners the sheet music is gradually being pub-
lished. The quartets and piano trios are available in Box 2 of this edition [BIS-CD-
1903/05] and the works for violin and piano are included in Box 6 [BIS-CD-1915/17];
the present set focuses on his chamber music for other instrumental combinations.

D uring Sibelius’s lifetime and for decades after his death it was widely be-

Duos and Trios

When he was not playing with his toy soldiers, toolbox and stamp albums, walking
in nature, swimming or (later) hunting and fishing, the young Sibelius in Himeen-
linna in the 1870s improvised at the piano — for example a musical depiction of the
life of his aunt Evelina. He later claimed also to have written Okenscen (Desert
Scene), a piano piece for children’s theatre, around this time — but that piece has
disappeared without trace. The 24-bar-long Vattendroppar (Water Drops) for violin
and cello pizzicato is claimed to be his earliest surviving composition, usually dat-
ed to around 1875 — when he was still at primary school — although many scholars
suspect that it may have been written as late as 1881, when he began violin lessons
as a pupil of the local bandmaster Gustaf Levander. The original manuscript of
Vattendroppar is lost, and the piece may thus even be later than the more substan-
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tial Luftslott (Castles in the Air), Sibelius’s earliest surviving manuscript. This duo
for two violins is cast in four sections in a slow-fast-slow-fast pattern and, despite
its occasional clumsiness, reflects the influence of the central European dance mu-
sic that Sibelius often played at that time.

The Sibelius family spent the summer holiday of 1887 in Korpo in the Turku
archipelago, and musically this period was richly productive. Both the Serenata
and the Menuetto and Allegro call for two violins and cello; they are substantial
movements that exploit the instruments’ lyrical qualities. The composer himself
played the first violin part and his brother Christian was the cellist; the consider-
ably simpler second violin part was taken by a family friend, the 16-year-old Ruth
Ringbom, who was also holidaying in Korpo and was for a time romantically linked
to Christian Sibelius. The Serenata features a sensual, Italianate melody accom-
panied by cello pizzicati. The Menuetto is a good-humoured piece with a dramatic
change of mood in the trio section, with its drone-like bass line and a startling,
cadenza-like flourish from the first violin. After a repeat of the minuet, a brief coda
leads into the C major Allegro, lusty and tuneful from the first bar to the last. A
[Duo] in E minor for violin and cello was also written in 1887, very possibly dur-
ing the summer holidays. In this piece, outer sections in a quasi-baroque style
frame two brief interludes with a decidedly Mediterranean character.

The String Trio in A major was written in early 1889 as an exercise towards the
end of Sibelius’s studies under Martin Wegelius in Helsinki. The composer evi-
dently held the work in high regard, as he assigned it an opus number in several of
his provisional work lists, and in August 1912 he even planned to revise and pub-
lish its first three movements. Although Sibelius’s early chamber output includes
many works of remarkably high quality and strong character, this suite is not one of
them, and it is hard to understand the composer’s enthusiasm for it. The work as a
whole contains elements of pastiche and — with the possible exception of the ele-
gant Andante con moto — it is surprisingly deficient in melodic inspiration; even the
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minuet is heavy and graceless. Of the suite’s five original movements, only four are
playable today: the violin part of the fourth movement, Air, is lost. A separate An-
dantino in A major was probably intended as an alternative first movement for the
A major Suite, as its manuscript bears the word ‘Preludio’ (later crossed out) and its
proportions are very similar to those of the movements of the suite. If so, it is a pity
that Sibelius changed his mind, as the Andantino has an easy-going charm with
flowing sextuplets in the violin and viola above a drone bass from the cello.

Two miniature Canons for string instruments are preserved among Sibelius’s
manuscripts. The first, for violin and cello, saw the light of day on 13th June 1889,
just after the end of Sibelius’s final term as a student in Helsinki, and is a very
straightforward minuet. The second dates from the period 1895-98 and is for vio-
lin, viola and cello.

The [Minuet] in F major for violin and cello dates from 1891 and Sibelius’s
studies in Vienna. The manuscript is not complete: some of the cello part was re-
constructed for this recording by Jaakko Kuusisto. Here Sibelius experiments with
thematic material that he would use in a free-standing minuet for orchestra three
years later, and again in the incidental music to King Christian Il in 1898.

The Duo for violin and viola (1891-92) was composed after Sibelius’s return
from Vienna, while he was working on Kullervo at his aunt Evelina’s house in the
coastal town of Lovisa. While there he gave some private lessons in violin playing,
ensemble playing and musical theory, and the Duo is believed to have been com-
posed for teaching purposes.

We cannot say exactly when the String Trio in G minor was written. It was cer-
tainly not in 1885, as the composer himself later claimed. The manuscript has been
dated to 1893-94, which makes it the last of Sibelius’s major youth chamber pieces,
and in view of Sibelius’s other commitments at that time it is reasonable to assume
that it dates from early 1893, around the time of the birth of his first child, Eva. But
although it postdates Kullervo and one might thus have expected it to have some

17



extra-musical or programmatic associations, the trio appears to be a purely abstract
piece, influenced neither by Finnish mythology nor by folk music. In the preface to
the published edition, Kari Kilpeldinen has described it as an attempt ‘to combine
Lied form with sonata form and continuous development of the material, thereby
forming a grand symphonic arch’, and the conspicuous swelling chords anticipate
the opening bars of Finlandia. Only fragments of the second and third movements
have survived — in all likelihood these movements were never completed. For the
second movement Sibelius sketched a dance-like idea (later used in the Impromptu
for women’s voices and orchestra, Op. 19), whilst in the third he returned to the
grandiloquence and to the musical material of the first movement, combining it
with more lyrical music in a siciliano rhythm.

Cello Solo/Cello and Piano

Jean Sibelius’s younger brother Christian (‘Kitti’; 1869-1922) was a proficient
amateur cellist, and it was for him that Jean wrote the majority of his cello pieces.
These range from the tiniest of unpretentious miniatures to technically very demand-
ing works that are serious both in tone and in aspiration.

The earliest of the surviving pieces for cello and piano — which positions itself
towards the simpler end of the spectrum — is the richly melodious Andantino in
C major, dating from around 1884.

Three cello works are believed to date from the Korpo summer of 1887, and the
Andante molto in F minor may be the piece to which Christian referred in a letter as
‘a consertino [sic] for cello’. This is longer than most of Sibelius’s ‘souvenirs’ (short
pieces written for friends or family), and the demanding writing in the cadenza-like
middle section gives some idea of the young cellist’s technical ability. Further evi-
dence of this comes in the [Theme and Variations] in D minor for solo cello, Sibe-
lius’s largest surviving work in variation form. A brief introduction leads to the
theme itself, which has the character of a berceuse and subsequently passes through
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seven variations, which range from neo-baroque to bravura in style, followed by a
brief coda. This recording also includes an alternative version of Variation IV with
a differently configured ‘mini-cadenza’ (bar 81). Only a cello part has survived for
the Tempo di valse in G minor, and on this recording it is heard with a piano
accompaniment by Kalevi Aho (2006). Shortly after the holidays, Sibelius wrote to
his uncle Pehr of his plans to have a ‘Walse fantastique’ performed by the cello
virtuoso Jaromir Hfimaly, who was making a concert tour of Finland that year; it is
quite possible that the G minor waltz was the piece to which he was referring. As
far as we know, however, Hifimaly did not perform Sibelius’s piece.

The brief but poignant [Lento] in E flat minor dates from 1887-88 and may
have been intended as a sketch for a larger work. Sibelius subsequently made a
version for violin and piano.

‘Yesterday I finished the first movement of a cello concerto for Kitti (a mon
frere). Kitti seems to think there are too few technical bravura passages and diffi-
culties, but in my opinion they sound abominable on the cello whose strong point is
precisely its cantilena’, Sibelius wrote to Pehr on 31st March 1888. Three surviving
fragments, all in the same key, can be dated to 1888—89 and may be related to this
cello concerto project. The [Andante] in B minor is believed to be the earliest of
these; the cello part is preserved in its entirety, but the beginning of the piano part
is lost. The [Andantino] in B minor features warm, lyrical writing as well as some
more march-like ideas. Unfortunately at least one page is missing from the end of
this piece; the manuscript stops just after the introduction of a new, very expressive
theme (on this disc, part of the opening section is thus repeated). This same ex-
pressive theme occurs in the beautiful Andante molto in B minor, which also
breaks off before the end (with the addition of one chord, as on the present rec-
ording, it is fully performable). The rapid triplets are a characteristic Sibelian
touch, though the rhythm and interval structure of the opening cello theme is rem-
iniscent of See, the conqu’ring hero comes from Handel’s oratorio Judas Macca-
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baeus, familiar to cellists (and thus presumably also to Christian Sibelius) from
Beethoven’s Variations in G major, WoO 45.

A gavotte-like Moderato in F major for solo cello has survived only in a manu-
script in Christian Sibelius’s handwriting. This fact and stylistic considerations raise
considerable doubts as to the work’s authenticity, even though its presence among
the large collection of Sibelius manuscripts donated by the Sibelius family to Hel-
sinki University Library would seem to suggest that Jean was indeed its composer.
A tiny [Mazurka] for solo cello is more obviously genuine and is included on this
recording in two different versions: while writing the piece, Sibelius evidently
changed his mind about its ending. The manuscripts for both these works are from
the period 1885-89 but cannot be dated with greater precision.

It is greatly to be regretted that Sibelius’s most ambitious cello work, the Fantasia
composed in Lovisa during the summer of 1889, has not survived intact: the entire
piano part is lost, as is the end of the cello part, which breaks off during the fifth
movement. The manuscript is in Christian Sibelius’s handwriting, but this is in-
contestably a work by Jean: it was performed several times in Lovisa in August 1889,
and was included in a draft opus list dating from 1896. Although it would theoretical-
ly be possible to make a notional reconstruction of some of the piano part by analogy
with other works of the period, on this recording we hear the cello part unaccompa-
nied. Even this is sufficient to reveal the overall shape and style of the complete
work: a virtuosic and attractive suite in which a rhetorical opening movement is fol-
lowed by a sequence of dance-like numbers (the central Alla polacca is especially
catchy) and a march. In character the work is not dissimilar to the Suite in E major
for violin and piano that Sibelius had composed in Lovisa the previous summer.
During the 1889 visit to Lovisa, Sibelius also produced two shorter pieces for cello
and piano, both in F sharp minor: the delightfully spontaneous Tempo di valse —
known as the ‘Lulu’ Waltz, although the identity of ‘Lulu’ remains a mystery — and
an Adagio which also has the character of a waltz, albeit a very slow one.
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Unlike the works discussed above, the pieces for cello and piano from Sibelius’s
later output have (with one exception) no direct link with his brother Christian. The
most substantial of these later works is Malinconia, written while Sibelius was re-
covering from the death of his infant daughter Kirsti in 1900. Allegedly composed
in the space of just three hours, Malinconia was dedicated to the Finnish conductor
and cellist Georg Schnéevoigt, who gave its first performance in Helsinki on 12th
March of that year at a concert to raise funds for the Philharmonic Society orch-
estra. Malinconia contains intense, impassioned music and highly virtuosic writing
for both instruments. In 1914, when asked by the American cellist Laura Tappen
whether he had composed any cello music, Sibelius replied that Malinconia was not
suited to young ladies, but rather to dissolute old men!

The Two Serious Melodies for violin or cello accompanied by orchestra or piano
have an almost ecclesiastical atmosphere. The Helsingin Sanomat reviewer Otto
Kotilainen wrote after the premiere: ‘[these] short melodies, beautiful and devout in
their simplicity, must have been intended to encourage church attendance rather
than concert interest’. The serene, modal Cantique, dates from November 1914 and
the composer initially referred to it as ‘Lofsangen’ (‘Song of Praise’) and ‘Lauda
Sion’; it bears the Latin subtitle ‘Laetare anima mea’ (‘Rejoice my soul’). In a
letter to the publisher Axel Lindgren, Sibelius wrote that ‘the accompaniment could
easily be positioned in a church gallery’. A mood of anxiety characterizes the sec-
ond piece, Devotion, with the subtitle ‘Ab imo pectore’ (‘From my very heart’),
completed in June 1915.

The Four Pieces, Op. 78, also exist in parallel versions for cello and for violin
(though in this case only with piano accompaniment). They belong to the large
number of miniatures that Sibelius composed for local Finnish publishers during
the First World War, a period of great financial hardship for the composer, whose
royalties from his German publishers dried up almost entirely. Critics have tradi-
tionally taken a negative attitude to these works, ignoring their elegance, melodic
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appeal and often sharp characterization. By far the most popular is the Romance in
F major which like the Impromptu and Rigaudon, dates from 1915. Religioso, a
noble hymn in 3/2-time, was written in 1917 and is dedicated to Christian.

Viola and Piano

Sibelius himself played the viola as well as the violin, but his only surviving work
for viola and piano is the D minor Rondo, a Christmas present for his brother-in-
law Arvid Jéarnefelt. It was composed in 1893, and is based on a theme from the —
as yet unperformed — finale of the Piano Quintet in G minor (see below).

Piano Quintet
Sibelius wrote his Piano Quintet in G minor while studying under Albert Becker in
Berlin in the spring of 1890. He had recently heard Ferruccio Busoni perform Sin-
ding’s piano quintet, a concert that seems to have inspired Sibelius to compose a sim-
ilar work — the only major work from what was otherwise rather a fallow year for him.
The quintet is one of the most significant of all his chamber pieces in terms both
of duration and of expressive content. It is cast in five movements rather than the
traditional four, the ‘extra’ movement being the second, an intermezzo. Right from
the outset it is evident that Sibelius was aiming here for a tougher, more sombre at-
mosphere than in most of his earlier chamber music; this mood is maintained
throughout the sonata-form first movement with its characteristic 3/2 metre. The
Intermezzo that follows is much more relaxed in mood, with cantabile melodies and
a hint of Finnish melancholy. This vein is even more prominent in the hymn-like
main theme of the slow movement, typical of the folk-influenced ideas often found
in Sibelius’s early chamber pieces. Curiously, this theme turns up again at the other
end of Sibelius’s career in the surviving sketches tentatively associated with the
Eighth Symphony! The movement is formally a rondo, and the contrasting theme is
another folk-like idea, a major-key march. The mercurial scherzo (Vivacissimo) is
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placed fourth; its trio section in 12/8-time is dominated by a broad, lilting melody.
The finale is very exciting with sul ponticello effects, furious piano semiquaver runs
and dramatic silences. At times Sibelius seems to be striving for even larger sonor-
ities than a piano quintet can produce, and he must have felt that he had not exhaust-
ed the potential of these ideas: the main theme of the movement was to turn up again
in the Rondo for viola and piano three years later (see above), and a later variant of it
was re-used as the theme of the first of the Six Impromptus for piano.

The first and third movements of the quintet were premiered at a concert at the
Helsinki Music Institute on 5th May 1890, while Sibelius was still in Berlin; among
the performers were Busoni as pianist and the Norwegian composer Johan Halvor-
sen as first violinist. At the second performance, in Turku some months later with
Adolf Paul as pianist, the last movement was omitted. In fact the finale remained
unperformed during the composer’s lifetime; it was first heard in public in 1965. In
general the quintet was well received, but there was one dissenting voice: his former
teacher Martin Wegelius, who regretted that all of Sibelius’s ‘curious whims and
fancies’ had obscured his ‘real self’.

A very fine alternative scherzo, Vivace, for the Piano Quintet has also survived.
This is wholly different from the movement that Sibelius eventually chose; it is a
good-humoured, extrovert piece with attractive themes that are passed between the
instruments with great skill. Presumably Sibelius chose not to use this delightful
movement because its bright, buoyant character would have clashed with the in-
tense, dramatic tone of the rest of the quintet.

Sibelius’s only other surviving piece for piano quintet, the Andante — Allegro, is
a torso — the exposition section of what would have been a very substantial move-
ment that was never completed. It dates from 1888—89, when he was a pupil of
Martin Wegelius at the Helsinki Music Institute. It is perhaps best regarded as an
experiment in instrumental texture and sonority, although we have no way of know-
ing whether it was written as an exercise or for some other purpose.
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Nights of Jealousy

On 5th February 1893 the Helsinki Music Institute celebrated the birthday of the
Finnish national poet Johan Ludvig Runeberg (1804—77). For this occasion Sibe-
lius composed his most extensive Runeberg setting to date, the Melodrama from
‘Svartsjukans ndtter’ (‘Nights of Jealousy’) for piano trio, narrator and soprano.
The overall shape of the work is determined by the shifting moods of the poem: it
is a fervent yet intimate piece with passages of remarkable intensity, as befits a text
that is highly charged, even erotic. It begins with a lengthy instrumental introduc-
tion, after which the narrator begins to recite Runeberg’s poem about a dream in
which the poet regains the happiness he knew with a former lover. At the moment
when his joy seems complete, he suddenly awakes. An instrumental introduction
leads to atmospheric episodes of varying character in which the instruments lend
colour and support to the narration. The soprano appears only briefly with a voca-
lise, representing the poet’s lost love. Sibelius presumably regarded the work as an
occasional piece, as he re-used some of its thematic material in the fifth and sixth
Impromptus for piano a few months later.

Odlan (The Lizard)
In 1909, half way between his Third and Fourth Symphonies, Sibelius wrote music
for the symbolist play Odlan (The Lizard) by his friend Mikael Lybeck. The play is
a struggle between good and evil for love and power, and exhibits all of the trap-
pings of fairy-tale and exoticism characteristic of symbolist dramas, as well as their
preoccupation with death. Following the death of Count Ottokar, the 23-year-old
Alban inherits the family estate. Alban is engaged to an innocent young girl named
Elisiv but is courted by his alluring, power-hungry older cousin Adla (=Qdlan, the
lizard). Elisiv ultimately dies, and Alban kills Adla.

Sibelius supplied music for two scenes, scored for a small group of strings (the
first number features an additional solo violin). The first musical number, for the
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end of Act II Scene 1, is brief: the solo violin is used because Alban plays a violin
on stage at this point. The music for Act II Scene 3, describing ‘Elisiv’s feverish
visions’, is more extensive, although it is similar in style and is based to some ex-
tent on the same thematic material. As it is heard behind the dialogue, it is confined
almost exclusively to a supporting function: predominantly quiet, with much syn-
copation and extensive chromatic writing. At one point it even offers a foretaste of
the famous ‘storm’ passage in Tapiola.

After the premiere on 6th April 1910, the critic Julius Hirn in Nya Pressen
wrote: ‘With beauty and nobility this melodramatic tone poem rises up... reflecting
the longing for the infinite and the inconceivable that is hidden in Alban’s nervous,
agitated fantasies’. The play itself disappeared after a few performances, and the
music fared little better. Sibelius told his friend and patron Axel Carpelan that it was
‘one of the most exquisite works that I have written” but otherwise he seems to have
recognized that it was not suited to concert performance. He toyed with the idea of
reworking it as a fantasia or symphonic variations, but never did so. As he wrote in
1936 in response to an enquiry from Edition Wilhelm Hansen: ‘the music for Odlan
is impossible for anything except the theatre’.

The score was published as recently as 1994 and remains a rarity in concert. It is
sometimes performed by string orchestra, but Sibelius himself suggested a chamber
group, as at the premiere. A motif from the second movement is quoted in a diary
entry in which Sibelius writes about his Voces intimae string quartet, suggesting that
some of the musical material may have been originally planned for this quartet.

Kantele

The kantele is a traditional Finnish plucked-string instrument, with a distinctive

bell-like sound, the instrument played by the magician and hero Vidinimoinen in

the Kalevala. In 1896 the 26-year-old Aili Jarnefelt, a kantele player — and cousin of

Sibelius’s wife Aino — was involved in a serious railway accident at Antrea, north of
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Viipuri, as a result of which she lost both her legs. It was as a present for her during
her convalescence that Sibelius composed two pieces for the instrument, Moderato
and Dolcissimo. These two pieces — played here on a 38-stringed concert kantele —
remained unknown until as recently as 1989, when the manuscripts were donated
to the Sibelius Museum in Turku.

On 11th September 1899 Sibelius went to the shores of Lake Tuusula (not far
from the future site of his home, Ainola) to visit the painter Pekka Halonen in order
to celebrate the birthday of their mutual friend, the author Juhani Aho. Halonen
could play the kantele, and he performed a Finnish folk tune to which Sibelius
added a violin part, thereby creating the Waltz (or Lullaby) for violin and kantele;
on this recording a traditional 5-stringed instrument is used.

Brass Ensemble
Sibelius composed several works for torviseitsikko, a specifically Finnish instru-
mental combination consisting of E flat soprano cornet, two B flat cornets, E flat
althorn, B flat tenor horn, B flat euphonium, E flat bass and percussion. The torvi-
seitsikko soon developed its own unique repertoire and gained widespread popular-
ity. Lovisa’s volunteer fire brigade had an active forviseitsikko and it was almost cer-
tainly for this ensemble (directed by the German-born Christian Haupt, a friend of
Sibelius’s) that Sibelius composed the Overture in F minor (1889), his longest and
most thoroughly worked-out work for brass ensemble. After an imposing Lento
introduction Sibelius delights in writing sparkling, witty and often agile themes.

The Allegro, for brass and triangle, from the autumn of 1889, was Sibelius’s entry
in a competition arranged by the Finnish Society for Popular Education (Kansan-
valistusseura). The competition brief was to write a fantasy on a Finnish folk-song,
and Sibelius used two such melodies, Hevonen kuin koirasteeri and Tuomi on vir-
ran reunalla. The entry was submitted under the pseudonym ‘-n-1-s’ but failed to
secure a prize.
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According to a note on the score, the Andantino and Minuet (summer 1890)
were composed in Lovisa, where they were performed as part of the town’s Rune-
berg festivities on 5th February (Runeberg Day) 1891. The Andantino is a gentle,
melancholy piece in a flowing 3/4-time, whilst the Minuet is brighter, almost in the
manner of a mazurka. The Forspel (Preludium) is probably a product of Sibelius’s
summer visit to Lovisa in 1891, and is based on fanfare-like themes, insistent trip-
let rhythms and a more lyrical, slow-moving idea.

A sketch from 1897-99 contains a [March] for brass and percussion (although
the percussion line is not fully written out). Two decades later, when asked to write
a march for a Helsinki scout group, Sibelius recycled this march as a choral piece
with piano or orchestral accompaniment.

The best-known of Sibelius’s brass works is Tiera, a ‘tone picture for brass and
percussion’. This was composed around the same time as the Press Celebrations
Music — 1899 — and may possibly have been planned to form part of that score.
Named after a character from the Kalevala, a comrade-in-arms of Lemminkiinen,
Tiera consists of a slow, chromatic introduction followed by an easy-going march.

© Andrew Barnett 2009

Leader of the Lahti Symphony Orchestra since 1999, Jaakko Kuusisto studied the
violin at the Sibelius Academy and at Indiana University. He won the Kuopio vio-
lin competition in Finland in 1989 and has won top prizes in many international
competitions as well. Solo and chamber performances take him regularly to leading
orchestras and festivals. From 2005 until 2008 he was principal guest conductor of
the Oulu Symphony Orchestra; other orchestras he has recently conducted include
the Lahti Symphony Orchestra, Tapiola Sinfonietta and Tallinn Chamber Orchestra.
The Canine Kalevala, Kuusisto’s second opera, was a massive success at the 2004,
2005 and 2007 Savonlinna Opera Festival.
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Torleif Thedéen is one of the most highly regarded musicians in Scandinavia. He
gained international recognition in 1985 by winning three of the world’s most presti-
gious cello competitions. He performs regularly with all leading orchestras in Scandi-
navia, as well as with some of the world’s major orchestras including the BBC Phil-
harmonic Orchestra, Berlin and Vienna Symphony Orchestras, and the London, Mos-
cow and Netherlands Philharmonic Orchestras under such conductors as Mario Ven-
zago, Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jdrvi, Franz Welser-Most, Gen-
nady Rozhdestvensky and Leif Segerstam. As a chamber musician Torleif Thedéen
has performed at prestigious concert venues worldwide such as Wigmore Hall in
London, the Carnegie Recital Hall in New York and the Concertgebouw in Am-
sterdam. He often participates in prestigious music festivals including the Verbier,
Prague Spring and Schleswig-Holstein festivals. Chamber music partners include
Julian Rachlin, Janine Jansen and Maxim Rysanov. Since 1986 Thedéen has recorded
numerous CDs for BIS, featuring standard repertoire works as well as contemporary
music.

Laura Vikman has been third leader of the Finnish Radio Symphony Orchestra
since 2002. She is also leader of the Tempera Quartet and teaches the violin at the
Sibelius Academy. Laura Vikman has performed as soloist with orchestras in num-
erous countries and is active as a recitalist, appearing at prestigious festivals. She
studied at the Sibelius Academy in Helsinki and at the music academies in Vienna
and Cologne and is a prizewinner at the Kuopio Violin Competition in Finland and
the Vittorio Gui Chamber Music Competition in Florence.

Anna Kreetta Gribajcevic studied at the Sibelius Academy, the Saarbriicken Col-

lege of Music and the Academy of Music Hanns Eisler Berlin. A prizewinner in

various competitions, Anna Kreetta Gribajcevic has appeared as a recitalist and

chamber musician in Europe and the USA, and as a soloist with orchestras includ-
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ing the Finnish Radio Symphony Orchestra, Lahti Symphony Orchestra, Philharmo-
nia Orchestra and Berlin Symphony Orchestra. From 2000 to 2007 Anna Kreetta
Gribajcevic was principal violist of the Lahti Symphony Orchestra, a position she
now holds in the Turku Philharmonic Orchestra. She also teaches at the Sibelius
Academy.

Taneli Turunen studied the cello at the Sibelius Academy and at the Cologne Col-
lege of Music. He has been a prizewinner at the Turku Cello Competition and the
International Paulo Cello Competition, and has performed extensively as a chamber
musician and recitalist in Europe and the USA. He has participated in Yo-Yo Ma’s
Silk Road Project performing contemporary music, and in the ‘Debiit im Deutsch-
landRadio’ series at the chamber music hall of the Berlin Philharmonie. Taneli
Turunen is alternating solo cellist of the Konzerthausorchester Berlin.

Joel Laakso, cello, studied at the Sibelius Academy in Helsinki from 1991, mostly
under Martti Rousi. He has also studied under Torleif Thedéen and Mats Zetter-
qvist at the Edsberg Chamber Music Institute in Stockholm. Joel Laakso has been
the cellist of the New Helsinki Quartet since 2001, touring widely in Europe and
appearing regularly at Finland’s most prestigious festivals. In 2006 Joel Laakso
performed the Finnish premieres of the Cello Concerto by Boris Tishchenko (with
the Tapiola Sinfonietta) and the Cello Sonata by Olli Mustonen (together with the
composer).

Suvi Lehtonen-Grisbeck studied kantele playing at the Piijat-Hame Conservatory

and at the Sibelius Academy under Anneli Kuparinen and Ritva Koistinen, and has

appeared as a kantele player and vocal soloist in the ensemble Finn-Kanteleet. She

gave the world premiere performances of Sibelius’s Dolcissimo and Moderato at

the Nurmes Summer Music Festival in 2001, and has subsequently played them in
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France, Israel, Italy and at the Third International Sibelius Conference in Texas in
2005. As a soprano she has undertaken numerous international tours with her
husband, the pianist Folke Grisbeck, performing standard Lied repertoire, Finnish
Lied programmes and her speciality, Israeli songs.

Folke Grisbeck studied the piano under Tarmo Huovinen at the Turku conserva-
tory and won first prize in the Maj Lind Competition in 1973. He also studied in
London under Maria Curcio-Diamand and under Erik T. Tawaststjerna at the Sibe-
lius Academy. Folke Grisbeck has taught at the Academy since 1985, became a
Master of Music in 1997 and obtained his doctorate in 2008. He has performed
more than thirty piano concertos and appeared as a recitalist, chamber player and
Lied accompanist in many European countries, the USA, Egypt, Israel, Botswana,
Zimbabwe and Mexico. In 2007 he performed to great acclaim at Sibelius anniver-
sary concerts in Tokyo, London and Rome. He is also a renowned interpreter of the
music of Shostakovich. In 1999 he was named ‘artist of the year’ by the United
Kingdom Sibelius Society. He has performed more than 350 compositions by Sibe-
lius, including many premieres, and has made numerous recordings for BIS.

The actor, director and producer Lasse Poysti has enjoyed a long and successful
career in films, on the radio and as an actor at the Swedish Theatre in Helsinki, the
Finnish National Theatre, Intiimiteatteri, Lilla Teatern and the TV Theatre. He is
also well-known as a theatre director, and his talents have been acknowledged with
a number of awards and prizes. In addition he has written several books, including
his memoirs.

A long-lasting collaboration with its artistic director, the conductor Hermann

Bédumer, has placed brass partout at the forefront of brass ensemble music in

Germany. The players met in 1991 as members of the German National Youth
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Orchestra and are now engaged by leading German orchestras. The ensemble has
been invited to important German music festivals and has recorded a series of CDs
featuring original music for brass ensemble for BIS.
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Jaakko Kuusisto Laura Vikman
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ibeliuksen elinaikana ja vield vuosikymmenid hdnen kuolemansa jilkeen

uskottiin yleisesti, ettei hian juurikaan kirjoittanut kamarimusiikkia lukuun

ottamatta yhtd jousikvartettoa (Voces intimae) ja kourallista kappaleita viu-
lulle ja pianolle. Vasta kun Sibeliuksen perhe vuonna 1982 lahjoitti sidveltdjin ksi-
kirjoituskokoelman Helsingin yliopiston kirjastolle (nykyéddn Kansalliskirjasto),
kdvi ilmi, kuinka kaukana totuudesta tdmi olettamus oli. Siitd ldhtien yleisot ja
avarakatseiset kriitikot ympiari maailman ovat toivottaneet tervetulleeksi hdnen
jousikvartettonsa (neljad tdyttd teosta mukaan lukien Voces intimae sekd monia
varteenotettavia erillisosia), pianotrionsa (viisi suurta teosta ja monia pienempid
kappaleita), viulusonaattinsa ja -sarjansa (kaksi kumpaakin sekid lyhyempid teok-
sia) ja muut kamarimusiikkiteoksensa (mm. pianokvartetto, pianokvintetto sekd
lukuisia teoksia muille kokoonpanoille). Vastauksena esiintyjien ja kuulijoiden
vaatimuksiin, nididen teosten nuottimateriaalia on vihitellen alettu kustantaa. Kvar-
tetot ja pianotriot 10ytyvit tdimén levytyssarjan osasta nro 2 [BIS-CD-1903/05], ja
teokset viululle ja pianolle ovat osassa nro 6 [BIS-CD-1915/17], ja tdmé kisilld oleva
kokoelma keskittyy hidnen muille soitinyhdistelmille séveltimiinsd kamarimusiikki-
teoksiin.

Duot ja triot

Kun nuori Sibelius 1870-luvun Hameenlinnassa ei ollut leikkiméssd leikkisoti-
laidensa, tyokalupakkinsa ja postimerkkikokoelmiensa kanssa, tai kdvelemissé luon-
nossa, uimassa tai (myohemmin) metséstamassi ja kalastamassa, hidn improvisoi pia-
nolla — esimerkiksi musiikillisen kuvauksen Evelina-titinsd eldméstd. Myohemmin
hiin sanoi myos tehneensi ndihin aikoihin pianokappaleen Okenscen (Aavikko-
kohtaus) lastenteatteria varten, mutta kappale on kadonnut jiljettomiin. 24-tahtia
pitkén kappaleen Vattendroppar (Vesipisaroita) viululle ja sellolle pizzicato sanotaan
olevan hédnen varhaisin sidilynyt sdvellyksensd, joka usein ajoitetaan vuoden 1875
tietdmille eli kun hén vield oli koululainen. Monet tutkijat tosin arvelevat, ettd teos
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saattaa olla sdvelletty niinkin myo6hidén kuin vuonna 1881, jolloin hin aloitti viulu-
opintonsa paikallisen yhtyeenjohtaja Gustaf Levanderin johdolla. Kappaleen alku-
perdinen késikirjoitus on kadonnut, ja se saattaa titen olla jopa myohemmélti ajalta
kuin painavampi teos Luftslott (Ilmalinnoja), josta on vanhin siilynyt kisikirjoitus.
Tama duo kahdelle viululle on jérjestetty neljdédn jaksoon hidas-nopea-hidas-nopea
-kaavalla, ja huolimatta sen ajoittaisesta kompelyydestd, se heijastaa Sibeliuksen
usein tuohon aikaan soittaman eurooppalaisen tanssimusiikin vaikutuksia.
Sibeliuksen perhe vietti kesdlomansa 1887 Korppoossa Turun saaristossa, ja
musiikillisesti tdimi ajanjakso oli hyvin tuottelias. Sekéd Serenata etti Menuetto ja
Allegro ovat kahdelle viululle ja sellolle, ja ne ovat varteenotettavia, soitinten lyy-
risid ominaisuuksia hyodyntivid teososia. Sdveltidjd itse soitti ensiviulun osuuden,
hinen veljensd Christian oli sellisti, ja huomattavasti yksinkertaissemman toisen
viulun osuuden soitti perhetuttu, 16-vuotias Ruth Ringbom, joka oli niin ikéén lo-
mailemassa Korppoossa ja jonkin aikaa romanttisessa suhteessa Christian Sibeliuksen
kanssa. Serenata muistuttaa herkkid, italialaistyyppistd melodiaa, jota sdestdd sello
pizzicato. Menuetto on hyvéntuulinen kappale, jonka triojaksossa tapahtuu dramaat-
tinen tunnelmanvaihdos siséltien bordunamaisen bassolinjan ja ensiviulun himmas-
tyttdvin, kadenssimaisen kuvioinnin. Menuettijakson kertauksen jilkeen lyhyt coda
johtaa Allegroon C-duurissa, joka on reipas ja melodinen ensimmdisesté tahdista
viimeiseen. [Duo] e-molli viululle ja sellolle kirjoitettiin myds vuonna 1887, hyvin
todennikaisesti kesdloman aikana. T#ssd kappaleessa kvasi-barokkityyliset ddrijaksot
kehystévit kahta lyhyttd, ilmeisen vilimerelliseen tyyliin tehtyd vilisoittoa.
Jousitrio A-duuri sivellettiin alkuvuonna 1889 harjoituksena Sibeliuksen loppu-
suoralla olevia, Martin Wegeliuksen johdolla suorittamia opintoja Helsingissd. Sa-
veltdjd piti teosta ilmeisen suuressa arvossa, koska hén antoi sille monissa véliaikai-
sissa teoslistoissaan opusnumeron, ja elokuussa 1912 hin jopa harkitsi sen kolmen
ensimmdisen osan korjaamista ja julkaisemista. Vaikka Sibeliuksen varhainen ka-
marimusiikkituotanto sisiltdd monia huomattavan korkealaatuisia ja vahvan luonteen
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omaavia teoksia, tdimi sarja ei lukeudu niihin, ja onkin vaikea ymmartdd sdveltdjan
sitd kohtaan tuntema innostus. Teos sisdltidd kokonaisuudessaan pastissielementtejd,
ja — poikkeuksena kenties elegantti Andante con moto — se on melodiselta kekse-
lidisyydeltddn ylléttdvidn vajavainen; jopa menuetti on raskas ja suloton. Sarjan
viidestd alkuperdisestd osasta vain neljd on soitettavissa nykyisin: neljinnen osan
(Air) viulustemma on kadonnut. Erillinen Andantino A-duuri oli todennékdisesti
tarkoitettu A-duuri-sarjan vaihtoehtoiseksi avausosaksi, koska sen késikirjoituksessa
on sana “Preludio” (mychemmin viivattu yli), ja sen mittasuhteet ovat hyvin saman-
kaltaiset sarjan osien kanssa. Mikéli ndin on, on sdili, ettd Sibelius muutti mieltdin,
koska Andantinossa on kepedi viehitysvoimaa sisiltden vuolaita sekstoleja viulussa
ja alttoviulussa ja bassoroolissa olevan sdkkipillimidisen sellostemman.

Sibeliuksen kisikirjoitusten joukossa on sdilynyt myos kaksi pientd kaanonia
jousisoittimille. Ndistd ensimmaéinen, viululle ja sellolle, néki pédivdnvalon 13. kesi-
kuuta 1889, juuri Sibeliuksen Helsingissd suorittamien opintojen viimeisen luku-
kauden péittymisen jdlkeen, ja kyseessd on hyvin suoraviivainen menuetti. Toinen
kappale on periisin ajanjaksolta 1895-98, ja se on kirjoitettu viululle, alttoviululle
ja sellolle.

[Menuetti] F-duuri viululle ja sellolle on periisin vuodelta 1891 ja Sibeliuksen
Wienin-opiskeluajalta. Késikirjoitus ei ole tdydellinen: ei ole tiydellinen, ja Jaakko
Kuusisto rekonstruoi tétd levytystid varten osan sellostemmasta. Tédssd Sibelius ko-
keilee temaattista materiaalia, jota hin kaytti kolme vuotta myShemmin itsendisessid
menuetissa orkesterille ja jilleen Kuningas Kristian Il -ndyttimomusiikissa vuonna
1898.

Sibelius sdvelsi Duon viululle ja alttoviululle (1891-92) palattuaan Wienisti ja
tyoskennellessiddn Kullervon parissa Evelina-titinsd talossa Loviisan rannikkokau-
pungissa. Sielld ollessaan Sibelius antoi jonkin verran yksityistunteja viulunsoi-
tossa, yhtyesoitossa ja musiikinteoriassa, ja duon uskotaankin olevan sévelletty
opetustarkoituksiin.
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Emme pysty sanomaan tdsmallisesti, milloin Jousitrio g-molli sivellettiin. Var-
maa on, ettei se tapahtunut vuonna 1885, kuten sdveltdjad itse mychemmin viitti.
Kisikirjoitus on péivitty ajanjaksolle 1893-94, miké tekee siitd Sibeliuksen nuo-
ruuden ajan suurista kamarimusiikkiteoksista viimeisen. Hénen muiden tuon ajan
teostensa valossa on kohtuullista olettaa, ettd trio on perdisin alkuvuodelta 1893,
noin hinen ensimméisen tyttdrensd, Evan, syntymén aikoihin. Mutta vaikka teos on
tehty Kullervon jilkeen ja sen voisi ndin ollen odottaa sisédltdvén joitain ulkomusii-
killisia tai ohjelmallisia mielleyhtymii, trio osoittautuu tdysin abstraktiksi kappa-
leeksi, johon ei ole vaikuttanut suomalainen mytologia eiki liioin kansanmusiikki.
Kustannetun laitoksen esipuheessa Kari Kilpeldinen on todennut, ettd ~’Sibelius on
pyrkinyt yhdistiméén lied-muodon, sonaattimuodon ja materiaalin jatkuvan muunte-
lun, ja niilld keinoin hdn on muodostanut osasta yhden suuren sinfonisen kaaren”,
ja huomattavan mahtipontiset soinnut ennakoivat Finlandian alkutahteja. Toisesta
ja kolmannesta osasta on sdilynyt vain fragmentteja — kaiken todennékoisyyden
mukaan ndmi osat eivit koskaan valmistuneet. Toiseen osaan Sibelius luonnosteli
tanssinomaisen teeman (jota kdytettiin myohemmin Impromptussa naisiinille ja
orkesterille op. 19), kun taas kolmannessa osassa hin palasi mahtipontisuuteen ja
ensimmadisen osan musiikilliseen materiaaliin yhdistden sen lyyrisempédn musiik-
kiin siciliano-rytmissé.

Soolosello/Sello ja piano
Jean Sibeliuksen nuorempi veli Christian ("Kitti”; 1869-1922) oli etevd amat6ori-
sellisti, ja Jean kirjoitti juuri hénelle suurimman osan sellokappaleistaan. Ndmi
ulottuvat aivan pienimmisti ja vaatimattomimmista miniatyyreista teknisesti hyvin
vaativiin teoksiin, jotka ovat vakavia niin sdvyltddn kuin pyrkimyksiltddnkin.

Varhaisin sidilynyt kappale sellolle ja pianolle — joka asettuu skaalan yksinkertai-
sempaan padhin — on melodisesti rikas Andantino C-duuri, joka on periisin vuo-
den 1884 tietdmilta.
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Kolmen selloteoksen uskotaan olevan perdisin Korppoon-kesiltd 1887, ja Andante
molto f-molli saattaa olla teos, jonka Christian sanoi kirjeessdén olevan “consertino
[sic] sellolle”. Tdmé on pidempi kuin useimmat Sibeliuksen “muistokappaleet”
(ystéville ja perheelle sivelletyt lyhyet kappaleet), ja vaativa tekstuuri kadenssimai-
sessa keskijaksossa antaa jonkinlaisen kuvan nuoren sellistin teknisestd osaamisesta.
Lis#d todisteita tihin antaa [Teema ja variaatiot] d-molli soolosellolle, joka on Sibe-
liuksen suurin, sdilynyt muunnelmamuotoinen teos. Lyhyt johdanto vie itse teemaan,
jolla on kehtolaulun luonne, ja myohemmin kidyddén ldpi seitsemén, tyylillisesti uus-
barokista virtuoosiseen loistokkuuteen ulottuvaa muunnelmaa, joita seuraa lyhyt coda.
Talld levytykselld on myds vaihtoehtoinen versio neljanteen muunnelmaan siséltden
toisella tapaa muotoillun “’pienoiskadenssin” (tahti 81). Vain sellostemma on siilynyt
kappaleesta Tempo di valse g-molli, ja tilld levytykselld se kuullaan Kalevi Ahon
tekemin pianosdestyksen (2006) kera. Pian lomakauden jélkeen Sibelius kirjoitti Pehr-
sedilleen suunnitelmistaan saada kappaleensa "Walse fantastique” esittédjiksi sello-
virtuoosi Jaromir Hifmaly, joka teki tuona vuonna Suomessa konserttikiertueen, ja on
hyvinkin mahdollista, ettd hédn viittasi nimenomaan g-molli-valssiin. Sikili kuin
tiedimme, Hifmaly ei kuitenkaan koskaan esittényt Sibeliuksen kappaletta.

Lyhyt mutta pureva [Lento] es-molli on periisin ajanjaksolta 1887-88, ja se
saattoi olla tarkoitettu luonnokseksi suurempaan teokseen. Sibelius teki siitd myo-
hemmin version viululle ja pianolle.

“Eilen viimeistelin sellokonserton ensimmaéisen osan Kitille (a mon frére). Kitti
ndyttdd ajattelevan, ettd siind on lilan vihin teknisid bravuurijaksoja ja vaikeuksia,
mutta mielestini ne kuulostavat hirveiltd sellolla, jonka vahvuus on nimenomaan sen
laulavuus”, Sibelius kirjoitti Pehr-sedilleen 31. maaliskuuta 1888. Kolme sdilynyttd
fragmenttia, kaikki samassa sivellajissa, voidaan ajoittaa ajanjaksolle 1888-89 ja
yhdistdd mainittuun sellokonserttoprojektiin. [Andanten] h-molli uskotaan olevan
ndistd ensimmadinen; sellostemma on sdilynyt kokonaisuudessaan, mutta pianostem-
man alku on kadonnut. [Andantinolle] h-molli ovat tyypillisid lammin, lyyrinen
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tekstuuri sekd hieman marssimaisemmat teemat. Valitettavasti kappaleen lopusta
puuttuu ainakin yksi sivu; késikirjoitus loppuu juuri uuden, hyvin ilmeikkéin teeman
esittelyn jéilkeen (ndin ollen tdlld levylld osa avausjaksosta kerrataan). Sama ilmeikés
teema esiintyy kauniissa kappaleessa Andante molto h-molli, joka niin ikédin kes-
keytyy ennen loppua (yhden soinnun lisdykselld, kuten tdlld levylld, se on tdysin esi-
tettdvissd). Nopeat triolit ovat tyypillistd Sibeliusta, vaikka rytmi ja intervallirakenne
selloteeman alussa ovat muistumia Héndelin oratorion Judas Maccabaeus osasta
See, the conqu’ring hero comes, joka on tuttu sellisteille (ja siten oletettavasti myos
Christian Sibeliukselle) Beethovenin G-duuri-muunnelmista WoO 45.

Gavottimainen Moderato F-duuri soolosellolle on sdilynyt vain Christian Sibe-
liuksen késialalla tehtyné késikirjoituksena. Tdmi tosiasia ja tyylilliset seikat nosta-
vat huomattavia epdilyksid teoksen autenttisuudesta, vaikka sen olemassaolo osana
Sibeliuksen perheen Helsingin yliopiston kirjastolle lahjoittamaa suurta kisikir-
joituskokoelmaa antaakin ymmirtéd, ettd Jean on kappaleen sédveltijd. Pienenpieni
[Masurkka] soolosellolle on todennidkéisemmin aito ja télld levylld kahtena eri
versiona: kirjoittaessaan titd kappaletta Sibelius ilmeisesti muutti mielensd sen
suhteen. Kummankin nididen teoksen kisikirjoitukset ovat ajalta 1885-89, mutta
tarkempaa miéritystd ei pystytd tekeméan.

On hyvin valitettavaa, ettei Sibeliuksen kunnianhimoisin selloteos, Loviisassa
kesilld 1889 sivelletty Fantasia, ole sdilynyt vahingoittumana: koko pianostemma
on kadonnut kuin myos sellostemman loppu, keskeytyen viidennen osan aikana.
Kasikirjoitus on Christian Sibeliuksen kisialaa, mutta tdéméd on kiistaméttd Jeanin
teos: se esitettiin useita kertoja Loviisassa elokuussa 1889 ja sisiltyi opuslistaluon-
nokseen vuodelta 1896. Vaikka olisi teoriassa mahdollista tehdd spekulatiivinen re-
konstruktio osasta kappaleen pianostemmaa kiyttden vertailukohtana saman ajan-
jakson muita teoksia, télld levylld sellostemma kuullaan ilman sdestysti. Jopa timéd
riittdd tuomaan ilmi koko teoksen kokonaismuodon ja tyylin: virtuoosinen ja viehit-
tdvd sarja, jossa mahtipontista avausosaa seuraa joukko tanssillisia numeroita (kes-
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kelld oleva Alla polacca on erityisen tarttuva) ja marssi. Luonteeltaan teos ei eroa
E-duuri-sarjasta viululle ja pianolle, jonka Sibelius oli sdveltinyt edellisend kesini.
Vuoden 1889 Loviisan-vierailun aikana Sibelius teki my0s kaksi pienempdd kap-
paletta sellolle ja pianolle, molemmat fis-mollissa: ilahduttavan spontaani Tempo di
valse — joka on tunnettu “Lulu-valssina”, vaikka Lulun henkil6llisyys pysyy arvoi-
tuksena — ja Adagio, jolla my0s on valssin luonne, vaikkakin hyvin hidas sellainen.

Toisin kuin edelld esitetyt teokset, Sibeliuksen myShéistuotannon teoksilla sellolle
ja pianolle ei ole suoraa linkkid Christian-veljeen (yhté poikkeusta lukuun ottamatta).
Merkittdvin ndistd myohiisteoksista on Malinconia, joka sivellettiin Sibeliuksen
toipuessa tyttolapsensa Kirstin kuolemasta vuonna 1900. Viitetddn, ettd teoksen
sdveltdminen kesti vain kolme tuntia, ja Malinconia omistettiin suomalaiselle kapelli-
mestarille ja sellistille Georg Schnéevoigtille, joka kantaesitti sen Helsingissd 12.
maaliskuuta samana vuonna keritikseen varoja Filharmonisen seuran orkesterille.
Malinconia sisiltad voimakasta ja kiithkedd musiikkia ja hyvin virtuoosista tekstuuria
kummallekin soittimelle. Vuonna 1914 amerikkalainen sellisti Laura Tappen Kysyi,
josko Sibelius oli sdveltdnyt musiikkia sellolle. Séveltdjd vastasi, ettei Malinconia
sovi nuorille neidoille, vaan pikemmin irstaille vanhoille miehille!

Kappaleissa Kaksi vakavaa melodiaa viululle tai sellolle orkesterin tai pianon
sdestykselld on ldhes kirkollinen tunnelma. Helsingin Sanomain arvostelija Otto
Kotilainen arveli kantaesityksen jdlkeen, ettd ndmd “lyhyet, yksinkertaisuudessaan
kauniit ja harrassdweliset sdawelmét owat kai tarkoitetut enemmin kirkko- kuin
konserttiharrastusta kohottamaan”. Levollinen, modaalinen Cantique on marras-
kuulta 1914, ja séveltdjd kutsui sitd ensin nimelld “Lofsangen” (Ylistyslaulu) ja
”Lauda Sion” (Ylistd Siion); silld on latinankielinen alaotsikko ”Laetare anima
mea” (Ylistd sieluni). Kirjeessddn kustantajalleen Alex Lindgrenille Sibelius kir-
joitti, ettd “’sdestyksen voi hyvin sijoittaa kirkonparvelle”. Levottomuuden tunne on
luonteenomainen toiselle, kesdkuussa 1915 valmistuneelle kappaleelle Devotion,
jonka alaotsikko on ”Ab imo pectore” (Kaikesta syddmesténi).
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Nelji kappaletta op. 78 16ytyy myos rinnakkaisversiona sellolle ja viululle (tdssé
tapauksessa tosin vain pianosiestyksellisend). Ne kuuluvat suureen méirdidn minia-
tyyrejd, jotka Sibelius sédvelsi paikallisille suomalaiskustantajille ensimmaisen maail-
mansodan aikana. Tdmé ajanjakso oli suurten vaikeuksien aikaa sédveltdjille, jonka
saksalaiskustantajiltaan saamansa rojaltit kuihtuivat lihes kokonaan. Kriitikot ovat
perinteisesti suhtautuneet negatiivisesti ndihin teoksiin unohtaen niiden hienostu-
neisuuden, melodisen vetovoiman ja usein tarkan luonteenkuvauksen. Ylivoimai-
sesti kaikista suosituin néistd on Romanssi F-duuri, joka Impromptun ja Rigau-
donin tapaan on perdisin vuodelta 1915. Religioso, jalo hymni 3/2-tahtilajissa, kir-
joitettiin vuonna 1917 ja on omistettu Christianille.

Alttoviulu ja piano

Sibelius itse soitti alttoviulua siind missd viuluakin, mutta hidnen ainoa séilynyt
teoksensa alttoviululle ja pianolle on Rondo d-molli, joka oli joululahja hédnen vi-
vylleen Arvid Jéarnefeltille. Se sdvellettiin vuonna 1893 ja perustuu teemaan — tuo-
hon aikaan vield esittimittomistd — pianokvinteton g-molli finaalista (ks. alla).

Pianokvintetto

Sibelius sdvelsi pianokvintettonsa g-molli opiskellessaan Albert Beckerin johdolla
Berliinisséd kevédlla 1890. Hén oli kuullut hiljattain Ferruccio Busonin esittdméssé
konsertissa Sindingin pianokvintettoa, mikd ndytti innostaneen Sibeliusta tekemiin
vastaavanlaisen teoksen — ainoa suuri teos vuodelta, jonka tuotos jdi hidnen osaltaan
muuten melko vaatimattomaksi.

Kvintetto on Sibeliuksen kaikista kamarimusiikkiteoksista yksi merkittivim-
misté niin kestonsa kuin ilmaisullisen siséltonsd puolesta. Siinéd on viisi osaa perin-
teisen neljdn sijasta, ja “ylimédrdinen” osa, intermezzo, kuullaan toisena. Alusta
ldhtien on selvid, ettd Sibelius tavoitteli nyt ankarampaa ja vakavampaa tunnelmaa
kuin suurimmassa osassa varhaisempaa kamarimusiikkiaan; tdmé tunnelma pysyy
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lapi koko sonaattimuotoisen avausosan tunnusomaisessa 3/2-tahtilajissa. Seuraa-
vassa Intermezzo-osassa on vallalla rentoutuneempi ilmapiiri laulavine melodioi-
neen ja aavistuksineen suomalaisesta melankoliasta. Tdmé piirre on ldsnd myos
hitaan osan hymninomaisessa pditeemassa, joka on tyypillinen esimerkki Sibe-
liuksen varhaisista kamarimusiikkiteoksista usein 10ytyvistd kansanmusiikkivaikut-
teisista ideoista. Ihmeellistd kylld, samainen teema ilmestyy jdlleen Sibeliuksen
uran toisessa padssd, kokeiluluontoisesti kahdeksanteen sinfoniaan yhdistetyisti,
sdilyneistd luonnoksista! Osa on rondomuotoinen ja kontrastoiva teema on toinen
kansanmusiikillinen motiivi, marssi duurissa. Neljdntend seuraa oikukas Scherzo
(Vivacissimo); sen 12/8-tahtilajissa kulkevaa triojaksoa hallitsee leved, soinnukas
melodia. Finaali on erittdin kiinnostava sul ponticello -efekteineen, pianon myrskyi-
sine kuudestoistaosajuoksutuksineen ja dramaattisine taukoineen. Ajoittain Sibelius
néyttdd tavoittelevan jopa suurempia sonoriteetteja kuin mitd pianokvintetti pystyy
tuottamaan, ja hiin on saattanut tuntea, ettei ole ammentanut tyhjiin ndiden ideoiden
potentiaalia: osan pidteema tulisi esiin jdlleen kappaleessa Rondo alttoviululle ja
pianolle kolme vuotta myshemmin (ks. edelld), ja myohemmin sitd kdytettiin tee-
mana kuuden pianoimpromptun ensimmdisessi kappaleessa.

Kvinteton ensimmdinen ja kolmas osa esitettiin konsertissa Helsingin Musiikki-
opistossa 5. toukokuuta 1890, kun Sibelius itse oli vield Berliiniss; esittdjistd mainit-
takoon mm. Busoni pianistina ja norjalainen sédveltdjd Johan Halvorsen ensiviulistina.
Teoksen toisessa esityksessd joitain kuukausia myohemmin, Adolf Paulin toimiessa
pianistina, sen viimeinen osa oli jétetty pois. Finaaliosaa ei itse asiassa esitetty koko
elinaikana, vaan se kuultiin julkisesti ensi kerran vasta vuonna 1965. Yleisesti kvin-
tetto otettiin vastaan positiivisesti, mutta oli yksi toisinajattelija, hénen entinen opet-
tajansa Martin Wegelius, joka valitteli, ettd Sibeliuksen “omituiset oikut ja pddhén-
palkdhdykset” olivat himaértineet hidnen “oikean minidnsd”.

Hieno, vaihtoehtoinen scherzo pianokvintettoon, Vivace, on myos sdilynyt. Se
on tdysin erilainen verrattuna siihen osaan, jonka Sibelius lopulta valitsi; hyvén-
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tuulinen ja ulospdin suuntautunut, jossa viehittdvit teemat siirtyvit hyvin taidok-
kaasti instrumentilta toiselle. Oletettavasti Sibelius péitti olla kdyttamattd tétd iloista
osaa, koska sen valoisa ja eloisa luonne olisi ollut ristiriidassa muuten teoksessa
vallalla olevan intensiivisen ja dramaattisen savyn kanssa.

Sibeliuksen ainoa muu sidilynyt teos pianokvintetille, Andante — Allegro, on
torso — vain esittelyjakso huomattavasta, kuitenkin valmistumatta jédéneestd teos-
osasta. Se on perdisin ajanjaksolta 1888—89, jolloin hiin oli vield Martin Wegeliuk-
sen oppilaana Helsingin Musiikkiopistossa. Kappaletta voidaan pitdéd kenties par-
haiten soitintekstuurin ja sonoriteetin kokeiluna, mutta emme voi tietdd, josko se
kirjoitettiin harjoitukseksi vai jotain muuta tarkoitusta varten.

Mustasukkaisuuden yot

Helmikuun 5. pédivind 1893 Helsingin Musiikkiopisto juhlisti Suomen kansallis-
runoilija Johan Ludvig Runebergin (1804-1877) syntymépdivad. Tatd tilaisuutta
varten hin teki sithen mennessd suurimman Runebergin tekstiin tehdyn sidvellyk-
sensd, teoksen Melodram ur Svartsjukans ndtter (Mustasukkaisuuden yot, melo-
draama) pianotriolle, kertojalle ja sopraanolle. Teoksen kokonaismuoto madrdytyy
runon vaihtelevien tunnelmien mukaan: se on kiihkeid ja kuitenkin intiimi kappale,
jossa on huomattavaa intensiteettid etunaan hyvin latautunut, jopa eroottinen teksti.
Kappale alkaa pitkéhkolld soitinjohdannolla, jonka jélkeen kertoja alkaa lukea Rune-
bergin runoa. Runo kertoo unesta, jossa runoilija on palaa entisen rakastajansa kanssa
kokemaansa onnen tunteeseen. Onnen tuntuessa tdydellisestd, hdn kuitenkin herdd
dkillisesti. Soitinjohdantoa seuraa tunnelmallisia ja eriluonteisia episodeja soittimien
virittdessd niitd ja toimiessa kerronnan tukena. Sopraanon esiintyy ainoastaan
lyhyessd vokaliisissa, joka edustaa runoilijan menetettyd rakkautta. Sibelius ole-
tettavasti niki teoksen kertakdyttdisend alkuperidisessd tilaisuudessaan, koska hin
kédytti osaa sen temaattisesta materiaalista vain muutamaa kuukautta myShemmin
viidennessi ja kuudennessa impromptussaan pianolle.

42



Odlan (Sisilisko)

Vuonna 1909, puolivilissd kolmatta ja neljittd sinfoniaansa Sibelius kirjoitti mu-
siikin ystivinsid Mikael Lybeckin symbolistiseen niytelmiin Odlan (Sisilisko).
Niytelmésséd hyvi ja paha taistelevat rakkaudesta ja vallasta, ja siind esitetddn koko
satumaailman merkisto ja symbolististen draamojen eksotismiluonne seké kiinnos-
tus kuolemaa kohtaan. Kreivi Ottokarin kuoleman jidlkeen 23-vuotias Alban perii
perheen maatilan. Alban on kihloissa nuoren viattoman Elisivin kanssa, mutta
hinti liehittelee timin viehittivi ja vallanhimoinen isosisko Adla (=Odlan, sisi-
lisko). Elisiv kuolee lopuksi, ja Alban tappaa Adlan.

Sibelius toimitti musiikkia kahteen kohtaukseen soitintaen sen pienelle jousi-
ryhmille (ensimméiinen musiikkinumero sisdltdd yliméérdisen sooloviulun). En-
simmédinen musiikkinumero 2. nidytoksen 1. kohtaukseen on lyhyt: sooloviulua
kaytetddn, koska Alban soittaa tdssd vaiheessa lavalla viulua. ”Elisivin houre-
nidkyjd” kuvaava musiikki 2. ndytoksen 3. kohtaukseen on laajempi, vaikka se on
samanlainen tyyliltddn ja perustuu joiltain osin samaan temaattiseen materiaaliin.
Koska musiikki kuullaan dialogin taustalla, sen rooli on ldhes tdysin vain tekstid
tukeva: pddosin hiljaista musiikkia, jossa on paljon synkopointia ja kromaattista
tekstuuria. Yhdesséd kohdassa se jopa tarjoaa esimakua Tapiolan kuuluisasta myrsky-
jaksosta”.

Huhtikuun 6. pdivind 1910 olleen ensiesityksen jéilkeen Nya Pressenin kriitikko
Julius Hirn kirjoitti: ”Kauniisti ja uljaasti nousee tdmid melodramaattinen sivel-
runo ... heijastaen kaipuuta ddrettdoméén ja sitd kasittdimattomyyttd, joka on piilou-
tunut Albanin hermostuneisiin, levottomiin fantasioihin.” Itse ndytelmé katosi muu-
taman esityskerran jdlkeen, ja musiikki selvisi hieman paremmin. Sibelius kertoi
ystivilleen ja tukijalleen Axel Carpelanille sen olleen “herkimpid teoksia, mitéd
olen kirjoittanut”, mutta muuten hén ndytti nihneen, ettei se soveltunut konsertti-
esityksiin. Hén leikitteli ajatuksella sen uudelleentystéimisesti fantasiaksi tai sin-
fonisiksi muunnelmiksi, muttei koskaan tehnyt sitd. Hén kirjoittikin vuonna 1936
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vastauksena Edition Wilhelm Hansenilta tulleeseen kyselyyn: ”Odlan-musiikki ei
sovellu muuhun kuin teatterimusiikiksi.”

Partituuri julkaistiin niinkin dskettdin kuin 1994, ja teos on edelleen harvinaisuus
konserteissa. Sitd esitetdéin joskus jousiorkesterilla, mutta Sibelius itse ehdotti kamari-
kokoonpanoa kantaesityksen tavoin. Motiivia teoksen toisesta osasta lainataan
piivékirjamerkinnissi, jossa Sibelius kertoo Voces intimae -jousikvartetostaan, joten
osa teoksen musiikillisesta materiaalista on saattanut olla alun perin tarkoitettu tité
kvartettoa varten.

Kantele

Perinteisessd suomalaissoittimessa, kanteleessa, on tunnusomainen, kellomainen
sointi, ja sité soitti Kalevalan sankari Vdindmoinenkin. Vuonna 1896 Aili Jarnefelt
— 26-vuotias kanteleensoittaja ja Sibeliuksen Aino-vaimon serkku — joutui vaka-
vaan junaonnettomuuteen Antreassa Viipurin pohjoispuolella ja menetti sen seu-
rauksena molemmat jalkansa. Edistidkseen hinen toipumistaan, Sibelius sdvelsi
hinelle lahjaksi kaksi teosta tuolle soittimelle, kappaleet Moderato ja Dolcissimo.
Nimai kaksi kappaletta — soitettuna tédlld levylld 38-kieliselld konserttikanteleella —
olivat tuntemattomia aina siihen asti, kun niiden késikirjoitukset vaonna 1989 lah-
joitettiin Turun Sibelius-museolle.

Syyskuun 11. pdivdnd 1899 Sibelius matkusti Tuusulanjérven rannalle (ldhelle
tulevan kotinsa, Ainolan, sijaintipaikkaa) ja vieraili taidemaalari Pekka Halosen
luona juhlistaakseen heidén yhteisen ystidvénsd, kirjailija Juhani Ahon syntymépii-
véd. Halonen osasi soittaa kannelta, ja hén esitti suomalaisen kansansidvelmén, johon
Sibelius lisdsi viulustemman luoden nédin Valssin (tai Kehtolaulun) viululle ja kante-
leelle. Télld levylld kappaleessa kiytetdin perinteisté viisikielistd kannelta.
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Vaskiyhtye

Sibelius sdvelsi useita teoksia erityisen suomalaiselle soitinyhdistelmalle, torviseitsi-
kolle, joka koostuu kahdesta es-sopraanokornetista, b-kornetista, es-alttotorvesta,
b-tenoritorvesta, b-baritonitorvesta (eufonium), es-tuubasta ja lyomésoittimista.
Torviseitsikolle kehittyi oma ainutlaatuinen ohjelmistonsa, ja se saavutti laajaa suo-
siota. Loviisan vapaapalokunnalla oli aktiivinen torviseitsikko, ja on ldhes varmaa,
ettd Sibelius sdvelsi juuri tille yhtyeelle (kapellimestarinaan Sibeliusten ystidvé,
saksalaissyntyinen Christian Haupt) Alkusoiton f-molli (1889), pisimmin ja viimeis-
tellyimmén teoksensa vaskiyhtyeelle. Kunnioitusta herittivdn Lento-johdannon
jéilkeen Sibelius ilahduttaa kirjoittamalla sdkenoivid, nokkelia ja usein vilkkaita
teemoja.

Sibelius osallistui syksyltd 1889 periisin olevalla kappaleellaan Allegro vaskille ja
triangelille Kansanvalistusseuran jirjestimién savellyskilpailuun. Kilpailutehtdvéna
oli sdveltdd fantasia suomalaisen kansanlaulun pohjalta, ja Sibelius kiytti kahta
sellaista melodiaa, Hevonen kuin koirasteeri ja Tuomi on virran reunalla. Kappale
toimitettiin kilpailuun salanimelld ”-n-1-s”, mutta ei onnistunut saamaan palkintoa.

Partituurissa olevan merkinnin mukaan Andantino ja Menuetti (kesdlti 1890)
sdvellettiin Loviisassa, jossa ne esitettiin osana kaupungin jédrjestimid Runebergin
pdivin juhlallisuuksia 5. helmikuuta 1891. Andantino on lemped, melankolinen
kappale sujuvassa 3/4-tahtilajissa, kun taas Menuetti on valoisampi, ldhes masurk-
kamainen kappale. Forspel (Alkusoitto) on todennikdisesti tuotos Sibeliuksen
kesdvierailulta Loviisaan vuonna 1891, ja se perustuu fanfaarimaisiin teemoihin,
itsepintaisiin triolirytmeihin ja lyyrisempéin, hidasliikkeiseen melodiaan.

Luonnos vuosilta 1897-99 sisiltdd [Marssin] vaskille ja lyomisoittimille (vaik-
kakaan lyomisoitinstemmaa ei ole kirjoitettu kokonaan ulos). Kaksi vuosikym-
mentd myohemmin, kun Sibeliusta pyydettiin kirjoittamaan marssi helsinkildiselle
partioryhmille, hin kierritti tdimin marssin kuorolauluksi piano- tai orkesteri-
sdestyksella.
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Tunnetuin Sibeliuksen vaskisdvellyksistd on Tiera, “’sidvelkuva vaskille ja lyoma-
soittimille”. Teos sdvellettiin suunnilleen samanaikaisesti Lehdiston Pdivien ku-
vaelmamusiikin kanssa vuonna 1899, ja voi olla, ettd sen piti olla osa tuota koko-
naisuutta. Teos on saanut nimensid Kalevalan hahmon, Lemminkiisen aseveljen
mukaan, ja siind on hitaan, kromaattisen johdannon jilkeen huoleton marssi.

© Andrew Barnett 2009

Vuodesta 1999 Sinfonia Lahden konserttimestarina toiminut Jaakko Kuusisto opis-
keli viulunsoittoa Sibelius-Akatemiassa ja Indianan yliopistossa. Hin voitti Kuopion
viulukilpailun vuonna 1989, ja on myos saavuttanut huippusijoituksia useissa kan-
sainvélisissd viulukilpailuissa. Vuosina 2005-08 Kuusisto on toimi my6s Oulu Sin-
fonian kapellimestarina piévierailijan ominaisuudessa. Hin on johtanut myos mm.
Sinfonia Lahtea, Tapiola Sinfoniettaa ja Tallinnan kamariorkesteria. Kuusiston sd-
vellyksistd mainittakoon hénen toinen oopperansa Koirien Kalevala, joka oli suur-
menestys Savonlinnan Oopperajuhlilla vuosina 2004, 2005 ja 2007.

Torleif Thedéen on yksi Skandinavian arvostetuimmista muusikoista. Hin tuli
kansainviliseen tietoisuuteen vuonna 1985 voittamalla kolme maailman arvoste-
tuinta sellokilpailua. Hén esiintyy sddnnollisesti kaikkien Skandinavian merkitti-
vimpien orkesterien sekéd joidenkin maailman johtavien orkestereiden, kuten
BBC:n filharmonikkojen, Berliinin ja Wienin sinfoniaorkestereiden sekd Lontoon,
Moskovan ja Hollannin filharmonikkojen solistina kapellimestareinaan mm. Mario
Venzago, Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jérvi, Franz Welser-Most,
Gennadi Rozdestvenski ja Leif Segerstam. Kamarimuusikkona Torleif Thedéen on
esiintynyt arvostetuissa konserttisaleissa, kuten Wigmore Hallissa Lontoossa, Car-
negie Recital Hallissa New Yorkissa ja Concertgebouw’ssa Amsterdamissa. Hin
esiintyy usein arvovaltaisilla festivaaleilla, mm. Verbierissd, Prahan kevédssd ja
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Schleswig-Holsteinin festivaalilla. Hén on esittinyt kamarimusiikkia mm. Julian
Rachlinin, Janine Jansenin ja Maxim Rysanovin kanssa. Vuodesta 1986 ldhtien
Thedéen on tehnyt lukuisia levytyksid BIS-levymerkille tulkiten niin kantaohjel-
mistoa kuin nykymusiikkiakin.

Laura Vikman on toiminut Radion sinfoniaorkesterin 3. konserttimestarina vuo-
desta 2002 alkaen. Hén on myos Tempera-kvartetin ykkosviulisti ja opettaa Sibelius-
Akatemiassa. Vikman on esiintynyt orkesterisolistina useissa maissa ja on aktiivi-
nen resitalisti esiintyen useilla arvostetuilla festivaaleilla. Hin opiskeli Sibelius-
Akatemiassa sekd Wienin ja Kolnin musiikkiakatemioissa, ja hidnet on palkittu
Kuopion viulukilpailussa ja Vittorio Gui -kamarimusiikkikilpailussa Firenzessa.

Anna Kreetta Gribajcevic on opiskellut Sibelius-Akatemiassa, Saarbriickenin
musiikkikorkeakoulussa ja Hanns Eisler -musiikkikorkeakoulussa Berliinissd. Gri-
bajcevic on palkittu monissa kilpailuissa, ja hin on esiintynyt resitaalein ja kamari-
muusikkona Euroopassa ja Yhdysvalloissa seké solistina mm. Radion sinfonia-
orkesterin, Sinfonia Lahden, Philharmonia-orkesterin ja Berliinin sinfoniaorkes-
terin kanssa. Vuosina 2000—07 Gribaccevic toimi Sinfonia Lahden sooloalttoviu-
listina, ja tédlld hetkelld hénelld on sama toimi Turun filharmonisessa orkesterissa.
Hin my0s opettaa Sibelius-Akatemiassa.

Taneli Turunen opiskeli sellonsoittoa Sibelius-Akatemiassa ja Kolnin musiikki-
korkeakoulussa. Hén on saavuttanut kilpailumenestystd Turun sellokilpailussa ja
Paulon kansainvilisesséd sellokilpailussa, ja on esiintynyt laajasti kamarimuusik-
kona ja resitaalein Euroopassa ja Yhdysvalloissa. Hdn on osallistunut Yo-Yo Ma’n
Silk Road —nykymusiikkiprojektiin ja “Debiit im DeutschlandRadio” -sarjaan Ber-
liinin filharmonian kamarimusiikkisalissa. Taneli Turunen toimii vuorottelevana
soolosellistind Berliinin Konzerthaus-orkesterissa.
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Joel Laakso opiskeli Sibelius-Akatemiassa padosin Martti Rousin johdolla. Laakso
on opiskellut myos Edsbergin kamarimusiikki-instituutissa Tukholmassa Torleif
Thedéenin ja Mats Zetterqvistin johdolla. Vuodesta 2001 hin on ollut Uusi Hel-
sinki -kvartetin jdsen esiintyen eri puolella Eurooppaa ja sddnnollisesti suoma-
laisilla musiikkifestivaaleilla. Vuonna 2006 Joel Laakso esitti Suomen ensiesitykset
Boris Tishchenkon sellokonsertosta Tapiola Sinfoniettan kanssa ja Olli Mustosen
sellosonaatista sdveltdjdn kanssa.

Suvi Lehtonen-Grisbeck opiskeli kanteleensoittoa Pidijit-Hameen konservato-
riossa ja Sibelius-Akatemiassa Anneli Kuparisen ja Ritva Koistisen johdolla, ja on
esiintynyt kanteleensoittajana ja laulusolistina Finn-Kanteleiden kanssa. Héin kan-
taesitti Sibeliuksen kappaleet Dolcissimo ja Moderato Nurmeksen Nuori Musiikki
-festivaalilla vuonna 2001, ja on sen jilkeen esittinyt ne Ranskassa, Israelissa, Ita-
liassa ja 3. kansainvilisessd Sibelius-konferenssissa Texasissa vuonna 2005. So-
praanolaulajana hén on tehnyt lukuisia kansainvélisid kiertueita yhdessd pianisti-
miehensid Folke Grisbeckin kanssa esittéden /ied-kantaohjelmistoa, suomalaisia lau-
luja ja erikoisalanaan israelilaisia lauluja.

Folke Grisbeck opiskeli pianonsoittoa Turun Konservatoriossa Tarmo Huovisen
johdolla (1962-74) ja hin voitti ensimmadisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa
1973. Hidn on myos opiskellut Lontoossa Maria Curcio-Diamandin ja Sibelius-
Akatemiassa Erik T. Tawaststjerna oppilaana. Vuonna 1997 Grisbeck sai musiikin
maisterin arvon, ja vuonna 2008 hinesti tuli musiikin tohtori Sibelius-Akatemiasta,
jossa hidn on opettanut vuodesta 1985 lahtien. Hidn on esittidnyt yli 30 pianokon-
serttoa, ja hinelld on ollut soolo-, kamarimusiikki- ja lied-esiintymisid monissa
Euroopan maissa, Yhdysvalloissa, Egyptissd, Israelissa, Botswanassa, Zimbab-
wessa ja Meksikossa. Griisbeck on myds tunnustettu Sostakovit§in musiikin tul-
kitsija. Vuonna 1999 Iso-Britannian Sibelius-seura nimitti hidnet vuoden taitei-
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lijaksi. Hdn on esittdnyt yli 350 Jean Sibeliuksen sidvellystd, monet niistd kantaesi-
tyksind, ja hédn on tehnyt lukuisia levytyksid BIS-levymerkille.

Naiyttelijd, ohjaaja ja tuottaja Lasse Poysti omaa pitkdn ja menestyksekkédidn uran
elokuvissa, radiossa ja ndyttelijand Helsingin ruotsalaisessa teatterissa, Suomen
Kansallisteatterissa, Intiimiteatterissa, Lilla Teaternissa ja tv-teatterissa. Hin on
my0s tunnettu teatterinjohtajana, ja hénet on palkittu monilla tunnustuksilla ja pal-
kinnoilla. Lisdksi hidn on kirjoittanut monia kirjoja, mm. omat muistelmansa.

Pitkdaikainen yhteistyo taiteellisen johtajansa, kapellimestari Hermann Bdumerin
kanssa on nostanut brass partout -yhtyeen vaskiyhtyemusiikin eturiviin Saksassa.
Yhtyeen muusikot tapasivat vuonna 1991 ollessaan Saksan kansallisen nuoriso-
orkesterin jdsenid ja ovat nyt johtavien saksalaisorkestereiden riveissd. Yhtye on
kutsuttu esiintymédin merkittédville saksalaisille musiikkijuhlille, ja se on levyttinyt
joukon levyji alun perin vaskiyhtyeelle sévelletystd musiikista BIS-levymerkille.
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meinhin an, dass er — abgesehen von einem Streichquartett (Voces intimae)

und einer Handvoll Stiicke fiir Violine und Klavier — kaum Kammermusik
komponiert habe. Erst nachdem die Familie Sibelius im Jahr 1982 die Manuskript-
sammlung des Komponisten der Universitétsbibliothek Helsinki (der heutigen Finni-
schen Nationalbibliothek) gestiftet hatte, wurde offenbar, wie wenig diese Annahme
der Wahrheit entsprach. Seither sind seine Streichquartette (mit Voces intimae vier
abgeschlossene Werke sowie etliche substantielle Einzelsitze), Klaviertrios (fiinf
groflere Werke und viele kleinere Stiicke), Violinsonaten und -suiten (jeweils zwei,
daneben kleinere Stiicke) und anderen Kammermusikkompositionen (u.a. ein Kla-
vierquartett, ein Klavierquintett und zahlreiche Werke fiir andere Besetzungen)
weltweit von Musikliebhabern und vorurteilsfreien Kritikern begriiit worden. Auf-
grund der Nachfrage von Musikern und Horern werden die Noten nun sukzessive
veroffentlicht. Die Quartette und Klaviertrios sind in Box 2 dieser Edition [BIS-CD-
1903/05] enthalten, die Werke fiir Violine und Klavier in Box 6 [BIS-CD-1915/17]; die
vorliegende Folge widmet sich seinen Kammermusikwerken fiir andere instrumen-
tale Kombinationen.

Z u Sibelius’ Lebzeiten und noch Jahrzehnte nach seinem Tod nahm man ge-

Duos und Trios

Wenn er nicht gerade mit Spielzeugsoldaten, Werkzeugkasten und Briefmarken-
alben spielte, durch die Natur lief, schwamm oder, spiter, jagte und angelte, impro-
visierte der junge Sibelius in den 1870er Jahren in Himeenlinna am Klavier — bei-
spielsweise eine musikalische Beschreibung des Lebens seiner Tante Evelina. Spiter
erwihnte er, in dieser Zeit auch eine kleine Klavierkomposition — Okenscen (Wiis-
tenszene) — fiir ein Kindertheaterstiick geschrieben zu haben, das indes spurlos ver-
schwunden ist. Das 24-taktige Vattendroppar (Wassertropfen) fiir Violine und
Cello pizzicato gilt als seine élteste erhaltene Komposition; gemeinhin wird sie
ungefihr auf das Jahr 1875 datiert (Sibelius ging damals noch zur Grundschule),
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wenngleich einige Forscher eine mogliche Entstehungszeit bis 1881 annehmen, als er
seine ersten Violinstunden bei dem ortlichen Kapellmeister Gustaf Levander erhielt.
Das Originalmanuskript von Vattendroppar ist verschollen, und so konnte das Stiick
erst nach dem gewichtigeren Luftslott (Luftschiosser) entstanden sein, Sibelius’
dltestem tiberlieferten Manuskript. Dieses Duo fiir zwei Violinen hat vier Teile (lang-
sam-schnell-langsam-schnell) und spiegelt trotz gelegentlicher Unbeholfenheit den
Einfluss mitteleuropidischer Tanzmusik wider, die Sibelius damals oft spielte.

Die Familie Sibelius verbrachte die Sommerferien 1887 in Korpo (Archipel Tur-
ku) — eine musikalisch iiberaus fruchtbare Zeit. Sowohl die Serenata wie das
Menuetto und Allegro sehen zwei Violinen und Cello vor, deren lyrische Quali-
titen in den gehaltvollen Stiicken zur Geltung kommen. Der Komponist spielte
Erste Violine, sein Bruder Christian das Cello; der erheblich leichtere zweite Vio-
linpart wurde von einer Freundin der Familie iibernommen, der 16-jdhrigen Ruth
Ringbom, die ebenfalls in Korpo Urlaub machte und eine Zeitlang mit Christian
Sibelius liiert war. Die Serenata zeichnet sich durch eine sinnliche Melodik voller
italianita aus, die vom Cello pizzicato begleitet wird. Das Menuetto ist ein gutge-
launtes Stiick mit dramatischem Stimmungsumschwung im Trio mit Dudelsackbass
und einer iiberraschenden, kadenzartigen Figur der Ersten Violine. Nach der Re-
prise des Menuetts fiihrt eine kurze Coda zu dem C-Dur-Allegro, das vom ersten
bis zum letzten Takt pure Lust und Lebensfreude ist. Das [Duo] e-moll fiir Violine
und Cello wurde ebenfalls 1887 komponiert, hochstwahrscheinlich in den Sommer-
ferien. In diesem Stiick umgeben zwei quasi-barocke AuBenteile zwei kurze Zwi-
schenspiele von entschieden mediterranem Charakter.

Das Streichtrio A-Dur entstand Anfang 1889 als Ubungsstiick am Ende von
Sibelius” Studien bei Martin Wegelius am Musikinstitut Helsinki. Der Komponist
schitzte das Werk offenbar sehr, versah er es doch in mehreren seiner provisori-
schen Werkverzeichnissen mit einer Opuszahl; im August 1912 fasste er sogar den
Plan, die ersten drei Sétze zu iiberarbeiten und zu verdffentlichen. Sibelius’ friihes
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kammermusikalisches Schaffen enthilt zahlreiche Werke von bemerkenswert hoher
Qualitit und starkem Charakter — diese Suite gehdrt nicht dazu, und die Begeisterung
des Komponisten ist schwer verstindlich. Das Werk als Ganzes zeigt Momente eines
Pasticcios und ist — vom eleganten Andante con moto vielleicht abgesehen — in
melodischer Hinsicht erstaunlich diirftig; selbst das Menuett ist schwer und ungra-
zi0s. Von den urspriinglich fiinf Sétzen der Suite sind heute nur vier auffiihrbar:
Der Violinpart des vierten Satzes, Air, ist verschollen. Ein separates Andantino
A-Dur war allem Anschein nach als alternativer erster Satz fiir die A-Dur-Suite
konzipiert: Das Manuskript trigt das spéter durchgestrichene Wort ,,Preludio®, die
Proportionen entsprechen den Sitzen der Suite. Sollte dem so sein, dann ist es aus-
gesprochen bedauerlich, dass Sibelius es sich anders iiberlegte, denn das Andantino
mit seinen Violin- und Violasextolen iiber einem Bordunbass des Cellos ist von
reizvoller Unbekiimmertheit.

In Sibelius’ Manuskripten finden sich zwei Miniaturkanons fiir Streicher. Der
erste, fiir Violine und Cello gesetzt, ist ein unkompliziertes Menuett, das am 13. Juni
1889, gleich nach dem Ende seines letzte Studiensemesters in Helsinki, entstand. Das
zweite stammt aus den Jahren 1895-98 und sieht Violine, Viola und Cello vor.

Das [Menuett] F-Dur fiir Violine und Cello stammt aus dem Jahr 1891, Sibe-
lius’ Studienzeit in Wien. Das Manuskript ist unvollstindig — der fehlende Teil des
Celloparts wurde fiir diese Einspielung von Jaakko Kuusisto rekonstruiert. Sibelius
experimentiert hier mit thematischem Material, das er drei Jahre darauf in einem
eigenstindigen Menuett fiir Orchester und aufSerdem 1898 in der Schauspielmusik
zu Konig Kristian 1I. wieder verwendete.

Das Duo fiir Violine und Viola (1891/92) entstand nach Sibelius’ Heimkehr aus
Wien, wihrend der Arbeit an Kullervo im Haus seiner Tante Evelina in dem Kiis-
tenort Lovisa. Wihrend seines Aufenthalts gab er Privatunterricht in Violin- und
Ensemblespiel sowie in Musiktheorie; man nimmt an, dass das Duo fiir Unter-
richtszwecke komponiert wurde.
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Die genaue Entstehungszeit des Streichtrios g-moll ist nicht bekannt. Sicher
war es nicht 1885, wie der Komponist spiter behauptete. Das Manuskript wurde
auf 1893/94 datiert, so dass es sich um das letzte grofere unter den Kammermusik-
werken aus Sibelius’ Jugendzeit handelte; in Anbetracht von Sibelius’ anderen Ver-
pflichtungen zu jener Zeit darf man annehmen, dass es Anfang 1893, im zeitlichen
Umfeld der Geburt seiner Tochter Eva, entstand. Aber obwohl es nach Kullervo
komponiert wurde und man daher aulermusikalische oder programmatische Asso-
ziationen erwarten konnte, scheint es sich bei dem Trio um ,,absolute Musik® zu
handeln, die weder von der finnischen Mythologie noch von Volksmusik beeinflusst
wurde. Im Vorwort zur Druckausgabe hat Kari Kilpeldinen das Werk als einen
Versuch bezeichnet, ,,die Liedform mit der Sonatenform und mit der fortwihrenden
Durchfiihrung des Materials zu verbinden, um einen groen symphonischen Bogen
zu formen®, und die markanten anschwellenden Akkorde weisen auf die Anfangs-
takte von Finlandia voraus. Vom zweiten und dritten Satz sind nur Fragmente {iber-
liefert — hochstwahrscheinlich wurden diese Sitze nie fertiggestellt. Fiir den zweiten
Satz skizzierte Sibelius einen tinzerischen Gedanken (den er spéter im Impromptu
fiir Frauenchor und Orchester op. 19 verwendete), wihrend er im dritten zu der
groflen Geste und dem musikalischen Material des ersten Satzes zuriickkehrte, die er
nun mit lyrischerer Musik im Siziliano-Rhythmus verband.

Cello solo/ Cello und Klavier
Jean Sibelius’ jiingerer Bruder Christian (,,Kitti*, 1869-1922) war ein tiichtiger Ama-
teurcellist, fiir den Jean die Mehrheit seiner Cellostiicke komponierte. Sie reichen
von winzigen, unpritentiosen Miniaturen bis zu technisch hochst schwierigen Wer-
ken, die im Hinblick auf Tonfall wie auf Anspruch gleichermaBen ernsthaft sind.

Das fritheste der iiberlieferten Stiicke fiir Cello und Klavier — das am eher ein-
fachen Ende des Spektrums angesiedelt ist — ist das um 1884 komponierte, melo-
dienreiche Andantino C-Dur.
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Wihrend des Sommeraufenthalts 1887 in Korpo sind vermutlich drei Cello-
werke entstanden; bei dem Andante molto f-moll konnte es sich um jenes Stiick
handeln, das Christian in einem Brief ,,ein Consertino /[sic] fiir Cello® nannte. Es
ist langer als die meisten von Sibelius’ ,,Souvenirs* (kurze Stiicke fiir Freunde oder
Verwandte), und die virtuose Anlage des kadenzartigen Mittelteils vermittelt einen
Eindruck von den technischen Fihigkeiten des jungen Cellisten. Einen weiteren
Beleg hierfiir liefert [Thema und Variationen] d-moll fiir Cello solo, das umfang-
reichste unter den iiberlieferten Variationenwerken von Sibelius. Auf eine kurze Ein-
leitung folgt das Thema, das den Charakter eines Wiegenlieds hat und anschlielend
sieben vom Neobarock bis zum Bravourstil reichende Variationen durchlduft, bis
eine kurze Coda das Werk beendet. Die vorliegende Einspielung enthilt eine alter-
native Fassung der Variation IV mit einer anders disponierten ,,Mini-Kadenz* (Takt
81). Von dem Tempo di valse g-moll ist nur der Cellopart erhalten; auf dieser CD
ist er mit einer Klavierbegleitung von Kalevi Aho aus dem Jahr 2006 zu horen.
Bald nach seinem Urlaub berichtete Sibelius seinem Onkel Pehr von dem Plan,
dem in jenem Jahr in Finnland gastierenden Cellovirtuosen Jaromir Hiimaly eine
,-Walse fantastique* zur Auffithrung zu geben; durchaus moglich, dass er sich damit
auf den g-moll-Walzer bezog. Allem Anschein nach aber hat Hifimaly Sibelius*
Stiick nicht gespielt.

Das kurze, aber ergreifende [Lento] es-moll stammt aus den Jahren 1887/88 und
konnte ein Entwurf fiir ein umfangreicheres Werk sein. Sibelius fertigte spéter eine
Fassung fiir Violine und Klavier an.

»Gestern habe ich den ersten Satz eines Cellokonzerts fiir Kitti (a mon frere)
beendet. Kitti scheint zu glauben, dass es zuwenig technische Bravourpassagen und
Schwierigkeiten aufwiese; meiner Meinung nach aber klingen solche Sachen auf dem
Cello abscheulich, weil gerade die Kantabilitit seine Stirke ist“, schrieb Sibelius am
31. Mérz 1888 an Pehr. Drei erhaltene Fragmente derselben Tonart aus den Jahren
1888/89 konnten sich auf dieses Cellokonzert-Projekt beziehen. Das [Andante]
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h-moll gilt als das fritheste darunter; sein Cellopart ist in Gédnze erhalten, wihrend
der Anfang des Klavierparts verschollen ist. Das [Andantino] h-moll hat warme,
lyrische Passagen, aber auch einige eher marschartige Gedanken. Leider fehlt am
Ende des Stiicks mindestens eine Seite; das Manuskript bricht nach der Einfiihrung
eines neuen, sehr expressiven Themas ab (bei dieser Einspielung wurde daher ein
Teil der Eroffnung wiederholt). Dasselbe expressive Thema begegnet in dem wun-
derschonen Andante molto h-moll wieder, das ebenfalls gegen Ende abbricht (Die
Hinzufiigung eines einzigen Akkordes — wie auf dieser CD — macht es vollig auf-
fiihrbar). Die raschen Triolen sind typisch fiir Sibelius, obschon Rhythmus und
Intervallstruktur des Cello-Eingangsthemas an See, the conqu’ring hero comes aus
Hindels Oratorium Judas Maccabdius erinnern, das Cellisten (und also wohl auch
Christian Sibelius) durch Beethovens Variationen G-Dur WoO 45 vertraut ist.

Das Moderato F-Dur fiir Cello solo, eine Art Gavotte, ist nur in einem Manu-
skript von Christian Sibelius’ Hand erhalten. Dieser Umstand sowie verschiedene
stilistische Erwigungen lassen erhebliche Zweifel an der Authentizitit des Werks
aufkommen, auch wenn es zu der umfangreichen Sammlung von Sibelius-Manu-
skripten gehort, die die Familie Sibelius der Universitétsbibliothek Helsinki gestiftet
hat. Eine kleine [Mazurka] fiir Cello solo ist offenkundiger original und wurde auf
dieser CD in zwei unterschiedlichen Fassungen eingespielt: Wihrend der Komposi-
tion entschied sich Sibelius offenbar fiir einen anderen Schluss. Die beiden Ma-
nuskripte stammen aus den Jahren 1885-89, konnen aber nicht mit groBerer Ge-
nauigkeit datiert werden.

Es ist hochst bedauerlich, dass die im Sommer 1889 in Lovisa komponierte
Fantasie, Sibelius ambitioniertestes Cellowerk, nicht vollstidndig iiberliefert ist:
Der gesamte Klavierpart ist verschollen, ebenso der Schluss des Celloparts, der im
fiinften Satz abbricht. Das Manuskript stammt von Christian Sibelius’ Hand, doch
handelt es sich unzweifelhaft um ein Werk von Jean: Mehrmals wurde es im August
1889 in Lovisa gespielt, zudem findet es sich in einem Werkverzeichnisentwurf aus
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dem Jahr 1896. Auch wenn es theoretisch moglich wire, in Analogie zu anderen
Werken aus jener Zeit eine spekulative Teilrekonstruktion des Klavierparts anzu-
fertigen, erklingt der Cellopart auf dieser CD unbegleitet. Dies aber geniigt schon,
um die Form und den Stil des gesamten Werks zu offenbaren: eine virtuose, reiz-
volle Suite, bei der auf einen rhetorischen Eingangssatz eine Folge von tidnzeri-
schen Nummern (der Mittelsatz, Alla polacca, ist besonders ansprechend) und ein
Marsch folgen. Im Hinblick auf seinen Charakter ist das Werk der Suite E-Dur fiir
Violine und Klavier nicht undhnlich, die Sibelius im Sommer zuvor in Lovisa kom-
poniert hatte. Wihrend seines Aufenthalts in Lovisa im Jahr 1889 schrieb Sibelius
zwei kleinere Stiicke fiir Cello und Klavier, beide in fis-moll: das wunderbar spon-
tane Tempo di valse — bekannt als ,,Lulu“-Walzer, wiewohl die Identitit der ,,Lulu*
ein Geheimnis ist — und ein Adagio, das ebenfalls den Charakter eines Walzers hat
— obschon eines sehr langsamen.

Anders als die bislang erwidhnten Kompositionen, haben die Cello/Klavier-
Werke aus Sibelius’ spiteren Schaffensphasen mit einer Ausnahme keine direkte
Beziehung zu seinem Bruder Christian. Das substantiellste dieser spédteren Werke
ist Malinconia, das in der Zeit entstand, als Sibelius den Tod seiner kleinen Tochter
Kirsti im Jahr 1900 verarbeiten musste. Die angeblich innerhalb von nur drei Stun-
den entstandene Komposition wurde dem finnischen Dirigenten und Cellisten Georg
Schnéevoigt gewidmet, der sie am 12. Mirz desselben Jahres bei einem Benefiz-
konzert zugunsten des Orchesters der Philharmonischen Gesellschaft urauffiihrte.
Malinconia enthilt eindringliche, erregte und hochvirtuose Musik fiir beide Instru-
mente. Als ihn 1914 die amerikanische Cellistin Laura Tappen fragte, ob er je Cello-
werke komponiert habe, antwortete Sibelius, dass Malinconia sich nicht fiir junge
Damen, sondern eher fiir ziigellose alte Minner eigne.

Die Zwei ernsten Melodien fiir Violine oder Cello mit Orchester- oder Klavier-
begleitung weisen eine beinahe sakrale Atmosphire auf. Otto Kotilainen, Kritiker
der Helsingin Sanomat, schrieb nach der Urauffiihrung: ,,[Diese] kurzen Melodien,
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wunderschon und andichtig in ihrer Schlichtheit, sind wohl eher dazu gedacht, den
Kirchen- als den Konzertbesuch zu fordern.” Der heitere, modal geprigte Cantique
stammt aus dem November 1914 und hief urspriinglich ,,Lofsangen* (,,Lobgesang™)
oder ,Lauda Sion*; es trdgt den Untertitel ,,Laetare anima mea“ (,,Erfreue dich,
meine Seele®). In einem Brief an den Verleger Axel Lindgren wies Sibelius darauf
hin, dass ,.die Begleitung leicht auf einer Kirchenempore plaziert werden konnte.*
Eine beklommene Atmosphire kennzeichnet das zweite, im Juni 1915 fertigge-
stellte Stiick, Devotion, dessen Untertitel ,,Ab imo pectore* (,,Von ganzem Herzen*)
lautet.

Auch die Vier Stiicke op. 78 liegen in Parallelfassungen fiir Cello und fiir Vio-
line vor (beide allerdings nur mit Klavierbegleitung). Sie gehoren zu der grofien
Zahl von Miniaturen, die Sibelius wihrend des Ersten Weltkriegs — einer Zeit
groBler finanzieller Note fiir den Komponisten, der so gut wie keine Tantiemen
mehr von seinen deutschen Verlegern erhielt — fiir einheimische finnische Verleger
komponierte. Die Kritiker haben diesen Werken gegeniiber traditionellerweise eine
ablehnende Haltung eingenommen und dabei ihre Eleganz, ihren melodischen Reiz
und ihre oft prignante Charakterisierungskunst ignoriert. Das bei weitem populir-
ste darunter ist die Romanze F-Dur, die, wie auch das Impromptu und der Rigau-
don — aus dem Jahr 1915 stammt. Religioso, ein edler Hymnus im 3/2-Takt, wurde
1917 komponiert und Christian gewidmet.

Viola und Klavier

Sibelius spielte neben der Violine auch die Viola, das einzige iiberlieferte Werk fiir
Viola und Klavier aber ist das Rondo d-moll, ein Weihnachtsgeschenk fiir seinen
Schwager Arvid Jarnefelt. 1893 komponiert, basiert es auf einem Thema aus dem —
bis dahin unaufgefiihrten — Finale des Klavierquintetts g-moll (s.u.).
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Klavierquintett

Sibelius komponierte sein Klavierquintett g-moll wéhrend seiner Studienzeit bei
Albert Becker im Friihjahr 1890 in Berlin. Kurz zuvor hatte er Ferruccio Busoni
Sindings Klavierquintett spielen gehort, was ihn zur Komposition eines dhnlichen
Werks inspiriert haben mochte — des einzigen groeren Werks eines fiir ihn an-
sonsten eher fruchtlosen Jahres.

Das Quintett ist sowohl hinsichtlich Umfang als auch Ausdrucksreichtum eines
seiner bedeutendsten Kammermusikwerke tiberhaupt. Statt der traditionellen vier hat
es fiinf Sitze — der ,,zusitzliche* Satz ist der zweite, ein Intermezzo. Von Beginn an
wird deutlich, dass Sibelius hier auf eine hirtere, dunklere Atmosphire als in den
meisten seiner friihen Kammermusikwerke zielte; diese Stimmung préigt den ge-
samten ersten Satz in Sonatenhauptsatzform mit seinem charakteristischen 3/2-Takt.
In dem folgenden Intermezzo herrscht eine entspanntere Stimmung, mit cantabile-
Melodien und einem Anflug finnischer Melancholie. Dieser Aspekt ist noch ausge-
prégter in dem hymnischen Hauptthema des langsamen Satzes, das typisch ist fiir die
von der Volksmusik beeinflussten Gedanken, die in Sibelius’ frither Kammermusik
oft zu finden sind. Eigenartigerweise begegnet uns dieses Thema am Ende von
Sibelius’ Karriere erneut — in den Skizzen, die vorsichtig mit der Achten Symphonie
in Verbindung gebracht werden. In formaler Hinsicht handelt es sich um ein Rondo;
der kontrastierende Gedanke — ein marschartiges Thema in der Dur-Tonart — hat
ebenfalls folkloristischen Anstrich. Das lebhafte Scherzo folgt an vierter Stelle; sein
12/8-Trio wird von einer breiten, mitreiBenden Melodie bestimmt. Das Finale fesselt
mit seinen sul ponticello-Effekten, den stiirmischen Sechzehntelldufen des Klaviers
und den dramatischen Pausen. Mitunter scheint Sibelius eine grofere Klangfiille an-
zustreben als ein Klavierquintett sie bieten kann, und er muss gespiirt haben, dass das
Potential dieser Gedanken noch nicht ausgeschopft war: Das Hauptthema dieses
Satzes kehrte drei Jahre spiter in dem Rondo fiir Viola und Klavier (s.o.) wieder, und
eine spitere Variante wurde Thema des ersten der Sechs Impromptus fiir Klavier.
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Der erste und der dritte Satz des Quintetts wurden bei einem Konzert im Musik-
institut Helsinki am 5. Mai 1890 uraufgefiihrt, als der Komponist sich noch in Berlin
aufhielt; zu den beteiligten Musikern gehorten Busoni als Pianist und der norwegi-
sche Komponist Johan Halvorsen als Primgeiger. Bei der zweiten Auffiihrung we-
nige Monate spiter in Turku, bei der Adolf Paul am Klavier saf3, wurde der letzte
Satz weggelassen. Tatséchlich blieb das Finale zu Lebzeiten des Komponisten
unaufgefiihrt; die erste 6ffentliche Auffithrung fand 1965 statt. Das Quintett wurde
allgemein positiv aufgenommen, doch gab es eine abweichende Ansicht: Martin
Wegelius, sein einstiger Kompositionslehrer, bedauerte, dass Sibelius’ ,,sonderbare
Launen und Schrullen® sein ,,wahres Ich* verdeckt hitten.

Fiir das Klavierquintett ist ein vorziigliches alternatives Scherzo, Vivace, iiber-
liefert. Von dem Satz, den Sibelius schlieBlich auswihlte, unterscheidet es sich
grundsitzlich; es ist ein gutgelauntes, extrovertiertes Stiick, dessen attraktive Themen
kunstvoll zwischen den Instrumenten hin- und hergereicht werden. Vermutlich hat
sich Sibelius gegen diesen reizvollen Satz entschieden, weil sein heller, heiterer
Charakter zu dem eindringlichen, dramatischen Ton des iibrigen Quintetts einen
allzu starken Kontrast gebildet hitte.

Die einzige andere Komposition fiir Klavierquintett, das Andante — Allegro, ist
ein Torso: Expositionsteil eines potentiell sehr gehaltvollen Satzes, der nie vollen-
det wurde. Es stammt aus den Jahren 1888/89, als Sibelius Schiiler von Wegelius in
Helsinki war. Man sollte in diesem Stiick am ehesten wohl ein Experiment in Sachen
Instrumentalsatz und Klanglichkeit sehen, auch wenn wir nicht wissen, ob es als
Studienarbeit oder fiir einen anderen Zweck geschrieben wurde.

Nichte der Eifersucht

Am 5. Februar 1893 feierte das Musikinstitut Helsinki den Geburtstag des finni-

schen Nationaldichters Johan Ludvig Runeberg (1804-1877). Zu diesem Anlass

komponierte Sibelius seine bis dahin umfangreichste Runeberg-Vertonung: das
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Melodram aus ,,Svartsjukans ndtter* (,,Ndichte der Eifersucht*) fiir Klaviertrio,
Sprecher und Sopran. Die Gesamtanlage des Werks wird bestimmt von den wech-
selnden Stimmungen des Gedichts: Es ist ein feuriges, aber intimes Stiick mit Pas-
sagen von bemerkenswerter Intensitdt — wie es sich fiir einen hocherregten, bis-
weilen erotischen Text geziemt. Es beginnt mit einer ausgedehnten instrumentalen
Einleitung, nach der der Sprecher Runebergs Gedicht liber einen Traum rezitiert, in
dem der Dichter das Gliick wiederfindet, das er einst mit einer Geliebten teilte. Als
seine Freude vollkommen zu sein scheint, erwacht er plotzlich. Eine Instrumental-
einleitung fiihrt zu stimmungsvollen Episoden wechselnden Charakters, in denen
die Instrumente der Erzdhlung als Hintergrund dienen. Der einzige Beitrag des
Soprans ist eine kurze Vokalise, die die verlorene Liebe des Dichters reprisentiert.
Sibelius betrachtete das Stiick anscheinend als Gelegenheitswerk, da er manche der
Themen wenige Monate darauf in den Impromptus Nr. 5 und 6 fiir Klavier wieder-
verwendete.

Odlan (Die Eidechse)

1909, auf halbem Weg zwischen seiner Dritten und seiner Vierten Symphonie, kom-
ponierte Sibelius Musik fiir das symbolistische Schauspiel Odlan (Die Eidechse)
seines Freundes Mikael Lybeck. In diesem Schauspiel kimpfen Gut und Bose um
Liebe und Macht, und sie tun dies mit all jenen in symbolistischen Dramen typi-
schen Elementen des Mirchens, des Exotismus’ und der Todessehnsucht. Nach
dem Tod des Grafen Ottokar erbt der 23-jahrige Alban den Familienbesitz. Alban ist
mit einem unschuldigen jungen Médchen namens Elisiv verlobt, wird aber von seiner
verfiihrerischen, machthungrigen #lteren Cousine Adla (=Odlan, die Eidechse)
umworben. Elisiv kommt schlieBlich ums Leben, und Alban totet Adla.

Sibelius lieferte Musik fiir zwei Szenen, und sah dafiir ein kleines Streicher-
ensemble vor (das erste Stiick verlangt zudem eine Solo-Violine). Das erste Stiick
(2. Akt, Ende der 1. Szene) ist kurz: Hier kommt die Solo-Violine zum Einsatz,

61



weil Alban auf der Biihne eine Violine spielt. Die Musik, die ,.Elisivs Fiebervisio-
nen‘ schildert (2. Akt, 3. Szene), ist umfangreicher, aber stilistisch verwandt; sie
basiert zum Teil auf demselben thematischen Material. Da sie den Dialog unterlegt,
beschrinkt sich die Musik fast ausschlieBlich auf eine unterstiitzende Funktion:
vorwiegend leise, stark synkopiert und hochchromatisch. An einer Stelle findet sich
gar ein Vorgeschmack auf die berithmte ,,Sturm*“-Szene in Tapiola.

Nach der Urauffithrung am 6. April 1910 schrieb der Kritiker Julius Hirn in Nya
Pressen: ,,Schon und edel erhebt sich diese melodramatische Tondichtung ...; sie
spiegelt die Sehnsucht nach dem Unendlichen und Unvorstellbaren wider, die sich
hinter Albans nervosen, erregten Fantasien verbirgt™. Das Schauspiel verschwand
nach ein paar Vorstellungen von den Biihnen, und der Musik ging es nicht anders.
Seinem Freund und Gonner Axel Carpelan sagte Sibelius, es handele sich um ,,eines
der erlesensten Werke, die ich geschrieben habe® — andererseits scheint er realisiert
zu haben, dass es sich nicht fiir eine Auffiihrung im Konzertsaal eignete. Er spielte
mit dem Gedanken, es zu einer Fantasie oder zu symphonischen Variationen umzu-
arbeiten, setzte ihn aber nicht in die Tat um. Auf eine Anfrage des Verlags Edition
Wilhelm Hansen antwortete er 1936: ,,.Die Musik zu Odlan ist nur im Theater mog-
lich.

Die Partitur wurde erst 1994 veroffentlicht und ist eine Raritidt im Konzertsaal.
Manchmal wird sie von Streichorchestern aufgefiihrt, aber Sibelius selber hatte es,
wie bei der Urauffiihrung, einem kleineren Ensemble zugedacht. In einem Tage-
bucheintrag iiber sein Streichquartett Voces intimae zitiert Sibelius ein Motiv aus
dem zweiten Satz, was die Vermutung nahelegt, dass Teile des musikalischen Ma-
terials urspriinglich fiir dieses Quartett bestimmt waren.
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Kantele

Die Kantele ist eine traditionelle finnische Zither mit einem markanten, glocken-
dhnlichen Klang; es ist das Instrument, das der Zauberer und Held Vidindmoinen
aus dem Kalevala spielt. 1896 war die 26-jahrige Kantele-Spielerin Aili Jarnefelt —
eine Cousine von Sibelius’ Frau Aino — in einen schweren Eisenbahnunfall bei
Antrea (nordlich von Viipuri) verwickelt, infolgedessen sie beide Beine verlor. Als
Geschenk in ihrer Genesungszeit komponierte Sibelius zwei Stiicke fiir dieses Instru-
ment, Moderato und Dolcissimo. Diese beiden Stiicke — hier auf einer 38-saitigen
Konzertkantele eingespielt — waren unbekannt, bis sie 1989 dem Sibelius-Museum
in Turku gestiftet wurden.

Am 11. September 1899 reiste Sibelius an die Kiiste des Tuusula-Sees (nicht
weit entfernt vom spiteren Standort seines Hauses Ainola), wo er den Maler Pekka
Halonen besuchte, um mit ihm den Geburtstag ihres gemeinsamen Freundes, des
Schriftstellers Juhani Aho, zu feiern. Halonen konnte Kantele spielen, und er pri-
sentierte ein finnisches Volkslied, zu dem Sibelius eine Violinstimme hinzufiigte,
womit der Walzer (oder das Wiegenlied) fiir Violine und Kantele entstand; bei der
vorliegenden Einspielung wurde hierfiir ein traditionelles fiinfsaitiges Instrument
verwendet.

Blechbliserensemble

Sibelius komponierte mehrere Werk fiir Torviseitsikko, eine spezifisch finnische
Instrumentenkombination, die aus Soprankornett in Es, zwei Kornette in B, Althorn
in Es, Tenorhorn in B, Euphonium in Es, Tuba in Es und Schlagzeug besteht. Das
Torviseitsikko enwickelte rasch ein eigenes Repertoire und erlangte grofe Popula-
ritdt. Die Freiwillige Feuerwehr von Lovisa hatte ein reges, von Sibelius’ deutsch-
stimmigem Freund Christian Haupt geleitetes Torviseitsikko, und hochstwahr-
scheinlich schrieb Sibelius die Quvertiire f-moll (1889) — seine lingste und am
sorgfiltigsten ausgearbeitete Blechbldserkomposition — eigens fiir dieses Ensemble.
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Nach einer imposanten Lento-Einleitung vergniigt sich Sibelius mit glidnzenden,
witzigen und meist hochst lebhaften Themen.

Das Allegro fiir Blechbldser und Triangel aus dem Herbst 1889 stellt Sibelius’
Beitrag zu einem Wettbewerb der Finnischen Gesellschaft fiir Volksbildung (Kan-
sanvalistusseura) dar. Aufgabe des Wettbewerbs war es, eine Fantasie iiber ein fin-
nisches Volkslied zu komponieren; Sibelius verwendete zwei solcher Melodien:
Hevonen kuin koirasteeri und Tuomi on virran reunalla. Der Beitrag wurde unter
dem Pseudonym ,,-n-1-s** eingereicht, konnte aber keinen Preis erringen.

Laut einem Vermerk auf der Partitur wurden die beiden Sitze Andantino und
Menuett (Sommer 1890) in Lovisa komponiert, wo sie als Teil der ortlichen Rune-
berg-Feiern am 5. Februar (dem Runeberg-Tag) 1891 aufgefiihrt wurden. Das An-
dantino ist ein sanftes, melancholisches Stiick in flieBendem 3/4-Takt, wihrend das
lichtere Menuett beinahe den Charakter einer Mazurka hat. Das Forspel (Vorspiel)
ist vermutlich Resultat von Sibelius’ Lovisa-Aufenthalt im Sommer 1891; es ba-
siert auf fanfarenartigen Themen, insistenten Triolenrhythmen und einem bedéch-
tigen lyrischen Gedanken.

Eine Skizze aus den Jahren 1897-99 enthilt einen [Marsch] fiir Blechblidser und
Schlagzeug (dessen Part nicht vollstindig ausgeschrieben ist). Zwei Jahrzehnte
spater, als man ihn bat, einen Marsch fiir ein Pfadfinderkorps aus Helsinki zu
schreiben, arbeitete Sibelius diesen Marsch zu einem Chorwerk mit Klavier- oder
Orchesterbegleitung um.

Die bekannteste von Sibelius’ Blechblidserkompositionen ist Tiera, eine ,,Ton-
gemilde fiir Blechbldser und Schlagzeug®. Sie wurde ungefihr zur selben Zeit
komponiert wie die Musik zu den Pressefeiern — 1899 — und sollte urspriinglich
vielleicht einen Teil derselben bilden. Das nach einem Waffenbruder Lemminkdi-
nens aus dem Kalevala benannte Werk besteht aus einer langsamen, chromatischen
Einleitung und einem unbekiimmerten Marsch.

© Andrew Barnett 2009
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Jaakko Kuusisto, seit 1999 Konzertmeister des Lahti Symphony Orchestra, stu-
dierte Violine an der Sibelius-Akademie und der Indiana University. 1989 gewann
er den finnischen Kuopio-Violinwettbewerb; bei zahlreichen internationalen Wett-
bewerben hat er vorderste Plitze belegt. Als Solist hat er mit fithrenden Orchestern
konzertiert; als Kammermusiker ist er bei bedeutenden Festivals aufgetreten. 2005-
08 war er Stindiger Gastdirigent des Oulu Symphony Orchestra; aulerdem hat er
in jiingerer Zeit Orchester wie das Lahti Symphony Orchestra, die Tapiola Sinfo-
nietta und das Tallinn Chamber Orchestra dirigiert. Das Kalevala der Hunde, Kuu-
sistos zweite Oper, war ein tiberwiltigender Erfolg bei den Opernfestspielen in Sa-
vonlinna 2004, 2005 und 2007.

Torleif Thedéen ist einer der angesehensten Musiker in Skandinavien. Er errang
1985 internationale Anerkennung, als er drei der bedeutendsten Cello-Wettbewerbe
der Welt gewann. Er spielt regelmiflig mit allen fithrenden Orchestern Skandina-
viens sowie mit einigen der bedeutendsten Orchestern der Welt, wie dem BBC Phil-
harmonic Orchestra, dem Konzerthausorchester Berlin (ehemals Berliner Sinfonie-
Orchester), den Wiener Symphonikern, dem London Philharmonic Orchestra, dem
Moskauer Philharmonischen Orchester, dem Netherlands Philharmonic Orchestra —
unter Dirigenten wie Mario Venzago, Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme
Jarvi, Franz Welser-Most, Gennadi Roschdestwenski und Leif Segerstam. AufBer-
dem gibt Torleif Thedéen Kammermusikkonzerte in bedeutenden internationalen
Konzertsélen, so in der Wigmore Hall in London, der Carnegie Recital Hall in New
York und dem Concertgebouw in Amsterdam. Er ist hdufig Gast bedeutender Musik-
festivals wie dem Verbier Festival, dem Prager Friihling und dem Schleswig-Holstein
Musik Festival. Zu seinen Kammermusikpartnern gehoren Julian Rachlin, Janine
Jansen und Maxim Rysanov. Seit 1986 hat Torleif Thedéen zahlreiche CDs fiir BIS
aufgenommen, darunter Werke des Standard-Repertoires sowie auch zeitgendssi-
sche Musik.
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Laura Vikman ist seit 2002 dritte Konzertmeisterin des Finnischen Radio-Sym-
phonieorchesters. Auflerdem ist sie Leiterin des Tempera Quartet und unterrichtet
Violine an der Sibelius-Akademie in Helsinki. Laura Vikman ist in zahlreichen
Lindern als Solistin mit Orchestern aufgetreten und ein gern gesehener Gast bei
renommierten Festivals. Laura Vikman studierte an der Sibelius-Akademie und an
der Wiener und der Kolner Musikhochschule; beim Kuopio Violinwettbewerb in
Finnland und beim Vittorio Gui Kammermusikwettbewerb in Florenz wurde sie
mit Preisen ausgezeichnet.

Anna Kreetta Gribajcevic hat an der Sibelius-Akademie, der Musikhochschule
Saarbriicken und an der Hochschule fiir Musik Hanns Eisler Berlin studiert. Sie ge-
wann Preise bei verschiedenen Wettbewerben und ist mit Recitals und Kammer-
konzerten in Europa und den USA aufgetreten; aulerdem gastiert sie als Solistin
bei Orchestern wie dem Finnischen Radio-Symphonieorchester, dem Lahti Sym-
phony Orchestra, dem Philharmonia Orchestra und dem Konzerthausorchester Ber-
lin. Von 2000 bis 2007 war Anna Kreetta Gribajcevic Solo-Bratschistin des Lahti
Symphony Orchestra; derzeit gehort sie in gleicher Funktion dem Turku Philhar-
monic Orchestra an. Dariiber hinaus unterrichtet sie an der Sibelius-Akademie.

Taneli Turunen hat Cello an der Sibelius-Akademie und an der Musikhochschule
Koln studiert. Er war Preistriger beim Cellowettbewerb in Turku und bei der Inter-
national Paulo Cello Competition; als Kammermusiker und Recitalist ist er in ganz
Europa und den USA aufgetreten. Er hat in Yo-Yo Mas Silk Road Project zeitge-
nossische Musik aufgefiihrt und ist in der ,,Debiit im DeutschlandRadio“-Reihe im
Kammermusiksaal der Berliner Philharmonie aufgetreten. Taneli Turunen ist Stell-
vertretender Solo-Violoncellist des Konzerthausorchesters Berlin.

66



Joel Laakso studierte ab 1991 an der Sibelius-Akademie in Helsinki vor allem bei
Martti Rousi. Weitere Studien fiihrten ihn zu Torleif Thedéen und Mats Zetterqvist
an das Edsberg Kammermusikinstitut in Stockholm. Seit 2001 ist Joel Laakso Cellist
des New Helsinki Quartet, das Konzerte in ganz Europa gibt und regelmafiger
Gast bei den renommiertesten finnischen Festivals ist. 2006 gab er die finnischen
Erstauffithrungen des Cellokonzerts von Boris Tischchenko (mit der Tapiola Sinfo-
nietta) und der Cellosonate von Olli Mustonen (zusammen mit dem Komponisten).

Suvi Lehtonen-Grisbeck hat Kantele am Péijiat-Héame-Konservatorium und an der
Sibelius-Akademie bei Anneli Kuparinen und Ritva Koistinen studiert und ist als
Kantele-Spielerin und Vokalsolistin im Ensemble Finn-Kanteleet aufgetreten. Sie
gab die Urauffithrungen von Sibelius’ Dolcissimo und Moderato beim Nurmes
Summer Music Festival 2001; weitere Auffiihrungen folgten in Frankreich, Israel,
Italien und bei der Dritten Internationalen Sibelius-Konferenz 2005 in Texas. Als
Sopranistin hat sie zahlreiche internationale Tourneen mit ihrem Ehemann, dem
Pianisten Folke Grasbeck, unternommen, bei denen sie traditionelle Lieder, finni-
sche Lieder und ihre Spezialitit, israelische Lieder, auffiihrt.

Folke Grisbeck studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am Konservatorium Turku
und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj Lind-Wettbewerb. Weitere Studien
fiihrten ihn zu Maria Curcio-Diamand nach London und zu Erik T. Tawaststjerna
an die Sibelius-Akademie. Seit 1985 unterrichtet er an der Sibelius-Akademie;
1997 erhielt er seinen Master of Music, 2008 wurde er promoviert. Sein Repertoire
umfasst mehr als 30 Klavierkonzerte; mit Rezitalen, als Kammermusiker und als
Liedbegleiter ist er in vielen europiischen Lindern, den USA, Agypten, Israel,
Botswana, Zimbabwe, Mexiko und den USA aufgetreten. 2007 spielte er mit grolem
Erfolg bei Sibelius-Jubiliumskonzerten in Tokio, London und Rom. Dartiber hinaus
ist er ein renommierter Interpret der Musik Dmitri Schostakowitschs. 1999 wurde
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er von der britischen Sibelius Society zum ,,Kiinstler des Jahres* ernannt. Er hat
mehr als 350 Kompositionen von Sibelius aufgefiihrt — darunter viele Urauffiih-
rungen — und zahlreiche CDs fiir BIS eingespielt.

Der Schauspieler, Regisseur und Produzent Lasse Poysti hat eine lange und erfolg-
reiche Karriere in Film, Radio und als Schauspieler am Schwedischen Theater in
Helsinki, dem Finnischen Nationaltheater, dem Intiimiteatteri, dem Lilla Theater
und dem TV Theater gemacht. AuBerdem ist Lasse POysti durch seine Arbeit als
Theaterdirektor bekannt. Seine Talente wurden mit einer Reihe von Auszeich-
nungen und Preisen gewiirdigt. Dariiber hinaus hat er etliche Biicher (u.a. seine
Memoiren) geschrieben.

Die langjidhrige Zusammenarbeit mit seinem Kiinstlerischen Leiter, dem Dirigenten
Hermann Bédumer, hat brass partout in die vorderste Riege der Blechblasmusik in
Deutschland befordert. Seine Mitglieder trafen sich 1991 im Bundesjugendorches-
ter und arbeiten heute bei fithrenden deutschen Orchestern. Das Ensemble wurde
zu bedeutenden deutschen Musikfestivals eingeladen und hat bei BIS eine Reihe
von CDs mit Originalmusik fiir Blechbldserensemble eingespielt.
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endant la vie de Sibelius et des décennies apres sa mort, on croyait générale-

ment qu’il n’avait presque pas écrit de musique de chambre sauf un quatuor

a cordes (Voces intimae) et une poignée de pieces pour violon et piano. Ce
n’est qu’apres le don de la collection manuscrite du compositeur par la famille
Sibelius a la bibliotheque de 1’université d’Helsinki (maintenant Librairie Nationale
de Finlande) qu’il devint apparent a quel point cette supposition était loin de la
réalité. Depuis lors, ses quatuors a cordes (quatre ceuvres completes dont Voces
intimae et plusieurs mouvements substantiels indépendants), trios pour piano (cinq
grandes ceuvres et plusieurs de moindre amplitude), sonates pour violon et suites
(deux chacune et de plus petites compositions) ainsi que d’autre musique de cham-
bre (dont un quatuor pour piano, un quintette pour piano et de nombreuses ceuvres
pour d’autres forces) ont été chaudement regus par le public et les critiques favo-
rables partout au monde. Suite a la demande des interpretes et des auditeurs, la mu-
sique en feuille est graduellement publiée. Les quatuors et trios pour piano sont
disponibles dans le second coffret de cette édition [BIS-CD-1903/05] et les ceuvres pour
violon et piano se trouvent dans le sixieme coffret [BIS-CD-1915/171; le présent coffret
se concentre sur sa musique de chambre pour d’autres combinaisons d’instruments.

Duos et trios

En plus de jouer avec ses petits soldats, la boite a outils et les albums de timbres, de
marcher dans la nature, nager ou (plus tard) chasser et pécher, le jeune Sibelius
improvisait au piano a Himeenlinna dans les années 1870 — par exemple une
description musicale de la vie de sa tante Evelina. Il soutint plus tard avoir aussi
écrit Okenscen (Scéne au désert), une piece de piano pour théatre d’enfants, dans
ces années-la — mais la piece a disparu sans laisser de traces. On dit de Vatten-
droppar (Gouttes d’eau), 24 mesures pour piano et violoncelle pizzicato, qu’elle
est la plus ancienne composition a survivre et on la date habituellement d’environ
1875 — quand Sibelius était encore un petit écolier — quoique plusieurs spécialistes
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soupconnent qu’elle pourrait avoir été écrite jusqu'en 1881 alors que le composi-
teur devint éleve de violon de Gustaf Levander, chef de I’orchestre local. Le ma-
nuscrit original de Vattendroppar est perdu et la piece pourrait ainsi dater d’apres
Luftslott (Chateaux en Espagne), le plus ancien manuscrit conservé de Sibelius. Ce
duo pour deux violons compte quatre sections (lent-vif-lent-vif) et, malgré sa
gaucherie occasionnelle, il reflete I’influence de la musique de danse de 1’Europe
centrale que Sibelius jouait souvent a I’époque.

La famille Sibelius passa les vacances de 1’été€ 1887 a Korpo dans I’archipel de
Turku et cette période en fut une riche en production musicale. Serenata et Me-
nuetto et Allegro font appel a deux violons et violoncelle ; ce sont des pieces
substantielles qui exploitent les qualités lyriques des intruments. Le compositeur
était lui-méme premier violon et son frere Christian, violoncelliste ; la partie con-
sidérablement plus simple du second violon était jouée par une amie de la famille,
Ruth Ringbom agée de seize ans, qui passait aussi ses vacances a Korpo et qui
vécut momentanément une romance avec Christian Sibelius. Serenata présente une
mélodie sensuelle italianisée accompagnée par les pizzicati du violoncelle. Me-
nuetto est une piece enjouée au changement dramatique d’atmosphere dans le trio
avec sa basse en style de bourdon et une ornementation cadencée époustouflante au
premier violon. Aprés une reprise du menuet, une breve coda mene a ’Allegro en
do majeur, robuste et mélodieux du début a la fin. Un [Duo] en mi mineur pour
violon et violoncelle date aussi de 1887, trés probablement des vacances d’été.
Dans cette piece, les sections extérieures de style quasi-baroque encadrent deux
brefs interludes au caractere nettement méditerranéen.

Le Trio pour cordes en la majeur est un exercice qui date du début de 1889,
soit vers la fin des études de Sibelius avec Martin Wegelius a Helsinki. Le compo-
siteur €tait clairement heureux de son ceuvre puisqu’il la dota d’un numéro d’opus
dans plusieurs de ses catalogues provisoires et, en aolt 1912, il projeta méme de la
réviser et d’en faire publier les trois premiers mouvements. Quoique la musique de
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chambre premiere de Sibelius renferme plusieurs ceuvres d’une qualité remar-
quablement élevée et au caractere marqué, cette suite n’est pas une d’elles et il est
difficile de comprendre 1’enthousiasme du compositeur pour elle. Dans I’ensemble,
I’ceuvre renferme des éléments de pastiche et — sauf peut-étre 1I’élégant Andante
con moto — 'inspiration mélodique y fait étonnamment défaut; méme le menuet
est lourd et gauche. Des cinq mouvements originaux de la suite, quatre seulement
sont jouables aujourd’hui: la partie de violon du quatrieme mouvement, Air, est
perdue. Un Andantino séparé en la majeur fut probablement pensé comme premier
mouvement de rechange pour la Suite en la majeur puisque son manuscrit est mar-
qué «Preludio » (ensuite biffé) et ses proportions ressemblent beaucoup a celles des
mouvements de la suite. S’il en est ainsi, il est dommage que Sibelius ait changé
d’idée car I’Andantino est un charme complaisant avec ses sextolets coulants au
violon et a I’alto sur un bourdon au violoncelle.

Des manuscrits de Sibelius, deux Canons en miniature pour instruments a
cordes ont été conservés. Un menuet tout simple pour violon et violoncelle, le pre-
mier vit le jour le 13 juin 1889, juste apres la fin des études de Sibelius a Helsinki.
Ecrit pour violon, alto et violoncelle, le second date de la période 1895-98.

Le [Menuet] en fa majeur pour violon et violoncelle date de 1891 quand Sibe-
lius étudiait a Vienne. Le manuscrit est inachevé : des mesures de la partie pour
violoncelle furent reconstruites par Jaakko Kuusisto pour cet enregistrement. Sibe-
lius expérimente ici avec le matériel thématique qu’il devait utiliser trois ans plus
tard dans un menuet indépendant pour orchestre et encore aussi dans la musique de
scene du Roi Christian Il en 1898.

Le Duo pour violon et alto (1891-92) fut composé apres le retour de Sibelius de
Vienne, du temps ou il travaillait sur Kullervo chez sa tante Evelina dans la ville
cotiere de Lovisa. La, il donnait des cours privés de violon, d’ensemble et de théo-
rie musicale ; on croit que le Duo a été composé pour fins d’enseignement.

On ne peut pas dire exactement quand le Trio pour cordes en sol mineur a été
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écrit. Ce n’est certainement pas en 1885 comme le compositeur I’a lui-méme pré-
tendu. Le manuscrit a été daté de 1893-94, ce qui en fait la derniere des pieces de
chambre majeures de Sibelius et, vu les autres engagements de Sibelius a cette
époque, il est raisonnable de croire qu’il date du début de 1893, vers la naissance
de son premier enfant, Eva. Mais quoiqu’il postdate Kullervo et qu’on pourrait
ainsi s’attendre a des associations de programme extra-musicales, le trio semble
étre une piece purement abstraite, influencée ni par la mythologie finlandaise ni par
la musique populaire. Dans la préface a 1’édition publiée, Kari Kilpeldinen I’a
décrit comme une tentative «de combiner la forme de lied a la forme de sonate et
au développement continu du matériel, formant ainsi un grand arc symphonique »,
et les remarquables accords qui se renflent annoncent les mesures d’ouverture de
Finlandia. Seuls des fragments des second et troisieme mouvements ont survécu —
ces mouvements ne furent probablement jamais terminés. Pour le second mouve-
ment, Sibelius esquissa une sorte de danse (utilisée plus tard dans I’Impromptu
pour voix de femmes et orchestre, op. 19), tandis que dans le troisieme, il retourna
a la grandiloquence et au matériel musical du premier mouvement, I’associant a de
la musique plus lyrique dans un rythme de sicilienne.

Violoncelle solo / Violoncelle et piano

Le frére cadet de Jean Sibelius, Christian (« Kitti» ; 1869-1922), était un violon-
celliste amateur tres compétent et Jean écrivit pour lui la majorité de ses pieces
pour violoncelle. Elles passent de la plus petite miniature sans prétention a des
ceuvres techniquement tres exigeantes, sérieuses quant au ton et a ’inspiration.

La plus ancienne des pieces conservées pour violoncelle et piano — qui se situe a
I’extrémité simple du spectre — est 1’Andantino en do majeur d’environ 1884,
richement mélodieux.

On croit que trois ceuvres pour violoncelle datent de 1’été 1887 a Korpo et
I’Andante molto en fa mineur pourrait étre la piece mentionnée par Christian dans
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une lettre comme «un consertino /sic/ pour violoncelle». Il est plus long que la
plupart des «souvenirs» de Sibelius (des petites picces écrites pour des amis ou la
famille) et I’écriture difficile dans le passage cadencé de la section médiane donne
une idée de I’adresse technique du jeune violoncelliste. [Theme et variations] en ré
mineur pour violoncelle solo, la plus grande ceuvre de variations de Sibelius a
avoir survécu, donne une preuve supplémentaire de son habileté. Une courte intro-
duction mene au theme méme au caractére de berceuse et court ensuite a travers
sept variations dont le style passe du baroque a la bravoure, suivies d’une breve
coda. Cet enregistrement renferme aussi une version de rechange de la Variation IV
avec une «mini-cadence» (mesure 81) configurée différemment. Seule une partie
de violoncelle a survécu de Tempo di valse en sol mineur ; elle est entendue sur ce
disque avec accompagnement de piano par Kalevi Aho (2006). Peu apres les va-
cances, Sibelius écrivit a son oncle Pehr au sujet de son projet d’exécution de « Walse
fantastique » par le violoncelliste virtuose Jaromir Hffmaly qui faisait une tournée
en Finlande cette année-1a; il est fort possible que la valse en sol mineur soit le
morceau dont il parlait. A ce que 1’on sache cependant, Hiimaly n’interpréta pas la
piece de Sibelius.

[Lento] en mi bémol majeur, bref mais touchant, date de 1887-88 et pourrait
avoir été une esquisse pour une ceuvre plus importante. Sibelius en fit ensuite une
version pour violon et piano.

«J’ai fini hier le premier mouvement d’un concerto pour violoncelle pour Kitti (a
mon frere). Kitti semble penser qu’il s’y trouve trop peu de passages de difficultés et
de bravoure techniques mais, & mon avis, ils sont abominables sur le violoncelle dont
le point fort est justement la cantilene », écrivit Sibelius a Pehr le 31 mars 1888.
Trois fragments conservés, tous dans la méme tonalité, peuvent étre datés de 1888-
89 et reliés a son projet de concerto pour violoncelle. On croit que I'[Andante] en si
mineur en est le plus ancien ; la partie pour violoncelle est gardée dans son entité
mais le début de celle pour piano est perdu. L’écriture de I’/Andantino] en si mineur
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est aussi chaude et lyrique que certaines des idées de marche. Malheureusement, au
moins une page de la fin de la piece est manquante ; le manuscrit s’arréte juste apres
I’introduction d’un nouveau théme trés expressif (c’est pourquoi une partie de la
section d’ouverture est répétée sur ce disque). Le méme theme expressif se trouve
dans le ravissant Andante molto en si mineur qui coupe court lui aussi avant la fin
(en ajoutant un accord, comme sur ce disque, il est parfaitement jouable). Les triolets
rapides sont une touche caractéristique de Sibelius quoique le rythme et la structure
intervallaire du theme d’ouverture au violoncelle rappellent See, the conqu’ring hero
comes de 1’oratorio Judas Maccabée de Haendel, que les violoncellistes connaissent
bien (y compris probablement Christian Sibelius) a cause des Variations en sol
majeur WoO 45 de Beethoven.

Un Moderato en fa majeur pour violoncelle solo, un genre de gavotte, n’a sur-
vécu que dans un manuscrit de la main de Christian Sibelius. Ce fait et des consi-
dérations stylistiques souleévent des doutes sérieux quant a 1’autenticité de 1’ceuvre,
méme si sa présence parmi la grande collection de manuscrits de Sibelius donnée par
la famille Sibelius a la bibliotheque de I'université d’Helsinki (maintenant Biblio-
theque nationale de Finlande) semblerait suggérer que Jean en est vraiment I’ auteur.
Une minuscule [Mazurka] pour violoncelle solo est plus évidemment authentique
et se trouve sur ce disque en deux versions différentes : en écrivant la piece, Sibelius
changea clairement d’idée. Les manuscrits de ces deux ceuvres proviennent de la
période 1885-89 mais ne peuvent étre datés avec une plus grande précision.

Il est immensément regrettable que I’ceuvre la plus ambitieuse de Sibelius pour
violoncelle, la Fantasia composée a Lovisa en été€ 1889 n’ait pas survécu intacte :
I’entiere partie de piano est perdue comme I’est la fin de celle de violoncelle qui
s’arréte au cours du 5° mouvement. Le manuscrit est de la main de Christian Sibe-
lius mais I’ceuvre est incontestablement de Jean : elle fut jouée plusieurs fois a Lo-
visa en aolt 1889 et fut listée dans un brouillon de catalogue de 1896. Quoiqu’il
soit théoriquement possible de faire une reconstruction notionnelle partielle de la
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partie de piano par analogie aux autres ceuvres de cette période, on entend sur ce
disque le violoncelle sans accompagnement. Cette forme méme mutilée suffit a
révéler la forme dans son ensemble et le style de 1’ceuvre au complet : une suite
virtuose et attrayante ou un mouvement d’ouverture rhétorique est suivi d’une suite
de danses (I’Alla polacca centrale est particulierement entrainante) et d’une marche.
Le caractere de 1’ceuvre ne differe pas tellement de celui de la Suite en mi majeur
pour violon et piano que Sibelius avait composée a Lovisa 1’été précédent. Au cours
de sa visite a Lovisa en 1889, Sibelius produisit aussi deux courtes pieces pour
violoncelle et piano, les deux en fa diese mineur : la ravissante et spontanée Tempo
di valse — connue comme la Valse «Lulu» quoique I'identité de «Lulu» reste un
mystere — et un Adagio dont le caractere est aussi celui d’une valse mais une valse
tres lente.

Contrairement aux ceuvres discutées ci-haut, les pieces pour violoncelle et piano
de la production ultérieure de Sibelius n’ont aucun lien direct (sauf une) avec son
frere Christian. La plus substantielle de ces ceuvres ultérieures est Malinconia,
écrite pendant le deuil de Sibelius suite a la mort de sa petite Kirsti en 1900. Appa-
remment composée en trois heures seulement, Malinconia est dédiée au chef d’or-
chestre et violoncelliste finlandais Georg Schnéevoigt qui en donna la création a
Helsinki le 12 mars de 1’année en cours a un concert de levée de fonds en faveur de
I’orchestre de la Société philharmonique. Malinconia expose une musique intense
et passionnée, une écriture tres virtuose pour les deux instruments. En 1914, quand
la violoncelliste américaine Laura Tappen lui demanda s’il avait composé de la
musique pour violoncelle, Sibelius répondit que Malinconia ne convenait pas a de
jeunes dames, mais plutdt a de vieux débauchés !

Une atmosphere presque ecclésiastique se dégage des Deux Mélodies Sérieuses
pour violon ou violoncelle avec accompagnement d’orchestre ou de piano. Le
critique Otto Kotilainen de 1’Helsingin Sanomat écrivit apres la création : «[ces]
breves mélodies, belles et pieuses dans leur simplicité, doivent avoir été destinées a
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encourager la visite a 1’église plutdt que I’intérét pour le concert. » Serein et modal,
Cantique date de novembre 1914 et le compositeur y référa d’abord comme a un
«Chant de louange » et «L Lauda Sion»; il porte le sous-titre latin « Laetare anima
mea» («Réjouis-toi, mon ame »). Dans une lettre a I’éditeur Axel Lindgren, Sibelius
écrivit : «I’accompagnement pourrait aisément étre situé sur une galerie d’église. »
Une atmosphere d’anxiété caractérise la seconde piece, Dévotion, sous-titrée « Ab
imo pectore » (« Du fond de mon cceur ») et terminée en juin 1915.

Les Quatre Pieces op. 78 existent aussi en versions paralleles pour violoncelle
et pour violon (dans cette version seulement avec accompagnement de piano). Elles
appartiennent au grand nombre de miniatures que Sibelius composa pour les édi-
teurs finlandais locaux pendant la premiére guerre mondiale, une période de vaches
trés maigres pour le compositeur dont les droits d’auteur de ses éditeurs allemands
tarirent presque completement. Des critiques ont adopté par tradition une attitude
négative devant ces ceuvres, ignorant leur élégance, leur intérét mélodique et sou-
vent leur caractéristique marquée. De loin la plus populaire, la Romance en fa
majeur, comme Impromptu et Rigaudon, date de 1915. Religioso, un hymne noble
en mesures a 3/2, survint en 1917 et est dédié a Christian.

Alto et piano

Sibelius jouait de 1’alto comme du violon mais sa seule ceuvre encore existante
pour alto et piano est le Rondo en ré mineur, un cadeau de No€l pour son beau-
frere Arvid Jarnefelt. Composé en 1893, il repose sur un theme du finale du Quin-
tette pour piano en sol mineur encore non-joué (voir ci-dessous).

Quintette pour piano

Sibelius écrivit son Quintette pour piano en sol mineur pendant ses études avec

Albert Becker a Berlin au printemps 1890. II avait entendu peu avant Ferruccio Bu-

soni jouer le quintette pour piano de Sinding, un concert qui semble avoir inspiré
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Sibelius a composer une ceuvre semblable — la seule ceuvre majeure de ce qui fut
autrement une année pendant laquelle son esprit resta assez en friche.

Le quintette est I’'une de ses pieces de chambre les plus importantes en termes
de durée et de contenu expressif. Il compte cinq mouvements plutdt que quatre
comme le veut la tradition — le mouvement « supplémentaire » étant le second, un
intermezzo. Il est évident des le début que Sibelius recherchait une atmosphere plus
sombre et sévere que dans la majeure partie de sa musique de chambre précédente ;
cette humeur est maintenue tout au long du premier mouvement en mesures a 3/2 et
en forme de sonate. L’ Intermezzo qui suit est beaucoup plus détendu avec des mé-
lodies cantabile et une allusion a la mélancolie finlandaise. Cette veine est encore
plus prononcée dans le theme principal — une sorte d’hymne — du mouvement lent,
typique des idées d’influence populaire souvent trouvées dans les premieres pieces
de chambre de Sibelius. Curieusement, ce théme revient a la fin de la carriere de
Sibelius dans les esquisses gardées, provisoirement associées a la Symphonie no 8!
La forme du mouvement est un rondo et le theme contrastant est une idée a 1’in-
fluence populaire, une marche en tonalité majeure. Le scherzo mercurien (Vivacis-
simo) forme le quatriéme mouvement; son trio en 12/8 est dominé par une large
mélodie cadencée. Le finale est trés excitant avec ses effets sul ponticello, ses rou-
lades de doubles croches furieuses au piano et ses silences dramatiques. Par mo-
ments, Sibelius semble rechercher des sonorités plus larges qu’un quintette pour
piano peut produire et il doit avoir senti qu’il n’avait pas épuisé le potentiel de ces
idées : le theme principal du mouvement devait rebondir dans le Rondo pour alto et
piano trois ans plus tard (voir ci-dessus) et une variante ultérieure fut réutilisée
comme theme du premier des Six Impromptus pour piano.

Les premier et troisieme mouvements du quintette furent créés lors d’un concert
a I’Institut de musique d’Helsinki le 5 mai 1890 quand Sibelius était encore a Ber-
lin ; parmi les exécutants se trouvaient Busoni au piano et le compositeur norvégien
Johan Halvorsen au premier violon. A la seconde exécution, a Turku quelques mois
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plus tard avec Adolf Paul au piano, le dernier mouvement fut omis. En fait, le finale
ne fut pas joué du vivant du compositeur ; il ne fut entendu en public qu’en 1965.
En général, le quintette fut bien recu mais une voix fut cependant dissidente : son
ancien professeur Martin Wegelius, qui regretta que tous les «curieux caprices et
fantaisies » de Sibelius aient embrouillé «le vrai Sibelius ».

Un tres joli scherzo alternatif, Vivace, pour le Quintette pour piano, a aussi sur-
vécu. Il est totalement différent du mouvement que Sibelius choisit finalement ;
c’est une piece bonhomme extravertie aux theémes plaisants qui passent d’un instru-
ment a I’autre avec beaucoup d’adresse. Sibelius a probablement choisi de ne pas
utiliser ce ravissant mouvement a cause de son caractere clair et optimiste qui
aurait juré avec le ton intense et dramatique du reste du quintette.

La seule autre piece pour quintette pour piano a avoir survécu, I’Andante —
Allegro, est un torse — la section de développement de ce qui aurait été un mouve-
ment trés substantiel qui ne fut jamais terminé. Il date de 1888-89, quand Sibelius
était un éleve de Martin Wegelius a I’Institut de musique d’Helsinki. Il est peut-étre
mieux de n’y voir qu’une expérience en texture et sonorité instrumentales quoiqu’il
soit impossible de savoir si la composition n’était qu’un exercice ou s’il s’agissait
d’autre chose.

Nuits de jalousie

Le 5 février 1893, I’Institut de musique d’Helsinki célébra 1’anniversaire du poete
national finlandais Johan Ludvig Runeberg (1804-77). Pour cette occasion, Sibelius
composa son plus long arrangement jusque-la d’un texte de Runeberg, le Mélo-
drame des « Nuits de jalousie » pour trio pour piano, narrateur et soprano. La
forme d’ensemble de I’ceuvre est déterminée par les humeurs changeantes du
poeme : c’est une piece fervente et pourtant intime avec des passages d’une inten-
sité remarquable comme il convient a un texte trés chargé, érotique méme. Il com-
mence par une introduction instrumentale prolongée, apres quoi le narrateur récite
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le poeme de Runeberg au sujet d’un réve ou le poete retrouve le bonheur qu’il avait
connu avec une ancienne bien-aimée. Au moment ou sa joie semble complete, il se
réveille soudainement. Une introduction instrumentale meéne a des épisodes d’hu-
meurs variées ol les instruments prétent couleur et soutien a la narration. La so-
prano n’exécute qu’une bréve vocalise pour représenter 1’amour perdu du poete.
Sibelius voyait probablement dans cette ceuvre une piece d’occasion car il en réuti-
lisa du matériel thématique dans les cinquieéme et sixieme Impromptus pour piano
quelques mois plus tard.

Odlan (Le Lézard)
En 1909, a mi-chemin entre ses troisiéme et quatrieme symphonies, Sibelius écrivit la
musique pour la piece symboliste Le Lézard de son ami Mikael Lybeck. Ce drame
est une lutte entre le bien et le mal pour I’amour et le pouvoir ; il expose tout I’appa-
rat de conte de fée et d’exotisme caractéristique des drames symboliques, ainsi que
leurs préoccupations de la mort. Suivant le déces du comte Ottokar, le jeune Alban de
23 ans hérite de la propriété familiale. Alban est fiancé a une innocente jeune fille
appelée Elisiv mais sa cousine ainée Adla (= Odlan, le lézard en suédois), séduisante
et avide de pouvoir, lui fait la cour. Elisiv finit par mourir et Alban tue Adla.

Sibelius fournit la musique pour deux sceénes, orchestrée pour un petit groupe de
cordes (la premiere requiert un violon solo supplémentaire). Le premier numéro
musical, pour la fin de la premiére scéne du second acte, est bref ; le violon solo est
utilisé parce qu’Alban joue du violon sur la scéne a ce moment. La musique pour la
troisieme scene du second acte, décrivant les «visions fébriles d’Elisiv », est plus
longue quoique de style semblable et basée jusqu’a un certain point sur le méme
matériel thématique. Comme elle est subalterne au dialogue, elle est confinée a un
role presque exclusivement de second plan : en majeure partie douce avec beaucoup
de syncopes et de chromatisme étendu. A un moment, elle donne méme un avant-
golt du célebre passage « orageux » dans Tapiola.
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Apres la création le 6 avril 1910, le critique Julius Hirn écrivit dans Nya Pressen :
«Ce poeme symphonique mélodramatique s’éleve avec beauté et noblesse... re-
flétant le désir de ’infini et de ’inconcevable caché dans les fantasmes nerveux et
agités d’Alban. » La piece elle-méme disparut apres quelques représentations mais la
musique eut un sort un peu meilleur. Sibelius dit a son ami et protecteur Axel Car-
pelan : «C’est I’'une des ceuvres les plus exquises que j’aie écrites » mais autrement, il
semble avoir reconnu qu’elle ne convenait pas au concert. Il jongla avec I'idée de la
remanier en fantaisie ou variations symphoniques mais il ne s’exécuta jamais. Ainsi
qu’il écrivit en 1936 en réponse a une demande de I’Edition Wilhelm Hansen: «la
musique pour Le Lézard ne convient a rien d’autre qu’au théatre. »

La partition ne sortit pas avant 1994 et elle reste une rareté en concert. Elle est par-
fois jouée par un orchestre a cordes mais Sibelius suggéra lui-méme un groupe de
chambre, comme a la création. Un motif tiré du second mouvement est cité dans une
entrée de journal ou Sibelius parla de son quatuor a cordes Voces intimae, suggérant
qu’une partie du matériel musical pourrait avoir été d’abord pensée pour ce quatuor.

Kantele
Le kantele est un instrument finlandais traditionnel a cordes pincées a la sonorité
distinctive de cloche ; c’est I’instrument joué par le magicien et héros Viindmoinen
dans le Kalevala. En 1896, Aili Jarnefelt, agée de 26 ans et qui jouait du kantele —
également une cousine d’Aino, la femme de Sibelius — fut impliquée dans un sé-
rieux accident de chemin de fer a Antrea, au nord de Viipuri et y perdit ses deux
jambes. Pendant sa convalescence, Sibelius lui fit cadeau de deux pieces pour
I’instrument, Moderato et Dolcissimo. Ces deux pieces — jouées ici sur un kantele
de concert de 38 cordes — restérent inconnues jusqu’en 1989 quand les manuscrits
furent donnés au Musée Sibelius a Turku.

Le 11 septembre 1899, Sibelius se rendit sur les bords du lac Tuusula (preés du fu-
tur site de sa résidence, Ainola), rendre visite au peintre Pekka Halonen pour cé-
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1ébrer I’ anniversaire de naissance de leur ami commun, 1’écrivain Juhani Aho. Halo-
nen pouvait manier le kantele et il joua un air populaire finlandais sur lequel Sibelius
ajouta une partie de violon, créant ainsi la Valse (ou Berceuse) pour violon et kan-
tele ; un instrument traditionnel a cinq cordes est utilisé pour cet enregistrement.

Ensemble de cuivres

Sibelius composa plusieurs ceuvres pour forviseitsikko, une combinaison instru-
mentale spécifiquement finlandaise formée de trois cornets, cor alto, cor ténor,
baryton, tuba et percussion. Le forviseitsikko acquit rapidement son propre réper-
toire unique et gagna une popularité générale. La brigade de pompiers volontaires
de Lovisa avait un torviseitsikko actif et ¢’est presque certainement pour cet ensem-
ble (dirigé par I’Allemand de naissance Christian Haupt, un ami de Sibelius) que
Sibelius composa 1’Ouverture en fa mineur (1889), son ceuvre la plus longue et la
mieux travaillée pour ensemble de cuivres. Apres une imposante introduction Lento,
Sibelius se plait a écrire des themes étincelants, spirituels et souvent lestes.

L’Allegro pour cuivres et triangle, de I’automne 1889, fut la piece de participa-
tion de Sibelius au concours arrangé par la Société finlandaise pour 1’éducation
populaire (Kansanvalistusseura). Le but du concours était d’écrire une fantaisie sur
une chanson populaire finlandaise et Sibelius en utilisa deux, Hevonen kuin koi-
rasteeri et Tuomi on virran reunalla. La piece fut présentée sous le pseudonyme
«-n-1-s » mais elle ne réussit pas a décrocher de prix.

Selon une note dans la partition, Andantino et Menuet (ét¢ 1890) est une picce
composée a Lovisa ol elle fut jouée dans le cadre des festivités municipales pour
Runeberg (journée Runeberg) 1891. L’ Andantino est une douce piece mélancolique
en 3/4 coulant tandis que le Menuet est plus clair, presque a la maniere d’une ma-
zurka. Forspel (Prélude) est probablement un produit de la visite estivale de Sibe-
lius a Lovisa en 1891 et repose sur des themes de fanfares, des rythmes de triolets
insistants et un theme plus lyrique et au mouvement plus lent.
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Une esquisse de 1897-99 renferme une [Marche] pour cuivres et percussion
(quoique la partie de percussion ne soit pas entierement écrite). Vingt ans plus tard,
quand on demanda a Sibelius d’écrire une marche pour un group scout d’Helsinki,
il recycla cette marche en piece chorale avec accompagnement de piano ou d’or-
chestre.

L’ceuvre pour cuivres la mieux connue de Sibelius est Ziera, une «image mu-
sical pour cuivres et percussion». La composition est contemporaine a la Musique
de la célébration de la presse — 1899 — et pourrait possiblement avoir été pensée
comme partie inhérente de cette partition. Intitulée d’aprés un caractere du Kale-
vala, un camarade d’armes de Lemminkdinen, Tiera consiste en une introduction
chromatique lente suivie d’'une marche de bon allant.

© Andrew Barnett 2009

Premier violon de I’Orchestre symphonique de Lahti depuis 1999, Jaakko Kuusisto
a étudié le violon a I’Académie Sibelius et a I’Université d’Indiana. Il a gagné le
concours de violon de Kuopio en Finlande en 1989 et s’est distingué aussi parmi
les gagnants de prix dans plusieurs concours internationaux. Il figure régulierement
comme soliste ou chambriste a de grands festivals ou avec des orchestres de renom.
Il est principal chef invité de I’Orchestre symphonique d’Oulu depuis 2005 ; il a
aussi dirigé récemment d’autres orchestres dont 1’Orchestre symphonique de Lahti,
la Sinfonietta Tapiola et 1’Orchestre de chambre de Tallinn. Le second opéra de
Kuusisto, Le Kalevala canin, connut un succes époustouflant au festival d’opéra de
Savonlinna en 2004, 2005 et 2007.

Torleif Thedéen est a juste titre I’'un des musiciens les plus respectés de la Scandi-

navie. Il se fit connaitre internationalement en 1985 quand il gagna trois des con-

cours pour violoncelle les plus prestigieux du monde. Il joue régulierement avec
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tous les grands orchestres scandinaves ainsi qu’avec certains des meilleurs orchestres
du monde dont les orchestres philharmoniques de la BBC, de Berlin et 1’Orchestre
Symphonique de Vienne, ainsi que les orchestres philharmoniques de Londres,
Moscou et des Pays-Bas dirigés par les chefs réputés Mario Venzago, Esa-Pekka
Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jérvi, Franz Welser-Most, Gennady Rozhdest-
vensky et Leif Segerstam. Comme chambriste, Torleif Thedéen a joué dans des
salles de renom international dont le Wigmore Hall a Londres, le Carnegie Recital
Hall a New York et le Concertgebouw a Amsterdam. Il participe souvent a de presti-
gieux festivals de musique dont le Verbier, le Printemps de Prague et celui de
Schleswig-Holstein. Parmi ses partenaires de musique de chambre se trouvent Julian
Rachlin, Janine Jansen et Maxim Rysanov. Depuis 1986, Thedéen a enregistré de
nombreux disques BIS présentant des ceuvres du répertoire traditionnel ainsi que de
la musique contemporaine.

Laura Vikman est troisieme premier violon de I’Orchestre Symphonique de la
Radio finlandaise depuis 2002. Elle est aussi premier violon du Quatuor Tempera et
elle enseigne le violon a I’ Académie Sibelius. Laura Vikman a joué en soliste avec
orchestre dans de nombreux pays et elle a donné des récitals dans de grands festi-
vals. Elle a étudié¢ a I’ Académie Sibelius a Helsinki et a des académies de musique
a Vienne et Cologne ; elle a gagné des prix aux concours de violon Kuopio en Fin-
lande et de musique de chambre Vittorio Gui a Florence.

Anna Kreetta Gribajcevic a étudié a 1’Académie Sibelius, au conservatoire de

Saarbriicken et a I’académie de musique Hanns Eisler a Berlin. Lauréate de divers

concours, Anna Kreetta Gribajcevic s’est produite comme récitaliste et chambriste

en Europe et aux Etats-Unis, et comme soliste avec orchestre dont 1’Orchestre Sym-

phonique de la Radio finlandaise, 1’Orchestre Symphonique de Lahti, I’Orchestre

Philharmonia et I’Orchestre Symphonique de Berlin. De 2000 a 2007, Anna Kreetta
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Gribajcevic a été premier alto a I’Orchestre Symphonique de Lahti, un poste qu’elle
occupe maintenant a 1’Orchestre Philharmonique de Turku. Elle enseigne égale-
ment a I’ Académie Sibelius.

Taneli Turunen a étudié le violoncelle a I’Académie Sibelius et au College de mu-
sique de Cologne. Lauréat au concours de violoncelle de Turku et au concours
international de violoncelle Paulo, il s’est produit comme chambriste et récitaliste
un peu partout en Europe et aux Etats-Unis. Il a participé au Projet de la Route de la
Soie de Yo-Yo Ma en jouant de la musique contemporaine et a la série « Debiit im
DeutschlandRadio » a la salle de musique de chambre de la Philharmonie de Berlin.
Taneli Turunen est violoncelle solo alternant au Konzerthausorchester Berlin.

Joel Laakso, violoncelle, est entré a 1’ Académie Sibelius a Helsinki en 1991 ou il a
étudié principalement avec Martti Rousi. Il a aussi étudié avec Torleif Thedéen et
Mats Zetterqvist a 1’Institut de Musique de Chambre Edsberg a Stockholm. Joel
Laakso est violoncelliste du New Helsinki Quartet depuis 2001 ; il fait des tournées
en Europe et se produit régulierement aux festivals les plus prestigieux de la Fin-
lande. Joel Laakso a donné en 2006 la création finlandaise du Concerto pour vio-
loncelle de Boris Tishchenko (avec la Sinfonietta Tapiola) et la Sonate pour violon-
celle d’Olli Mustonen (avec le compositeur).

Suvi Lehtonen-Grisbeck a étudié le kantele au conservatoire de Piijat-Héme et a
I’ Académie Sibelius avec Anneli Kuparinen et Ritva Koistinen ; elle s’est produite
avec le kantele et comme soliste vocale dans 1’ensemble Finn-Kanteleet. Elle a
donné la création mondiale de Dolcissimo et Moderato de Sibelius au festival esti-
val de musique de Nurmes en 2001, pieces qu’elle a ensuite jouées en France,
Israél, Italie et a la troisiéme conférence internationale Sibelius au Texas en 2005.
Comme soprano, elle a fait de nombreuses tournées internationales avec son mari,
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le pianiste Folke Grisbeck, chantant le répertoire établi du lied, des programmes de
lieder flinlandais et sa spécialité, des chansons israéliennes.

Folke Grisbeck a étudié le piano avec Tarmo Huovinen au conservatoire de Turku
et gagné le premier prix du concours Maj Lind en 1973. 1l a aussi étudié a Londres
avec Maria Curcio-Diamand et avec Erik T. Tawaststjerna a 1’ Académie Sibelius.
Folke Grisbeck enseigne a I’Académie depuis 1985 ; il obtint sa maitrise en mu-
sique en 1997 et son doctorat en 2008. 11 a joué plus de trente concertos pour piano
et s’est produit comme récitaliste, chambriste et accompagnateur de lieder dans
plusieurs pays européens, aux Etats-Unis, en Egypte, Israél, au Botswana, Zim-
babwe et Mexique. En 2007, il a joué avec grand succes aux concerts d’anniver-
saire de Sibelius a Tokyo, Londres et Rome. Il est également un interprete réputé
de la musique de Chostakovitch. La Société Sibelius du Royaume-Uni I’a nommé
«artiste de I’année » en 1999. 1l a joué plus de 350 compositions de Sibelius dont
plusieurs créations et il a enregistré de nombreux disques chez BIS.

L acteur, directeur et réalisateur Lasse Poysti a réussi une longue carriere au ciné-
ma et a la radio ainsi que comme acteur au Théatre suédois a Helsinki, au Théatre
national finlandais, a Intiimiteatteri, au Petit Théatre et au Théatre de la télévision.
Il est également bien connu comme directeur de théatre et ses talents ont été sou-
lignés par maints prix et distinctions. Il est aussi I’auteur de plusieurs livres dont
ses mémoires.

Le travail du chef et directeur artistique Hermann Badumer a la téte du groupe brass
partout a mené la formation a la téte des ensembles de cuivres allemands. Les
membres se sont rencontrés en 1991 alors qu’ils jouaient au sein d’un orchestre de
jeunes et font aujourd’hui partie d’orchestres allemands renommés. L’ensemble est
invité a se produire notamment dans le cadre de festivals allemands.
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Folke Grasbeck
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Disc 4 track [ Melodram ur “Svartsjukans natter”, Js125 (1893)

(Melodrama from ‘Nights of Jealousy’)

O drém, o himmelskt ljufva drom! Om dig
Skall jag for nejdens kala fjillar tala,

Tills deras missljud-vanda echo glomma

De rop af smirta, dem de hort af mig,

Och viinja sig att af sig sjelfva stamma

Den hipne vandrarn glidje blott till métes. —
Sé sakta dd, o skog, din tysta susning!

Och hidmma, bick, ditt muntra sprang en stund!
Och, klippor, héjen edra gria hjessor!

Och, nejdens alla andar, htren — horen!

Det var en qvill, en nordisk sommarqvill,
En qviill, da solen icke gér till hvila

Vid jordens barm, men kysser henne blott,
Och skyndar éter opp till dagens frojder;
Det var en qvill, — den vida vestern lag
Och dvaldes i ett haf af guld och saffran,
Och 6fver dsterns grona kullar summo,
Likt rosengérdar i det stilla bla,

De skira, purpurstinkta molnens flockar.
1 dagg och viillust 1dg naturen stum,

Och jag — jag vandrade bland hennes under,
Stum sdsom hon. Jag kiinde ingen sorg,
Men medvetslost uti mitt hjerta bodde

Ett stilla qval @nda, som jégarns lod

I 6rnens sonderskjutna sida drojer.

Men niir han sitter se’n pa klippans spets
Och miinger dagens stralar der med blod,
Da kinner han uti sin barm en plaga,
Men vet ej, hvarifran den kom, och nir
Den slutas; sd med vemod, som jag ej
Begrep, en gita for mig sjelf, jag gick

Pa filtets figring, vacklande och sluten,
Nir hastigt, fjerran frén, ett sakta ljud,
Som af en lutas litt berorda strangar,

I samklang doende, mitt 6ra hann.

O dream, o heavenly sweet dream!

Of you I shall tell the earth’s bare fells

Until their echo, accustomed to discord, forgets

The cries of pain they heard from me,

And grow accustomed to stutter only

Sounds of happiness to greet the astonished wanderer. —
So, o forest, quieten your gentle murmurs!

And, o brook, hold back your joyful course for a while!
And, o cliffs, raise your grey heads,

And, all you earthly spirits: listen!

It was an evening, a Nordic summer evening,

An evening when the sun does not go to rest

In the bosom of the earth, but merely kisses it

And then hurries back up to the day’s delights;

It was an evening — the broad west lay there

And slumbered in a sea of gold and saffron,

And, above the green ridge of hills of the east,

Like rose gardens in the blue stillness,

The wispy, purple-speckled clouds cluster.

In dew and voluptuousness nature lay still,

And I wandered amid her wonders,

Silently, like nature herself. I knew no grief,

But unconsciously, within my heart,

There remained yet a silent pain, like the hunter’s shot
That remains in the flank of the stricken eagle.

But when he later sits on the hilltop

And pours into the rays of sun his blood,

Then he recognizes a pain from his breast,

But does not know where it comes from, or when

It will cease; thus it was with the melancholy

That I did not comprehend, a riddle for me; I walked
In the field in its beauty, faltering and downcast,
When suddenly, from afar, a soft sound reached my ears
Like that of lute-strings, gently plucked,

Dying away in harmony.
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Jag lyssnade. — Annu en ton, dnnu

En suck af andarne i lutans boja,

Och se’n ett lugn, en stillhet &fverallt,

Lik lugnet pa den qvillbelysta fjirden,

Niir sista flikten gatt med stim derofver,

Och vattnets dallring byts till spegelglans. —
Pé en gang skingrades min smirta nu,

Och jag var litt till mods igen som blomman,
Niir fastets killor flodat ut och hvalfvet

Anyo mot den tirbestinkta klarnar,

Men medvetslos, som blommans, var min frojd.
En sorglos tranad dref mig mot den nejd,
Ifran hvars famn de milda ljuden kommo.
Jag skyndade, som lyft af vingar, dit

Och lyssnade, och lyssnade anyo.

Sé kom jag till en park, der stam vid stam
Mot ljusets pilar hojde grona skoldar,
Och ingen flikt af aftonvinden hann

Den friska helgedomens svala skymning.
Det syntes icke menskospar i den,

Ej spar af dessa fricka skoflarhinder,
Som siitta konstens stela krona opp

Uppé ruiner af naturens figring.

I blomning stod der hvarje ért pa marken,
I sommarskrud stod hvarje trid; — en flock
Af luftens fjiderkliddda barn allenast

Satt drommande emellan 16fven der,

Och séngen slumrade pa deras tungor.
Jag stannade, jag visste icke mer

Af nagon lidelse, af ndgon tanke;

Mitt viisen var som skeppet dr pa hafvet,
Nir ingen svallvag mot dess sida slr
Och ingen vind dess slappa segel fyller.

Men nu — nu klang en himmelsk ton igen,
Och plétsligt 1jodo lutans alla stringar
En rik, hogtidlig harmoni, som snart
Melodiskt fylldes af en qvinnostimma.

I listened. — Another note, once more

A sigh from the spirits fettered in the lute,

And then calm, a stillness everywhere,

Like the calm of the bay in the evening light,
When the last breeze has passed busily over it
And the water’s ripples become a shining mirror. —
At once my pain was now dispersed,

And I was light of spirit again, like a flower

‘When the firmament’s springs run dry and heaven’s vault

Becomes clear again towards the tear-strewn one.
But my joy was unconscious, like the flower’s.

A heedless longing drove me towards that region,
From the bosom of which came the sweet sound.
I hastened there, as though borne by wings,

And listened, and listened anew.

And so I came to a park, where trunk upon trunk

Raised green shields towards against the arrows of light,

And no draught of evening breeze found

The cool twilight of fresh sanctuary.

No human traces were to be seen there,

No trace of those impudent, ravaging hands,

That raise up the stiff crown of art

Upon the ruins of nature’s beauty.

Every plant on the ground was in bloom,

Every tree stood in its summer attire; only a flock
Of the feather-clad children of the air

Sat, dreaming, amid the leaves,

And the song slumbered upon their tongues.

I stood there, I no longer knew

Any suffering, my mind was blank;

And I was like a ship upon the sea,

When the swell of the wave does not touch its sides
And its slack sails are not filled by a breath of wind.

But now, now a heavenly tone rang out again,
And suddenly all the strings of the lute resounded,
A rich, festive harmony, which was soon

Filled with the melody of a woman’s voice.
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Hvad nyss var sénkt i sémn, spratt opp pa nytt:

Hvar fogel 6ppnade sin nibb till sang,
Huvart 16f i parken skilfde, och ett regn
Af dagg foll dallrande af hvarje blomma.
Och jag, jag horde résten mig sa nira
Och kiinde den, — och det var Minnas rost.

Men stod du en gang, svept i dimmans flor,
Pa kullens spets, af varens morgon famnad,
Och drack en rosenanga, fast du ej

De réda skalar sag, hvarur den flodde,
Och badade i virme dina lemmar,

Fast viarmens killa doldes for din blick,
Och sig du da en flyktig storm forjaga
Den liitta dimman, ség du berg och dal
Fortroligt triada fram ur formlosheten,
Och sdg du dé med klara 6gon glad

De viinner, som din villust nyss beredde;
Da vet du, hvad jag var och hvad jag blef
Det 6gonblick, jag Minnas stimma horde.
Ty hvad jag lidit, hvad i langa ar

Jag njutit sdsom ljuft och tinkt som sillt,
Stod i forklarad glans inf6r min sjil,

Och kirleken gick som en sol derdfver.
Forbannad fran mitt hjertats ljusa eden
Var dock en enda tanke — var dock den:
Att Minna, Minna dgdes af en annan.

Jag kiinde blott min sillhet, visste blott
Att hon och jag i verlden fanns — ej annat,
Nir jag i jublande fortjusning sprang

Den korta viig, som skilde oss dnnu,

Och o1l pa bojda knin vid hennes fotter.

Men hon, ej skrimd, ej dfverraskad, sig
Sa omt fortroligt leende pa mig,

Som om jag linge statt hos henne redan;
Hon sag, som barnet pa sin engel ser,

Nir modren baddat vaggan mjuk och drémmen

Da genast leder fram den viilbekante.

All that had recently slumbered now sprang up again:
Every bird opened its beak in song,

Every leaf in the park trembled, and a rain of dew
Fell quiveringly from each flower.

And I heard the voice, so close to me,

And I recognized it — and it was Minna’s voice.

If you once stood, shrouded in the misty haze,

On the hilltop, in the spring morning’s embrace,

And drank in the roses’ vapour, even though

You could not see the red cups from which it flowed,
And bathed your limbs in warmth, even though

The source of that warmth was hidden from your gaze,
And if you then saw a passing storm chase away

The light mist, if you saw mountain and valley
Secretly emerge from shapelessness,

And if then you saw with clear and happy eyes

The friends who had just provided your sensual pleasure,
Then you would know what I was and what I became
The moment I heard Minna’s voice.

For what I had suffered, what for many years

I had enjoyed as sweet, and believed to be blissful,
Stood in transfigured splendour before my soul,

And love coursed like a sun above it.

Banned from the sunlit Eden of my heart

‘Was but one thought — which was:

That Minna, Minna belonged to someone else.

I only knew my bliss, I merely knew

That she and I existed in the world, nothing more;
‘When, in jubilant delight, I ran

The short distance that still separated us,

And fell down on my knees at her feet.

But she, unafraid, unsurprised, looked at me

‘With such a tender, intimate smile,

As though I had already been with her for a long time;
She looked at me as a child regards an angel,

‘When its mother has prepared the soft cradle

And the dream immediately brings forth what is familiar.
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Ej 1jod dock lutan mer. Det byttes ej

Ett brutet ord, en vingad suck af oss;
Men pi den litta brygga, begges blickar
Emellan vara hjertans himlar slogo,
Gick kiirleken, i tusen former klddd,
Att vexla njutningar och vexla boning.

Tills, famn ej mera skild fran famn, och mun
Ej stiingd fran mun, jag 14g i hennes armar
Och kiinde svallningen af hennes barm,

Och drack dess tarbestinkta kinders dagg
Och domnade af villust bort — och vicktes.

Johan Ludvig Runeberg

The lute was heard no more. Not even

A broken word, a winged sigh passed between us
But on the little bridge that our gazes

Built between the heavens of our hearts,

Love, clad in a thousand forms, went its way,
Exchanging delights and dwellings.

Until our embrace was inseparable, one mouth
And the other could not be parted, I lay in her arms
And felt the swelling of her breast

And drank in the dew of her tear-splashed cheeks
And grew numb from esctasy — and awoke.

English translation: Andrew Barnett
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Violin: Andreas Guarnerius 1680 (on loan from the Finnish Cultural Foundation)
Viola: Jacques Fustier, Lyon 1999

Viola: Andreas Guarnerius, Cremona 1690

Cello: David Tecchler 1711

Cello: Eero Haahti 1995

Cello: Eero Haahti 2003
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38-stringed concert kantele with chromatic devices, built by Erkki Leskeld in 1996
5-stringed kantele by Leppévirran Soitinrakentajat 2004
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