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Mottetto RV626 'In furore iustissimae irae' 
per soprano, due violini, viola e basso 

1 Aria In furore iustissimoe iroe -Allegro 
2 Recitative 
3 Aria Tunc meus fletus - Largo 
4 Alleluio -Allegro 

Sinfonia RV169 'Al Santo Sepolcro' in si minore 
5 Adagio rnolto 
6 Allegro ma poco 

RV601 'Laudate pueri' [Salrno 1121 
per soprano, flauto traverso. due violini, viola e basso marcello gatti FLAUTO T~AMRSO 

7 Loudote pueri - Allegro non rnolto 
8 Sit nomen Domini - Allegro 
9 A solis ortu -Andante 

10 Excelsus super omnes - Larghetto 
11 Suscitans o terro - Allegro rnolto 
1 2  Ut collocet eum - Allegro 
13 Gloria Patri et Filio - Larghetto - 
14 Sicut erot - Allegro 
15 Amen - Allegro 

Concerto RV541 per violino e organo in re minore 
stefano montanari nou~o,  onavio dantone ORGANO 

1 6  Allegro 
1 7  Grave 
1 8  Allegro rnolto 

Concerto RV286 'per la Solenniti di San Lorenzo' 
per violino, archi e cembalo in fa maggiore stefano montanari vlouNo 

19 Largo rnolto e spiccato -Andante rnolto 
20 Largo 
21 Allegro non rnolto 



Accademia Bizantina 1 Ottavio Dantone 

VIOLINI PRIMI stefano montanari, paolo zinzani, jun ol<ada 
VIOLINI SECOND! fjorenza de donatis, laura mirri, andrea rognoni 
VIOLA diego mecca 
VIOLONCELLI marc0 frezzato, paolo ballanti 
VIOLONE & CONTRABASSO nicola dal maso 
FLAUTO TRAVERSO marcello gatti 
ARCHLUTE juan sebastian lima 
CEMBALO & ORGANO roman0 valentini 
ORGANO, D I R ~ O R E  AL CEMBALO ottavio dantone 

Enregistrernent rbolis.4 b I'abbaye de Saint-Michel en Thibrache en juillet 2005 dons le cadre du Festival de 
rnusique ancienne et baroque, ovec le soutien du Conseil gbnbral de I'Aisne. 



In furore est la partition riv6e pour les sopranos qui souhaitent en dBcoudre.. . avec elles-mimes. 
Au-deli de la virtuositB triomphante de ce motet, c'est I'Bnergie communicative et solaire qu'il 
insuffle qui procure, i mon sens, le bonheur de s'en faire I'interprBte. Le Laudate pueri fait partie des 
rares oeuvres pour lesquelles j'ai eu un coup de foudre aussi imm6diat que dbfinitif. C'est i 
Jean-Claude Malgoire que je dois cette Bmotion, et la dhcouverte d'une palette vocale riche et 
surprenante chez un compositeur rhputh avant tout pour sa musique instrumentale. J'ai longtemps 
portB, comme une Bvidence, le dBsir d'enregistrer ces ceuvres. Une be!le rencontre pour la 
rhalisation de ce r ive personnel, en Qcho de cet autre r ive fou de Naive: ['Edition Vivaldi. 

In furore is the ideal score for any soprano who's spoiling for a fight - with herself! Over and above 
the triumphant virtuosity of this motet, I think it must be the communicative, radiant energy it 
inspires which makes it such a pleasure to perform. The Laudate pueri is one of those rare works I 
fell madly and irretrievably in love with at first sight. It's to  Jean-Claude Malgoire that I owe that 
emotion, and the discovery of a rich vocal palette surprising in a composer best known for his 
instrumental music. For years I've felt a deep-seated need to  record these pieces. I was delighted to 
have the ideal conditions to fulfil that personal dream, like an echo of Naive's own crazy dream: the 
Vivaldi Edition. 

In furore B la partitura sognata da ogni soprano che desidera cimentarsi.. . con se stessa. Al di l i  del 
trionfante virtuosismo di questo mottetto, B I'energia comunicativa e solare che esso ispira a 
procurare, a mio awiso, la gioia di interpretarlo. II Laudate pueri fa parte delle rare opere per le 
quali ho avuto un colpo di fulmine tanto immediato quanto definitivo. E' aJeanClaude Malgoire che 
devo questa emozione e la scoperta di una tavolona vocale ricca e sorprendente opera di un 
compositore reso famoso soprattutto dalla sua musica strumentale. Ho a lungo desiderato, come 
B evidente, il desiderio di incidere queste composizioni. Una bella occasione per la realiuazione di 
questo personale sogno. in eco a questo altro folle sogno di Naive: la Vivaldi Edition. 

Sandrine PIAU 



'In furore', 'Laudate pueri' e t  concertos sacrCs 
'In furore iustissimae irae' 
Composition paraliturgique, exCcut6e B I'Ofertoire 
de la messe ou entre les psaumes des v&pres, le 
motet pour soliste B I'epoque de Vivaldi est 
caracterise par une parfaite stabilitB formelle. 
Impr6gne des fonnes musicales d'origine profane, 
il se compose de deux arias reliBes par un rbcita- 
tif, le jubilant All6luia final faisant ofice de conclu- 
sion. Comme tous les compositeun de son 
temps, Vivaldi Ccrivit sans doute un grand 
nombre d'ceuvres de ce genre, bien que douze 
seulement nous soient B ce jour pawenues. La 
partition du RV626, consewee dans le fonds turi- 
nois, est ecrite sur un papier de provenance 
romaine, et il est donc possible que le motet ait 
6t6 compose pendant le sCjour de Vivaldi i 
Rome, au milieu des annCes vingt. La premiere 
partie de I'aria Cvoque la colPre divine consCcutive 
au p6chB: choix thematique qui fait appel B I'inven- 
taire expressif caractCristique de I'aria "di firore" 
(tempo agit6, tonalit6 mineure, agilit6 vocale. 
notes rCp6tCes et rapides figures descendantes 
des cordes dans le ritomello instmmental). Mais 
d6ji la deuxieme partie, qui 6voque la clemence 
du Pere, cr6e le contraste en adoptant un carac- 
tPre plus chantant et plus apais6. Un rCcitatif d'une 
inhabituelle concision assure le passage i un nou- 
vel "affect": le p6cheur repenti implore le pardon, 
s'en remettant au "tes doux" ("dulcisime") Jesus. 

Puis, rempli d'emotion, il s'abandonne aux larmes, 
6voquBes par I'Adagio de I'aria pathktique '7unc 
meus fletus". Somrnet d'une doulourruse intensitb, 
un long m6lisme enchbse le mot "languescit". Le 
parcoun phitentiel tel que I'envisage la tradition 
theologique trowe son accornplissement dans la 
rencontre joyeuse avec lagrice divine. L'exuberant 
AllGluia en est ici latraduction musicale. Dans la ua- 
dition du motet, I'A/G/uio est composB d'une ou de 
deux parties et depourw d'introduction instn- 
mentale. Dans le RV626, le motif initial expose par 
la voix, qui reviendra B de nombreuses reprises 
dans le coun du mowement, a pour inupit deux 
notes r&p&&es staccato qui conRrent au chant 
v6locitB et I6g6ret6 et contribuenf avec d'autres 
figurations, i rendre toujours plus imperceptible les 
diff6rences entre kcritures vocale et instrurnentale. 

Sinfonia 'Al Santo Sepolcro' 
Deux compositions portent ce mCme titre: la 
Sonata a quattro RV130 et la Sinfonia RV169. 
Semblables par leur structure et leur caractere, 
elles etaient vraisemblablement destinees B la 
Semaine Sainte, lonque le ciboire Btait depose sur 
un autel, par6 pour la circonstance, appele "sepol- 
cro". Cemploi du terme 'Sinfonia" pour la seconde 
sous-entend la possibilith d'utiliser un plus ample 
effectif orchestral; neanmoins I'Qcriture est pour 
cordes seules, comme le p6cise I'indication 



"Senza organi o cembali". Deux mowements seu- 
lement pour ce RV169, d'une extrgme concision: 
un Adagio molto et un Allegro ma poco. L'ecriture 
contrapuntique Bchappe a tout aspect d'exercice 
d'Ccole en cr6ant une atmosphere prenante, 
d'une expressivit6 recueillie. Dans I'Allegro, les 
premiers violons enoncent un sujet en progres- 
sion descendante, avec un contre-sujet lin6aire 
ascendant des seconds. Essentiel autant qu'efica- 
ce, le d6veloppement qui suit, malgr6 I'Bconomie 
des moyens utilisCs, ne connait aucun relkhe- 
ment d'intensitk jusqu'h sa conclusion. 

'Laudate pueri' 
Dans le rbpertoire de I'Ospedole della PietG, le 
psaume Laudate pueri se pr6sente habituellement 
comme une composition concertante pour voix, 
chceur et orchestre. C'est d'ailleun sous cette 
forrne que sont Ccrits le RV602 ainsi que saver- 
sion remaniCe, le RV603. II en va autrement du 
RV600 et du plus tardif RV601, Ccrits tous deux 
pour soprano et orchestre. Selon Michael Talbot, 
ce demier aurait 6tC composk pour la cour de 
Dresde apres 1725, et pour une voix poss6dant 
une maitrise technique exceptionnelle et une tes- 
siture peu commune h I'Qpoque: deux octaves, 
jusqu'au contre t-6. Le choix de la forrne concer- 
tante impliquait de recourir i des changements de 
mouvement, de metre et de tonalit6 pour diver- 

sifier chaque section, mais aussi d'altemer Ccriture 
homorythmique et ecriture imitative dans les pas- 
sages pour chceur; ou encore d'introduire une ou 
deux voix solistes (ou plus), avec ou sans chceur. 
Mais pour maintenir une r6elle diienit6 dans une 
p ike  pourvoix seule, Vivaldi dut avant tout miser 
sur la virtuositC et la palette expressive de I'inter- 
prete. Et dans le RV601, le r6sultatfut magnifique. 
Le chant utilise passages rapides et figurations 
avec notes r6p6t6es. Dans le Sit nornen, I'bcriture 
vocale, d'un caractere plus cantabile, recourt fr6- 
quemment au trille, dans le meilleur style galant. 
Dans A salis ortu, oh culminent les contrastes, le 
lever du soleil srexprime par une lente ascension 
atteignant au zCnith de la ligne soliste, le contre r6. 
Dans I'Excelsus, le lyrisme traditionnel du tempo 
de "sicilienne" subit la contamination d'intewalles 
Qtendus et de gammes ascendantes rapides. Dans 
I'inquiet Suscitans a terra, un exorde dbclamatoire 
introduit des periodes m6lodiques ou virtuoses. 
Le chant de I'Ut collocet, en revanche, apparait 
plus cart-6 rythmiquement. Ce n'est que dans le 
Gloria, plus Cth6r6, que la partition indique une 
partie oblig6e de flcte traveniere, qui trouve ici 
I'occasion de rivaliser d'agilit6 avec la voix. Enfin, 
sernblable i I'Al/6/ufa d'un motet pour soliste, 
I'Arnen est une page melismatique d'une hautevir- 
tuosit6, caractCris6e par I'emploi pCrilleux de 
notes aigues rCpCt6es. 



Concerto pour violon et orgue 
N w s  connaissons quatre concertos de Vivaldi 
pour violon et orgue concertant. Et nous savons 
que deux d'entre eux, les RV766 et RV767, sont 
des transcriptions d'czuvres Qcrites pour deux 
violons solistes. Pourtant, dans ces concertos, 
I'Qcriture de la partie d'orgue ne kvele jarnais 
aucune particularit6 idiornatique liQe A I'instru- 
rnent. Bien plus, la conduite largernent imitative 
des deux voix tend bien souvent A abolir les dis- 
tances entre la partie de violon et celle de la main 
droite du clavier. La formation instrumentale, 
quant A elle, ne s'Qcarte pas de la norrne: quatre 
parties de cordes et la basse continue rkalisQe 
par le clavecin. L'Allegro initial du RV541 com- 
mence par un titornello skduisant au tythme net- 
ternent rnarquk. Les deux instruments concer- 
tants s'opposent et se livrent i un Qchange inin- 
terrornpu. Dans le bref Grave central, I'orchestre 
se tait; seul protagoniste, le violon fait entendre 
une exquise melodie, discreternent accornpa- 
gnee par I'orgue. Mais dans le brillant Allegro final, 
le rapport d'kgalitb entre les deux instruments 
est pleinernent rQtabli, par le jeu d'imitations ser- 
rQes ou par le parallQlisrne final des voix. 

Concerto 'per la Solennid di San Lorenzo' 
La partie soliste de ce concerto bien connu, qui 
nous a Qtk transrnis, entre autres copies, par le 

rnanuscrit de Turin, figure dans le recueil de corn- 
positions pour Anna Maria, la plus cklebre violo- 
niste de la Pietd. C'est de toute Qvidence pour elle 
que I'ceuvre fut concue. Le doute persiste, en 
revanche, sur le saint auquel la piece est dQdiQe : 
il pounait s'agir, plutst que de saint Laurent rnar- 
tyr, du saint vknitien Lorenzo Giustiniani, qui est 
Qgalernent cklQbrk par un tableau dans I'kglise de 
I'Ospedofe. Parmi les patticularitks de ce concerto, 
outre I'absence de rnouvernents agitQs, figure le 
Largo molto initial, concis et Qnonciatif, qui avec 
des rnoyens quasi thQ2traux gknere une intense 
atmosphere d'attente. Dans I'Andonte molto la 
ligne rnelodique du violon soliste se trouve en 
constant Qquilibre entre phrases d'une grande 
lirnpiditk et accumulations de tigures dans une 
Ccriture toujoun plus serree: un contraste qui 
n'interrornpt pas le flux rnelodique, rnais plutdt 
I'intensifie. Le Largo en rnineur offre une paren- 
these Qvocatrice, avec sa sQrie initiale de notes 
pointQes en tierces, recette vivaldienne QprpuvQe 
pour suggerer les ambiances pastorales. A plu- 
sieun endroits, pourtant, le soliste sernble rQti- 
cent devant le style cantabile typique d'un mou- 
vernent lent, presque cornrne s'il voulait anticiper 
sur le caractere plus mime de I'Alfegro non rnolto 
conclusif. 

Pier Giuseppe G~wo 



Sandrine Piau soprano 

Sandrine Piau debute sa carriPre baroque avec William Christie, et participe 
reguli6rement aux productions des Arts Florissants, notamment i Aix-en-Provence avec 
Les lndes galontes et Castor et Pallux de Rameau; au Chitelet et i Covent Garden avec 
King Arthur de Purcell, etc. Reconnue comme une specialiste de ce repertoire, elle 
collabore desormais avec des chefs tels Philippe Herreweghe, Gustav Leonhardt, 
Sigiswald Kuijken, Ton Kooprnan, Rene Jacobs, Fabio Biondi, Marc Minkowski. Frans 
Briiggen, Emmanuelle Haim ... Christophe Rousset lui fait decouvrir la virtuosite des 
operas de Haendel, et donne une impulsion nouvelle i sa carriPre. .. Elle diversifie alors 
son repertoire: suivent Le Cauronnement de Pappee de Montever? i New York, Die 
Zaubeflote, La Clemenzo di Tito de Mozart au Theitre des Champs-Elysees, L'EnlGvement 
au Serail au Bayerische Staatsoper de Munich, A Midsummer Night's Dream de Britten et le 
Falstaff de Verdi i I'OpCra de Bordeaux. Elle est Arianna de Haendel i Halle, Hero dans 
Beatrice et BCnCdia de Berlioz i Bologne, Asteria dans Tamerlano de Haendel i 
Drottningholm et Amsterdam, Wanda dans La Grande-Duchesse de Gerolstein 
d'offenbach au Theitre du Chitelet, Ninette dans L'amaur des trois oranges de Prokofiev 
i I'Opera d'Amsterdam ... Au concert, elle se produit entre autres i Florence dans 
L'Enfant et les sortilGges de Ravel (Myung-Whun Chung), i la Philharmonie de Berlin dans 
jeanne &Arc ou bDcher de Honegger (Kurt Masur), i Salzbourg dans la Messe en Ut (Ivor 
Bolton), dans le Werther de Massenet (Michel Plasson) au Theitre du Chitelet, La 
Creation de Haydn (Daniel Harding) i Turin, et la Messe de couronnement (Marek 
Janowski) i Monaco. Elle a donne un recital Mozart avec le Freiburger orchester dans le 
cadre du Mostly Mozart Festival de New York, et participe recemment au 'Concert 
Mozart' de Vienne qui a Bt6 diffuse sur les reseaux TV de plus de 40 pays. Elle a Ct6 faite 
Chevalier des Arts et des Lettres. Une riche discographie largement recompens6e 
(Stanley Sadie Handel Recording Prize 2005, Prix de I'Acad6mie Charles Cros, Prix 
Maurice Ravel.. .) tCmoigne de toutes les collaborations qui ont jalonn6 sa carriPre et elle 
enregistre desormais en exclusivite pour le label Naive. 

Stefano Montanari violon 

Stefano Montanari a suivi des etudes de violon et de piano couronnees par un dipl6me de 
perfectionnement en musique de chambre i I'Accademia Musicale de Florence, et un 
dipl6me de soliste au Conservatoire de Lugano. Son indr6t pour la recherche historique - 



stefano montanari 



I'a conduit i se tourner vers 1'6tude de I'interpretation sur instruments originaux. Depuis 
1995, il est premier violon de I'Accademia Bizantina de Ravenne, dirigee par Ottavio 
Dantone. II est Bgalement premier violon du quatuor "1. johachim", qui se consacre & 
I'interprAtation sur instruments d'epoque du repertoire des XVllle et XlXe si8cles. II 
travaille avec les artistes les plus eminents dans le domaine de la musique ancienne, 
notarnment avec Christophe Rousset et son ensemble "Les Talens Lyriques". De 1993 i 
1999, il a enseigne le violon au Conservatoire de Lugano. II enseigne actuellement le violon 
baroque i I'Academie lnternationale de Musique de Milan, ainsi qu'au Conservatoire "B. 
Maderna" de Cesena. 

Ottavio Dantone 

Ottavio Dantone a obtenu son dipl6me d'orgue et de clavecin au Conservatoire 
Giuseppe Verdi de Milan. II a entrepris une carriere de concertiste en se consacrant des 
le debut i la musique ancienne de maniere approfondie. En 1985 il obtient le prix de 
basse continue au Concours International de Paris et en 1986, il est IaurBat du 
Concours International de Bruges (les plus importants concours de clavecin au monde). 
Depuis 1996 il est le directeur musical de I'Accademia Bizantina de Ravenne avec 
laquelle il collabore depuis 1989. Ces dernieres annees, il a ajoute i son activite 
habituelle de soliste et de continuo dans des formations de chambre, celle de chef 
d'orchestre en Btendant son repertoire i I'opera et i la periode classique et 
romantique. Dans ce domaine, il est r&guli&rement I'invite des plus prestigieuses salles 
et festivals : la Scala de Milan, I'AcadCmie Santa Cecilia de Rome, le Concertgebouw 
d'Amsterdam, les Konzerthaus et Musikverein de Vienne, le Mozarteum de Salzbourg, 
Septembre Musical de Turin, la Cite de la Musique de Paris, le Metropolitan Museum de 
New-York, le Festival du Schleswig-Holstein, etc. En 1999 pendant la saison lyrique du 
ThBZtre Alighieri de Ravenne, il a fait ses debuts de chef d'opera en dirigeant 
I'Accademia Bizantina dans la recreation du Giulio Sabino de Giuseppe Sarti, dont il a 
assure la rQision de la partition. A I'automne de cette m&me annee, Riccardo Muti I'a 
choisi pour diriger apres lui les reprises de I'opera de Paisiello Nina, ou la folie par amour, 
production de la Scala de Milan, du Piccolo Teatro de Milan et du Festivaf de Ravenne. 
A partir de Ii, son activite dans le domaine lyrique connait un important 
developpement. En decembre 2001, il inaugure notamment la saison du Teatro Regio 
de Parme avec I'op6ra Marin Faliero de Donizetti. Dorenavant partenaire regulier des 



grandes scenes lyriques, il s'attache i faire redecouvrir des euvres rnoins connues voire 
inkdites. Excellent connaisseur du style d'interprhtation baroque, il donne r6gulierernent 
des cours de perfectionnernent de clavecin, de rnusique de charnbre, de basse continue et 
d'irnprovisation. 

Accademia Bizantina I Ottavio Dantone 

L'Accadernia Bizantina, orchestre spCcialis6 dans le repertoire des mle et mile siecles - 
qu'il interprete sur instruments originaux, dans le style de I'epoque - est dirige par le 
claveciniste Ottavio Dantone depuis 1996. L'orchestre s'est produit dans de nornbreuses 
salles de concerts et festivals i traven IsEurope, ainsi qu'en Israel, au japon, au Mexique, 
aux Etats-Unis et en Arnirique du Sud. I1 a rkalisk un grand nornbre d'enregistrernents, 
consact-6~ tout particulierernent au repertoire italien: Corelli, Frescobaldi, Galuppi, 
Marcello, Purcell, Sarti, Alessandro Scarlatti et Vivaldi. Cannee 2005 rnarquera le dbbut de 
la collaboration avec Naive pour I'Edition Vivaldi, avec I'enregistrernent de I'ophra Tito 
Manlio. Corchestre s'est impose comrne I'un des interprbtes rnajeun du repertoire 
d'opkra baroque en Italie. Leur interpretation en concert de L'Olimpiode de Pergolese en 
2003, en collaboration avec la Fondation PergolPse de Jesi, a requ un accueil enthousiaste 
de la part de la critique, de rn&rne que les representations sceniques de I'Orlando de 
Haendel B Ravenne et Reggio Emilia en man 2004. Leur production rkcente de I'Orfeo de 
Monteverdi, presentbe i Crernone, CBrne, Brescia et Pavie, a rernporth un &gal succes; il 
en a kt6 de m@me pour les representations, donnees dans quinze villes italiennes, du Retour 
d'lllysse de Monteverdi. En 2003, I'Accadernia a participi aux festivals de Ravenne, Beaune 
et Iesi, et s'est produite kgalernent A I'Herrnitage de Saint-Petenbourg ri I'occasion des 
comrnirnorations du tricentenaire de la fondation de la ville. Pour entreprendre ensuite 
lplusieurs tournees avec le contre-tenor Andreas Scholl. Les cornpitences et le talent 
d'ottavio Dantone, allies au jeu raftini des rnernbres de I'orchestre, ont fait de I'Accadernia 
Bizantina I'un des orchestres baroques les plus rkputes en Europe aujourd'hui. 



Vivaldi Qdition 
IST ITUTO PER I  BEN1 MUSICAL1 I N  PIEMONTE & 

Par un caprice du destin, la BibiiothPque Nationale Univenitaire deTurin conserve un precieux tresor: les manuscrits dSAntonio 
Vhaldi. C'est tout B fait par hasard qu'ils sont parvenus B Turin, au terme d'un parcoun plut6t embrouille. 
Des preuves indiscutables rhveient que ces 27 rnanuscrits, contenant les compositions du "Prbtre Row", faisaient panie, en 
1745,de la bibliotheque venitienne du sCnateur et come acopo o z o  Peut-btre ce dernier se les etait-il procurbs aupres de 
Francesco Vivaldi, le fri?re du compositeur - barbier et permquier BVenise- qui possedait une licence lui permettant de publier 
et de vendre ses ewres. 
Apres la mort de Soranzo, les 27 volumes passerent aux mains du comte Giacomo Durano, qui les conserva lui-mbme jusqu'B 
sa mort dans son propre palais du Canal Grande. Son neveu Gerolamo, dernier doge de Gbnes, les emporta ensuite dans cette 
ville, oc ils demeurerent un siecle environ B I'inthrieur de la villa familiale. En 1893, les differents volumes furent irquitablement 
partages entre ies freres Marcello et Flavio D u m o .  A la mort de Marcello, les manuscrits qui lui appanenaient revinrent au 
Coiiegio Soiesiano de San Carlo, pres de Casale Monfernto. En 1926, le directeur du Collbge, desirant enveprendre des travaux 
de refection de I'irdifice, decida de vendre tous les volumes. I1 prit contact avec la Bibliotheque Nationale de Turin pour une 
&valuation du fonds. Luigi Torri, alon conservateur de la bibliotheque, consulta aussit6tAlberto Gentili, professeurd'Histoire de 
la Musique B I'univenite de Turin. Tour deux prirent conscience de I'immense vaieur de cette collection, et, la ville ayant refuse 
d'en faire I'acquisition, Gentili s'adressa B son ami Roberto FoA, un richissime agent de change juif, qui ies acheta pour en faire 
don B la Bibliotheque Nationale, en mbmoire de son propre fils. Toutes ces demarches, cependant, ne concernaient qu'une 
partie de la collection originale. L'autre moitii! etait encore B Gbnes, et ce n'est qu'apres delongues nCgociations que les derniers 
hCritiers de la noble famille finirent par se laisser convaincre de vendre les manuscrits en leur possession, pour rCunir enfin tous 
les volumes du fonds original. Cette fois, c'est Filippo Giordano, cornmersant et proprietaire d'une entreprise lainiere, qui offrit 
la somme necessaire B I'acquisition des manuscrits en 1930. 
En 1936, la violoniste Olga Rudge etablit le premier catalogue des oeuvres instrumentales de Viialdi conservbes B Turin, dans le 
mbme temps que le poete Ezra Pound inaugurait la "Renaissance vivaidienne", en creant la premiere Fondation Viiaidi. La 
renomrnee de Vivaidi n'a depuis Ion cessC de croitre, tandis que sa musique a suscite I'engouement d'un nombre toujours plus 
grand d'auditeurs. 
Alberto Basso. eminent musicoiogue et president de I'istituto per i Beni Musicoli in Piemonte, a organise le catalogue des 450 
autres oeuvres de Vhaldi en differenter sections: rnusique sacree et profane, concertos pour cordes ou pour instruments 
solistes, cantates, opbras ... la richesse et la varibte des genres sont consid8rables: 296 concertos pour un ou plusieun 
inswments, cordes et basse continue, 60 owrages de musique sacrire. 15 psaumes, une douzalne de motets profanes, trois 
serenades de vastes dimensions, une trentaine de cantates et une vingtaine d'mwres pour le theitre. Bon nombre de ces 
compositions n'avaient plus 6t6 entendues depuis le XVIII' siPcie, et meritaient une reconnaissance internationale. En 
consequence, ie professeur Basso re mit ii chercher le moyen de rendre cet exceptionnel repenoire accessible au public. Son 
projet put voir le jourgsce B la collaboration entre N k e  et I'lstitvto peri BeniMusicaii (avec la contribution de la Regione Piemonte, 
de la Fondozione Cassa di Rispormio di Torino et de la Compugnia di Son Pooio), qui aboutit B la naissance de la Vialdi Edition. Avec le 
concoun de quelques-uns des plus eminents interpretes dans le domaine de la musique baroque, dont les principes d'exkution 
s'appuient sur des criteres d'ordre philologique, N a ~ e  a publib 24 CD entre 2CQ1 et 2006. Cinquante autres enregistrements 
semnt publiCs dans les dix ans B venir, avec au moins un owrage t h 6 i ~ a l  par an. C'est 12, en un certain sens, une reconstitution de 
la collection penonnelle deVialdi, et un important ensemble de documents convertis en sons. 

Susan ORWW 
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'In furore', 'Laudate pueri' and sacred concertos 
'In furore iustissirnae irae' the repentant sinner entreats forgiveness, plac- 
The solo motet, a paraliturgical composition ing his trust'in 'most gentle' Jesus. Then, filled 
sung at the Offertory of the Mass or between with emotion, he gives way to tears, conveyed in 
psalms at Vespers, was characterised in Vivaldi's the pathetic aria in adagio tempo, 'Tunc meus 
time by a high degree of formal stability. Having fletus'. The climax of sorrowful intensity comes 
assimilated musical forms of wholly secular in the long rnelisma studded with diminished 
provenance, entirely foreign to  liturgical tradi- thirds on the word 'languescit'. The road to pen- 
tion, it consisted of two arias, linked by a recita- itence, as seen by theological tradition, finds its 
tive, and rounded off by the jubilant final fulfilment in the satisfaaio, the joyous encounter 
'Alleluia'. Like other composers of the period, with divine grace. This is expressed here in the 
Vivaldi certainly wrote a great many works of exuberantly melismatic 'Alleluia'. In the motet 
this kind, although only twelve have come down genre, the 'Alleluia', unlike the aria, may be in 
to us. The extant score of RV626, preserved in either one or two sections. Moreover, it does 
the Turin collections, is written on paper of not have an instrumental introduction. In RV626, 
Roman origin. This raises the possibility that the the initial motif in the vocal line, which will return 
motet may have been composed during Vivaldi's several times in the course of the movement, 
period in Rome in the mid-1720s. begins with two staccato repeated notes; these 
The first part of the aria evokes divine anger at not only give the voice part a swift, nimble char- 
human sin, a theme which prompts the use of acter, but also, along with other figuration, help 
the typical expressive vocabulary of the 'aria di increasingly to blur the differences between 
furore', namely an agitated tempo, a minor key, vocal and instrumental styles. 
vocal agility, and repeated notes and rapid 
descending figures in the string unisons of the Sinfonia 'Al Santo Sepolcro' 
instrumental ritornello. But the second part of This title ('At the Holy Sepulchre') is found on 
the aria, whose text speaks of the Father's two compositions by Vivaldi: the Sonata a quat- 
mercy, already assumes an opposing character, tro RV130 and the Sinfonia RV169. They are sim- 
calmer and more cantabile. An unusually concise ilar in structure and character, and were proba- 
recitative permits the transition to a new 'affect': bly intended for use in Holy Week, when the 



ciborium was placed on an appropriately deco- 
rated altar named 'sepolcro'. The use of the 
term 'sinfonia' for the latter piece implies that it 
could be performed with larger instrumental 
forces, although it is written for strings alone, as 
is specified by the marking 'Senza organi o cem- 
bali' (without organs or harpsichords). The 
Sinfonia RV169 is in only two movements, both 
of them extremely short: an Adagio molto and 
an Allegro ma poco. The contrapuntal style 
eludes any suspicion of academicism by creating 
an enveloping atmosphere of rich expressive- 
ness, the basic component of which is a diffuse 
chromaticism. In the Allegro, the first violins 
announce the theme with a descending progres- 
sion, while there is an ascending counter-subject 
in the second violins. As concentrated as it is 
effective, the development that follows, despite 
the economy of the means employed, maintains 
a constant level of intensity right up to the 
conclusion. 

'Laudate pueri' 
In the traditional repertory of the Ospedale della 
PietA, the vesper psalm Laudate pueri was nor- 
mally set in concertato style for vocal soloists, 
chorus and orchestra. These are the forces used 
in Vivaldi's RV602 for two choirs and its subse- 

quent revision RV603. But such is not the case 
with his other two settings, RV6OO and the later 
RV601, which are both written for soprano solo 
and orchestra. Michael Talbot has suggested that 
the latter piece was composed some time after 
1725 for the Dresden court. The work was writ- 
ten for an exceptionally agile voice possessing an 
unusually extended range for the period: two 
octaves up to d"'. 
In a concertato work of these dimensions, the 
necessary variety between sections could be 
achieved not only by changes of tempo, metre, 
and tonality, but also by alternating homorhyth- 
mic and imitative styles in the purely choral 
movements, o r  by introducing pieces for one or  
more vocal soloists, with or without chorus. In 
order to maintain sufficient diversity in a compo- 
sition for solo voice, Vivaldi had to rely above all 
on the virtuosity and versatility of his singer. And, 
in RV601, the results were admirable. In the 
'Laudate', the soprano line features rapid pas- 
sage-work and repeated-note figuration. The 
vocal writing of the 'Sit nornen', more cantabile 
in character, is enriched by frequent recourse to 
the trill, in the best galant style. In 'A solis ortu' 
where the contrasts reach their apogee, the ris- 
ing sun is figured by a slow ascent to  the highest 
note in the solo line, d"'. In 'Excelsus super 



omnes', the traditional lyricism of the 'siciliana' 
tempo is disrupted by wide intervals and rapid 
ascending scales. In the agitated 'Suscitans a 
terra', a declamatory opening is followed by 
alternation between cantabile and virtuosic peri- 
ods. The vocal line of 'Ut collocet', on the other 
hand, is more foursquare in rhythm. It is only in 
the 'Gloria patri', which is more ethereal, that 
the score introduces an obbligato part for trans- 
verse flute, which vies in agility with the voice 
from start to finish. Finally, like the 'Alleluia' in a 
solo motet, the 'Amen' is a melismatic virtuoso 
piece, built on insistent and strenuous use of 
repeated high notes. 

Concerto for violin and organ 
There are four extant Vivaldi concertos for solo 
violin and organ. W e  know that two of them, 
RV766 and RW67, are adaptations of works 
originally written for two solo violins; however, 
even in the other two, the style of the organ part 
is devoid of idioms especially characteristic ofthe 
instrument. Moreover, the mostly imitative 
treatment ofthe two voices often tends to abol- 
ish the differences between the violin part and 
the right hand of the keyboard. The instntmen- 
tal forces conform to the norm, with four-part 
strings and a continuo part realised on the harp- 

sichord. The first Allegro of RV541 begins with 
an attractive, strongly rhythmic ritornello. Each 
intervention of the two concertante inst~ments 
is the occasion for uninterrupted exchange 
between the two opposing voices. In the brief 
central Grave, the orchestra falls silent, and the 
single, delightful protagonist is the violin, with a 
simple organ accompaniment. But the sparkling 
final Allegro re-establishes full parity between 
the two instruments, with its close imitative 
interplay and the solo passages in parallel move- 
ment towards the end. 

Concerto 'per la solenniti di San Lorenzo' 
The solo part of this famous concerto, of which 
several other copies are extant in addition to 
that of the Turin manuscript, appears there in 
the collection of compositions for Anna Maria, 
the Pieti's most celebrated violinist, for whom 
the piece was clearly intended. Some doubt 
remains, however, as to the saint to whom it is 
dedicated: rather than St Laurence the martyr, it 
may be named for the Venetian saint Lorenzo 
Giustiniani, who is also commemorated by a 
painting in the church of the Ospedale. 
Among the unusual features of this work, apart 
from the absence of agitated movements, is  the 
opening Largo molto, a concise, enunciative sec- 



tion, which with almost theatrical means gener- 
ates an intense atmosphere of expectation. In 
the Andante molto, the solo violin's melodic line 
is in a state of permanent equilibrium between 
phrases of great limpidity and accumulations of 
figures set in an ever denser texture: a dialectical 
contrast which, rather than interrupting the 
melodic flow, if anything intensifies it. The Largo, 
in the minor key, provides an evocative paren- 
thesis with its initial chain of dotted notes in 
thirds, a tried and trusted Vivaldian formula for 
conjuring up a pastoral climate. Yet at several 
points the soloist seems reluctant to embrace 
the cantabile style expected in a slow move- 
ment, almost as if seeking to  anticipate the liveli- 
er character of the concluding Allegr6 non 
molto 

Pier Giuseppe GILUO 



Sandrine Plau soprano 

Sandrine Piau began her careerwith William Christie, with whom she discovered Baroque music, and 
regulariy took part in the productions of Les Arts Florissants, notably at the Aix-en-Provence Festival 
in Rameau's Les lndesgolantes and Costoret Pollux and attheThetre du Chitelet and Covent Garden 
in Purrell's King f i r .  An acknowledged specialist in this repertoire, she has appeared iwith such 
conducton as Philippe Hemweghe, Gustav Leonhardt, Sigiwald Kuijken, Ton Koopman, Rent. 
Jacobs, Fabio Biondi, Marc Minkowsld, Frans B~ggen and Emmanuelle Haim. It was Christophe 
Rousset who introduced her to the virtuosity of Handel opera Following an invitation from the 
O e t a  National de Lyon, she diversified her repertoire, taking on roles in Monteverdi's 
L'immmazme di Poppeo in New York, Die Zaub.fr6te and La demenza di Ti at the ThStre des 
~ h a m ~ s - ~ t y s ~ ,  Die EntFjhrung aus dem Semi1 at the Bayensche Staatsoper in Munich, hitten's 
A Mjdwrnmer Night's Dmrn and Verdi's Fakafat the Grand Thetre de Bordeaux. Other notable 
appearances have induded the tide role in Handel's Atianm in Halle, Berlioz's Eatrice et M i c t  
(Hero) in Bologna, Asteria in Handel's Jamedarw at Dromingholm and Amsterdam, Wanda in 
Ofenbach's La Grand&udwse de Ghlstein at the ThStre du Chitelet in Paris, and Ninette in 
Prokofiev's L'amour des @ais aranges at the Amsterdam Opeta. Among her most important concert 
dates have been Ravel's L'enfont et les sortiPges in Florence, Honegger'sjmnne d ' k  au &her at the 
Berlin Philharmonic, Mozart's Mass in C minor in New-Yorkand Salzburg and Massenet's Wertherat 
the Th6h-e du CMtelet She has recently been heard in Haydn's Die Wlopfing (Daniel Harding) in 
Turin and Mozart's 'Coronation' Mass (Marek janowski) in Monaco. She has given a Mozart recii 
with the Freiburger Barockorrhester at the Mostly Mozart Festival in New York, and recently took 
part in the Mozart Concert in Mnnawhich was broadcast on television in more than forty countries. 
She was appointed 'Chevalier des Arts et des Lettrs'. An extensive discography of prize-winning 
CDs (Stanley Sadie Handel Recording Prize 2005, Prix de I'Acadt.mie Charles Cros, Prbc Maurice 
Ravel.. .) documents the numerous collaborations that have marked her career. She now records 
exclusivelyfor Nake. 

Stefano Montanari violin 

Stefano Montanari obtained a diploma "cum laude" in violin and piano, then received his diploma 
of specialisation in Chamber Music at the Music Academy of Florence, and a further diploma as 
soloist at the School of Music in Lugano. His interest in historical research with philological aims led 
him to focus his attention on the study of conternpotaty ways of performing on authentic 
instruments. Since 1995 he has played as first violinist in the Accademia Bizantina of Ravenna under 
the direction of Maestm Ottavio Dantone He is the first violinist ofthe 'J.Joachim" Quartet, which 



specialises in historically informed performances ofquartets from the 18th and 19th century played 
on period inwments. He performs with the leading exponents in the field of early music, and in 
particular with Christophe Rousset and his ensemble "Les Talens Lyriques". From 1993 to 1999 
he was a teacher at the School of Music of Lugano, and is now teaching baroque violin at both the 
International Academy of Music in Milan. 

Ottavio Dantone 

Ottavio Dantone graduated from the Giuseppe Verdi Conservatory of Milan in organ and 
harpsichord. He began his concert career dedicating himself right from the start to an in- 
depth approach to early music. In 1985 he was awarded the continuo prize at the Paris 
International Competition, and in 1986 was a prizewinner at the Bruges International 
Competition (the world's two most important harpsichord competitions). Since 1996 he 
has been music director ofthe Accademia Bizantina of Ravenna, with which he has worked 
since 1989. Over the pastfew years, in addition to his existing activity as soloist and leader of 
chamber groups, he has gradually built up what is now a busy career as conductor, 
extending his repertoire to embrace opera and the Classical and Romantic periods. He is a 
regular guest in the most prestigious venues and concert series: La Scala in Milan, Accademia 
di Santa Cecilia in Rome, Amsterdam Concertgebouw, Vienna Musikverein and Konzerthaus, 
Salzburg Mozarteurn, Setternbre Musica in Turin, Cite de la Musique in Paris, the 
Metropolitan Museum in New York, schleswig-Holstein Festival. .. In 1999 Ottavio Dantone 
made his operatic debut in the season of the Teatro Alighieri in Ravenna, directing the 
Accademia Bizantina in the first modern performance of Giuseppe Sarti's three-act opera 
Giulio Sabino in a new edition prepared by himself. In the autumn of that same year he was 
chosen by Riccardo Muti to replace him in revivals of Paisiello's opera Nina, ossio lo pozza per 
amore (a co-production between the Teatro alla Scala, the Piccolo Teatro di Milano and the 
Ravenna Festival). Since then he has enjoyed a fast-growing career in the opera house. In 
December 2001, for instance, he opened the season of the Teatro Regio in Parma with 
Donizetti's opera Morin Foliero. Now a regular partner with the major opera houses, he 
devotes particular attention to the rediscovery of less frequently performed work;, 
sometimes in their first performances in modem times. Ottavio Dantone has an extensive 
knowledge of the performance practice of the Baroque period, and regularly gives 
postgraduate courses in harpsichord, chamber music, continuo playing and improvisation. 



Accademia Bizantina I Ottavio Dantone 

The Accademia Bizantina, an orchestra specialising in the repertoire of the seventeenth and 
eighteenth centuries -which it performs on original instruments, in period style- has been 
directed by the harpsichordist Ottavio Dantone since 1996. The orchestra has appeared in 
many concert halls and festivals all over Europe, and in Israel, Japan, Mexico, the United States 
and South America. It has made a considerable number of recordings, devoted especially - but 
not exclusively - to the Italian repertoire: Corelli, Frescobaldi, Galuppi, Marcello, Purcell. Sarti, 
Alessandro Scadatti and V~aldi. The year 2005 marks the beginning of its collaboration with 
Ndive for the Vivaldi Edition, with the recording of the opera Tito Monlio. In the last few yean 
the orchestra has established itself among the major interpreten of Baroque opera in Italy. Its 
concert performance of Pergolesi's L'Olimpiode in 2003, in collaboration with the Pergolesi 
Foundation ofJesi, was enthusiastically rece~ed by the press, as were its staged performances of 
Handel's Orfando in Ravenna and Reggio Emilia in March 2004. The recent production of 
Monteverdi's L'Orfeo, presented in Cremona, Corno, Brescia and Pavia, achieved similar success, 
like its performances of Monteverdi's I1 ritomo d'Ulisse, seen in no fewer than fifteen Italian cities. In 
the same summer the orchestra made a tour of South America, with a series of concerts in 
Argentina, Brazil. Chile and Uruguay. A final key event of 2003 was the collaboration on several 
tours with the countertenor Andreas Scholl. The skill and talent of Ottavio Dantone, 
combined with the refined playingofthe mernben of the orchestra, have made the Accademia 
Bizantina one ofthe most highly regarded Baroque orchestras in Europe today. 



I S T I T U T O  PER I BEN1 M U S l C A L l  IN  P I E M O N T E  
Vivaldi Edition 

By a quirkoffate the National University Library inTurin houses a rare treasure- the manuscript library of Antonio Vivaidi. How 
it arrived there is a tangled story of chance. 
Irrefutable evidence proves that in 1745 twenty-seven volumes of the "Red priest's" music were in the library of the Venetian 
senator, Count Jacopo Soranzo in Venice. I t  is probable that he had purchased them from Francesco Vivaldi, brother o f  the 
composer, barber and wig-maker in Venice, who had the legal right t o  print and to sell the works. Upon the death of Count 
Soranzo the twenty-seven volumes of Vivaldi's music passed into the hands of Count Giacomo Durano who kept them in his 
palace on the Grand Canal until his death. His nephew. Gerolamo, last doge of Genoa, had them transported to Genoa where 
they remained united in the family villa for a century. In 1893, the volumes were bequeathed and equally divided between the 
brothers, Marceilo and Flavio Durano. When Marceilo died he left a part t o  the Salesian College of San Carlo near Casale 
Monferrato. 
In 1926 the rector of this college, wishing to undertake renovation work on the building, decided t o  sell the volumes. He 
contacted the National Library in Turin for an evaluation of their worth. Luid Torri, director of the library at that time, 
immediately solicited the advice o f  Alberto Gentili, professor of music history at the University of Turin. Both realized the 
immense value o f  this collection, and when the city declined t o  b y  it Gentili asked a friend. Roberto FOB, a rich Jewish banker. 
who purchased the volumes for the library in memory of his son. However, this was only half the collection. The other haifwas 
still in Genoa and itwas only after long negotiations that the last heirs ofthe noble family agreed to sell so that thevolumes could 
once again be united. This time (1930), the money was provided by a wool merchant, Filippo Giordano. 
In 1936 the violinist, Olga Rudge, produced the first catalogue of the instrumental works ofvivaldi held in Turin. Simultaneously 
the poet. Ezra Pound, began what might be called the Vivaldi renaissance creating the first Fondm'one Vivaldi. Vivaldi's fame has 
continued to grow and his music to delight audiences ever since. 
With over450 manuscripts by this one illustrious composer in the library. Alberto Basso, eminent musicologist and president of 
the lstituto per i BeniMusicaliin Piemonte, organized the catalogue into sections, dividingit by sacred and secular music, concertos 
for strings, individual instruments, vocal cantatas, operas, etc. The wealth and variety is remarkable: 296 concertos for one or 
several instruments, strings and continuo, sixty pages of sacred music, fifteen Psalms, a dozen secular motets three large-scale 
serenatas, some thirty cantatas and twenty operatic works. Much of i t  had not been heard since the eighteenth century and 
deserved international recognition. Consequently. Professor Basso set about searching for a means of  making this exceptional 
repertoire accessible to the public through recordings. Thus was born the collaboration between N d ~ e  and the Istituto, with 
additional sponsorship from the Redone Piemonte, the Fondazione Cassa di Risparmio di Tonno and the Compagnia di San 
Paolo, and the creation of the Vialdi Edition. 
With the contribution of the finest musicians in the field o f  historically informed performance, 24 CDs have been released by 
N a ~ e  in 2001-2006. Another fifty recordings are to be issued over the next ten years with at least one operatic work each 
season. In a sense this is a reconstruction o f  Vivaldi's personal library and an outstanding collection of eighteenth-century 
documenrz in sound. 

Susan ORLANDO 



'In furore', 'Laudate pueri' e concerti sacri 
'In furore iustissirnae irae' 
Composizione paraliturgica, eseguita all'Offertorio 
della rnessa o tra i salrni vespertini, il mottetto 
solistico dell'ed di Vivaldi Q caratterinato da una 
sostanziale stabilid di forrna. Appropriatosi di 
forrne rnusicali di schietto conio profano, estra- 
nee alla rnusica liturgica, si articola infatti in due 
arie, collegate da un recitativo; la conclusione Q 
offerta dal giubilante movirnento finale dell'Alleluia. 
Come i compositori suoi contemporanei, Vivaldi 
scrisse sicurarnente rnolte di queste cornposizioni, 
quantunque oggi ne siano supentiti solamente 
dodici. La partitura supentite di RV626, conser- 
vata nei fondi torinesi. Q vergata su carta di pro- 
venienza rornana. Di qui la possibiliti che il mot- 
tetto sia stato composto da Vivaldi nel period0 
del suo soggiorno a Roma, a rneti degli anni 
Venti. La prima parte dell'aria evoca la collera 
divina conseguente al peccato: scelta ternatica 
che sollecita I'impiego del forrnulario espressivo 
tipico dell'aria "di furore", con tempo rnosso e 
tonalid rninore, agilid della voce, note ribattute 
e rapide figure discendenti degli archi unisoni nel 
ritornello strurnentale. Ma gii la seconda parte 
dell'aria, che evoca la clernenza del Padre, assu- 
me un contrastante carattere, pervenendo a pi6 
pacata cantabilid. Un recitativo di inusuale con- 
cisione sanziona il trapasso a un nuovo "affetto": 
il peccatore resipiscente invoca il perdono confi- 

dando nel "dolcissimo" Gesh. Quindi, pervaso 
da cornrnozione, si abbandona a1 pianto, tradot- 
to dalllAdagio dell'aria patetica Tunc meus fletus. 
Apice di dolorosa intensid Q il lungo melisma, 
incastonato di terze diminuite, sulla parola "lan- 
guescit". II percono penitenziale conternplato 
dalla tradizione teologica si cornpie nella sotisfac- 
tio, owero nell'incontro gioioso con la grazia 
divina. Cui dh voce I'esuberante pagina melisma- 
tica dell'Alleluio. Nella letteratura mottettistica, la 
pagina dell'Alleluia Q mono o bipartita, a differenza 
dell'aria, di forrna "da capo". lnoltre rnanca di 
introduzione strumentale. In RV626, il rnotivo 
vocale iniziale, che ritorneri piir volte nel cono 
del rnovirnento, ha per incipit due note ribattute 
staccate che oltre a irnprimere al canto speditez- 
za e levid giovano, assieme ad altre figurazioni, a 
rendere sempre piir sfurnate le diveniti tra scrit- 
tura vocale e scrittura strurnentale. 

Sinfonia 'A1 Santo Sepolcro' 
Sono due le composizioni di Vivaldi dette a1 
Santo Sepolcro: la sonata a quattro RV130 e la 
sinfonia RV169. Sirnili per struttura e caratteri, 
erano verosirnilrnente destinate alla Settimana 
santa, allorche la pisside era deposta in un altare, 
debitamente adornato, chiarnato "sepolcro". 
Cimpiego del terrnine "sinfonia" per la seconda 
composizione sottintende la possibilid d'impiego 



d'un pih arnpio organic0 strurnentale, tuttavia la 
scrittura Q per soli archi, come prescritto dall'in- 
dicazione "Senza Organi o cembali". Solarnente 
due e assai concisi i rnovirnenti in cui si articola 
RV169: un Adagio rnolto e un Allegro ma poco. La 
scrittura contrappuntistica si sottrae a un irnpiego 
scolastico generando un'awolgente atrnosfera di 
densa espressivid, di cui un crornatisrno diffuso B 
I'elernento fondante. Nell'Allep, i violini prirni 
enunciano un soggetto in progressione discendente 
cui si contrappone un lineare controsoggetto 
ascendente dei secondi. Essenziale ed efficace lo 
svolgirnento successivo, che nonostante I'econo- 
mia dei rneni utilinati non conosce cadute d'in- 
tensiti sino alla conclusione. 

'Laudate pueri' 
Nei tradizionali repertori dell'ospedale della 
Pied, il salrno vespertino Laudate pueri si presen- 
ta d'ordinario come una cornposizione concer- 
tata per voci soliste, coro e orchestra. E in tal 
forma sono infatti RV602, per due cori, e il suo 
successivo rifacirnento RV603. Ben diveno il 
caso di RV600 e del pih tardo RV601, entrarnbi 
scritti per soprano solo e orchestra. Michael 
Talbot ha ipotinato che quest'ultirno sia stato 
cornposto dopo ill725 per la Corte di Dresda, e 
per una voce rnagistralrnente padrona dell'agilid e 
di un'estensione a quel tempo poco cornune: 

due ottave, fino a1 re acuto. Quando cornposta 
in forma concertata. una cornposizione di siffat- 
te dirnensioni conosceva la divenificazione delle 
sezioni non soltanto per rnutarnenti di andarnen- 
to, metro e tono, ma anche per alternanza di 
pagine per coro solo, ora di scrittura ornoritrni- 
ca ora irnitativa; oppure per I'ordito di una o due 
o pih voci soliste, con o senza coro. Per rnante- 
nere varieti di soluzioni in una cornposizione 
destinata allavoce sola, Vivaldi dovette fare inve- 
ce afidamento soprattutto sulla bravura e versa- 
tilid del cantante. E in RV6Ol i risultati furono 
rnirabili. Nel Laudate il canto utilinavolate e figu- 
razioni con note ribattute. In Sit nomen la scrittu- 
ra vocale Q di rnaggior cantabilid ed Q illeggiadri- 
ta da arnpi riconi a1 trillo, nel rnigliore stile 
galante. In A salis ortu, apice di contrasti, il sorge- 
re del sole Q tradotto da un'ascesa della linea 
rnelodica, culrninante nel re acuto. In Excelsus 
super ornnes il tradizionale lirisrno del tempo di 
siciliano conosce la contarninazione di estesi 
intervalli e rapide volatine ascendenti. Nel conci- 
tato Suscitans a terra, un esordio declarnatorio 
introduce periodi ora cantabili ora di agiliti. Pih 
squadrato ritmicarnente Q invece il canto dell'Ut 
collocet. Solarnente nel Gloria, di pih eterea scrit- 
tura, la partitura prescrive la parte obbligata di 
un flauto traveno, che ha cosi modo di sostene- 
re un'ininterrotta gara di agiliti con la voce. 



Simile all'Alleluia di un rnottetto solistico Q infine 
la virtuosistica pagina rnelisrnatica dell'Amen, 
scolpita nel finale da un arduo e insistito irnpiego 
di note acute ribattute. 

Concerto per violino e organo 
Sono quattro i concerti cornposti da Vialdi per 
violino e organo concertanti a noi conservati. Ed Q 
noto che due di essi, RV766 e 767, sono adatta- 
rnenti di composizioni originariarnente concepite 
per due violini solisti; tuttavia anche negli altri due 
la scrittura della parte dell'organo non palesa par- 
ticolariti idiomatiche strettarnente legate a questo 
strumento. E ad anerare le distanze tra la parte del 
violino e quella della mano destra della tastiera 
prowede con frequenza la conduzione ampiamen- 
te irnitativa delle duevoci. Colganico strumentale Q 
poi quello consueto, con le quattro parti degli archi 
e il basso continuo realimto dal cembalo. CAllegro 
iniziale di RV541 principia con un ritomello accat- 
tivante e ben scandito. Negli interventi dei due 
strumenti concertanti le due contrastanti linee 
vocali sono oggetto di ininterrotto scambio. Nel 
breve Grave centrale, I'orchestra tace e I'unico deli- 
zioso pmtagonista Q il violino, cui I'organo pmcura 
un sobrio accornpagnarnento. Ma nel rutilante 
Allegro finale, il rapporto paritario tra i due stru- 
rnenti Q pienarnente ristabilito: sia dalle strette irni- 
tazioni sia dal parallelo percono finale delle voci. 

Concerto 'per la Solenniti di San Lorenzo' 
La parte solistica di questo celebre concerto, di 
cui oltre al manoscritto torinese ci sono perve- 
nuti altri esernplari, figura nella raccolta di corn- 
posizioni di Anna Maria, la pib celebre violinista 
della Pieti, per la quale la cornposizione fu evi- 
dentemente concepita. Resta il dubbio sul santo 
dedicatario che anzich6 con Lorenzo martire 
potrebbe essere identificato con il veneziano 
Lorenzo Giustiniani, celebrato anche da una tela 
nella chiesa dell'Ospedale. 
Tra le singolariti della cornposizione, oltre alla 
mancanza di tempi mossi, il conciso ed enuncia- 
torio Largo molto d'apertura, che con rneni 
quasi teatrali genera un'intensa atmosfera d'at- 
tesa. Nell'Andante molto la linea melodica del 
violino solista 6 in bilico insistente tra frasi di 
grande nitore e cumuli di figure di sernpre pib 
serrata scrittura: contrast0 dialettico che non 
spena, ma sernrnai intensifica il flusso rnelodico. 
Suggestiva la parentesi del Lorgo, in tonaliti 
rninore, con I'iniziale successione puntata di 
intervalli di terza: collaudato modulo vivaldiano 
utile all'evocazione di clirni bucolici. Anche se in 
pih luoghi il violino solista pare riluttante alla 
cantabilid tipica del tempo lento, quasi a voler 
precorrere il carattere pic animato dell'Allegro 
non rnolto conclusivo. 

Pier Giuseppe GIUO 



Sandrine Piau soprano 

Sandrine Piau da' inizio a una carriera in carnpo barocco con William Christie, e 
partecipa regolarrnente alle produzioni delle Arts Florissants, in particolare ad Aix-en- 
Provence con Les lndes galantes e Castor et Pollux di Rameau; a1 Chdtelet e al Covent 
Garden con King Arthur di Purcell, etc. Riconosciuta come una specialists di questo 
repertorio, essa collabora orrnai con direttori d'orchestra quali Philippe Herreweghe, 
Gustav Leonhardt, Sigiswald Kuijken, Ton Kooprnan, Rene Jacobs, Fabio Biondi, Marc 
Minkowski, Frans Brijggen, Ernrnanuelle Ha? rn... Christophe Rousset le ha fatto 
scoprire il virtuosisrno delle opere di Haendel (Giulio Cesare, Tamerlano, Scipione, 
Riccardo Primo.. .), dando un nuovo irnpulso alla sua carriera.. . Essa divenifica da quel 
rnomento il proprio repertorio: seguono L'incoronazione di Poppea di Monteverdi a 
New York, Die Zauberfrote, Lo Clemenzo di Tito di Mozart al Thbdtre des Charnps- 
Elysees, Constanze nel Ratto do1 serraglio alla Bayerische Staatsoper di Monaco, 
A Midsummer Night's Dream di Britten e il Falstaffdi Verdi all'opbra di Bordeaux. Essa 
interpreta Arianna di Haendel ad Halle, Beatrice et BCnedict (Hero) di Berlioz a Bologna, 
Asteria nel Tamerlano di Haendel a Drottningholrn e Amsterdam, Wanda nella Grande- 
Duchesse de Gerolstein di Offenbach al Thedtre du Chltelet, a L'amovr des trois oranges 
(Ninette) di Prokofiev all'opera di Amsterdam ... In concerto, essa 6 ,  tra I'altro, a 
Firenze ne L'Enfant et les sortil.6ges di Ravel (Myung-Whun Chung), alla Filarrnonica di 
Berlino injeanne &Arc au bDcher di Honegger (Kurt Masur), a Salisburgo nella Messo in 
Do (Ivor Bolton), nel Werther di Massenet (Michel Plasson) a1 Thbdtre du Chltelet, ne 
La Creazione di Haydn (Daniel Harding) a Torino, e nella Messa di incoronazione (Marek 
janowski) a Monaco. Ha partecipato a un recital Mozart con la Freiburger orchestra 
nell'arnbito del Mostly Mozart Festival di New York e jha recentemente preso parte al 
Concerto Mozart di Vienna che 6 stato trasmesso dai canali televisivi di oltre 40 paes. E' 
nominata 'Chevalier des Arts et des Lettres'. Una ricca discografia di success0 (Stanley 
Sadie Handel Recording Prize 2005, Prix de I'Acad6rnie Charles Cros, Prix Maurice 
Ravel.. .) Q testirnone di tutte le collaborazioni che hanno segnato la sua carriera. Essa 
registra orrnai in esclusiva per I'etichetta Nayve. 

Stefano Montanari violino 

Diplornatosi in violino e pianoforte con il rnassirno dei voti e lode, Stefano Montanari 
ottiene il Diploma di alto perfezionamento in Musica da camera presso I'Accademia 
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Musicale di Firenze, e il Diploma di Solista presso il Conservatorio di Lugano. II suo 
interesse per la ricerca filologica lo porta a rivolgere la sua attenzione allo studio della 
prassi esecutiva su strurnenti originali. Dal 1995 B prirno violino concertatore 
dell'Accadernia Bizantina di Ravenna diretta dal Maestro Ottavio Dantone. E il prirno 
violino del Quartetto" ].]oachirn", quartetto che si dedica all'esecuzione su strurnenti 
originali del repertorio quartettistico che va dal '700 a tutto 1'800. Collabora con i pib 
irnportanti esponenti nel carnpo della rnusica antic?, ed in particolare con Christophe 
Rousset ed il suo gruppo "Les Talens Lyriques:. E stato docente di violino presso il 
Conservatorio di Lugano dal 1993 al 1999. E docente di violino barocco presso 
I'Accadernia lnternazionale della Musica di Milano. 

Ottavio Dantone 

Ottavio Dantone si B diplomato in organo e clavicernbalo al Conservatorio Giuseppe 
Verdi di Milano. Ha iniziato assai giovane la sua carriera concertistica consacrandosi 
dall'inizio dei suoi studi all'approfondirnento della rnusica antica. Nel 1985 ottiene il 
prernio di basso continuo al Concours International de Paris e nel 1986, vince il 
Concorso lnternazionale di Bruges (il pib irnportante concorso clavicernbalistico del 
rnondo). Dal 1996 dirige I'Accadernia Bizantina di Ravenna con la quale collabora dal 
1989. In questi anni, ha progressivarnente aggiunto alla sua attiviti abituale di solista e di 
continuo negli ensembles carneristici, quella di direttore d'orchestra, estendendo il 
proprio repertorio all'opera e al period0 classico e rornantico. In quest'arnbito, B 
regolarmente invitato nelle sale da concerto e nei festivals pib prestigiosi: la Scala di 
Milano, I'Accadernia di Santa Cecilia di Rorna, il Concertgebouw di Amsterdam, la 
Konzerthaus e il Musikverein di Vienna, il Mozarteurn di Salisburgo, Setternbre Musica di 
Torino, la Cite de la Musique di Parigi, il Metropolitan Museum di New-York, il Festival 
del Schleswig-Holstein, , . Nel 1999 durante la stagione lirica del Teatro Alighieri di 
Ravenna, ha debuttato come direttore d'opera dirigendo I'Accadernia Bizantina nella 
riproposta del Giulio Sabino di Giuseppe Sarti, del quale ha curato la revisione della 
partitura. Nell'autunno di questo stesso anno, Riccardo Muti I'ha scelto per dirigere 
dopo di lui le riprese dell'opera di Paisiello Nina, o la pazza per amore, produzione della 
Scala di Milano e del Festival di Ravenna. Dopo questo inizio, la sua attiviti in carnpo 
lirico conosce un irnportante sviluppo. Nel dicernbre 2001, inaugura la stagione del 
Teatro Regio di Parma con Marin Faliero di Donizetti. Da quel mornento diventa partner 
regolare delle grandi scene liriche, dedicandosi a far riscoprire opere rneno conosciute 
o inedite. Eccellente conoscitore dello stile interpretativo barocco, tiene regolarrnente 



corsi di perfezionamento di clavicembalo, musica da camera, basso continuo e 
improwisazione. 

Accademia Bizantina I Ottavio Dantone 

L'Accademia Bizantina, orchestra specializzata nel repekorio del XVII e XVIII secolo - che 
suona su strumenti originali, nello stile dell'epoca - B diretta dal clavicembalista Ottavio 
Dantone dal 1996. L'orchestra ha suonato in numerose sale da concerto e festivals 
attraverso I'Europa, oltre che in Israele, in Giappone, in Messico, negli Stati Uniti e in 
America del Sud. Ha realinato un gran numero di registrazioni consacrate in particolare 
- ma non in esclusiva - al repertorio italiano: Corelli, Frescobaldi, Galuppi, Marcello, 
Purcell, Sarti, Alessandro Scarlatti e Vivaldi. L'anno 2005 segneri il debutto della 
collaborazione Naive per la Vivaldi Edition, con il CD  dell'opera Tito Manlio. In questi 
ultimi anni, ['orchestra si B imposta come uno dei maggiori interpreti dell'opera barocca 
in Italia. La loro interpretazione de L'Olimpiade di Pergolesi nel 2003, in collaborazione 
con la Fondazione Pergolesi dijesi, ha ricevuto un'entusiastica accoglienza da parte della 
critica, cosi come le rappresentazioni sceniche dell'0rlando di Haendel a Ravenna e 
Reggio Emilia nel marzo 2004. La loro recente produzione dell'orfeo di Monteverdi, 
presentata a Cremona, Como, Brescia e Pavia ha riportato un uguale successo; lo 
stesso 6 stato per le rappresentazioni, in quindici c i t t i  italiane, del Ritorno di Ulisse di 
Monteverdi. Quella stessa estate ha effettuato una tournCe in America del Sud, con una 
serie di concerti in Argentina, Brasile, Cile e Uruguay. Sernpre nel 2003, I'Accademia 
Bizantina ha intrapreso numerose tournCes con il contro-tenore Andreas Scholl. Le 
competenze e il talent0 di Ottavio Dantone, legati al rafinato gioco dei membri 
dell'orchestra, hanno fatto oggi dell"Accademia Bizantina una delle orchestre barocche 
pih rinomate in Europa. 



ISTITUTO PER I BEN1 MUSiCALl IN PIEMONTE 
Vivaldi edition 

Per un capriccio del destino la Biblioteca Nazionale Universitaria di Torino conserva un raro tesoro: i manoscritti di 
Antonio Vivaldi. Essi giunsero a Torino per caso, attraveno un percorso assai intricato. 
Prove incontestabili dimostrano che nei 1745 i 27,codici con ie musiche del "Prete Rosso" facevano parte della 
biblioteca veneziana del senatore e conte Jacopo Soranzo. E' possibile che questi li avesse acquistati da Francesco 
Vivaldi, fratello del compositore - barbiere e fabbricante di parrucche a Venezia - che per licenza aveva il diritto di 
pubblicare e vendere le sue opere. 
Dopo la morte del Soranzo, i 27 volumi vivaidiani passarono neile mani del Conte Giacomo Durano che li conservb 
nel proprio palazzo sul Canal Grande fino alla sua morte. Suo nipote Gerolamo, ultimo doge di Genova li portb quindi 
con s6 in quella citti, dove rimasero all'interno della villa di famiglia per circa un secolo. Nel 1893 i tomi furono 
equamente divisi tra i fratelli Marcello e Flavio Durazzo. Quando Marcello mori, lascib la sua parte ai Collegio salesiano 
di San Cado presso Casale Monferrato. Nel 1926 il rettore di detto collegia, desiderando awiare dei lavori di 
ristrutturazione dell'edificio decise di vendere i volumi. Egli contatt6 la Biblioteca Nazionale di Torino per una 
valutazione del fondo. Luigi Torri, allora direttore della biblioteca si consuitb immediatamente con Alberto Gentiii, 
docente di Storia della Musica all'univeniti di Torino. Entrambi si resero conto dell'immenso valore di questa raccoita 
e, quando la citt i  rifiutb di acquistare la coilezione. Gentiii rivolse la richiesta all'amico Roberto Foi, un facoltoso agente 
di cambio ebreo che acquistb i volumi per poi donadi alla Biblioteca Nazionale in memoria del proprio figiio. Queste 
vicende riguardarono per6 soitanto una met i  dell'antica raccolta. La seconda meti era ancora a Genova e soltanto 
dopo lunghe trattative gli ultimi eredi della nobile famiglia si convinsero a venderla per poter nuovamente riunire 
I'originaria collezione. Questa volta (1930) il denaro per I'acquisto fu messo a disposizione da Filippo Giordano, 
commerciante e titolare di un'azienda laniera. 
Nel 1936 la violinista Olga Rudge redasse il primo catalogo delle musiche strumentali di V~a id i  conservate a Torino e, 
contemporaneamente, il poeta Ezra Pound diede inizio alla Vivaldi-Renaissance. creando la prima Fondazione Vivaldi. 
Da allora la fama di Vivaldi ha continuato a crescere, mentre la sua musica ha dilettato un numero sempre maggiore di 
ascoltatori. 
Alberto Basso, importante musicoiogo e Presidente dell'lstituto per i Beni Musicali in Piemonte ha organizzato il 
catalogo delle oltre 450 composizioni vivaldiane in diverse sezioni: musica sacra e profana, concerti per archi o per 
strumenti solisti, cantate, opere, ecc. La ricchena e varieti dei generi B considerevole: 296 concerti per uno o pib 
strumenti, archi e basso continuo. 60 lavori di musica sacra, 15 salmi, una donina di mottetti profani, tre serenate di 
ampio respim, una trentina di cantate e una ventina di lavori teatrali. Molte di queste composizioni non erano pib state 
ascoltate dal XVlll secolo e meritavano un riconoscimento internazionale. D i  conseguenza, ii professor Basso si mise a 
cercare il mod0 di rendere questo eccezionale repertorio accessibile al pubblico. L'intento fu raggiunto grazie alla 
collaborazione tra N e e  e l'lstituto per i Beni Musicali con il contributo della Regione Piemonte, la Fondazione Cassa di 
Risparmio di Torino e la Compagnia di San Paolo, che port6 alla nascita della Vivaldi Edition. 
Con il contributo di alcuni tra i pib rafinati interpreti nel campo delle esecuzioni di musica antica improntate a criteri di 
tip0 filologico, tra il 2001 e il 2006 Naive ha pubblicato 24 CD. Altre cinquanta registrazioni verranno pubblicate nei 
prossimi dieci anni, con aimeno un lavoro teatraie per ogni anno. In un certo senso questa B una ricostruzione della 
collezione personale di Vivaldi e un'imponente raccolta di documenti tradotti in suono. 

Susan ORLANDO 
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In furore iustissimae irae 
Aria In furore iustissimae irae 
Tu divinitus facis potentem. 
Quando potes me reum punire 
ipsum crimen te gerit clementem. , 
Recitotivo Miserationum Pater piissime. 
parce mihi dolenti 
peccatoti languenti. 
oJesu dulcissime. 

Aria Tunc meus fletus 
evadet la?tus 
durn pro te meum 
languescit cor. 

Fac me plorare. 
Mi Jesu care, 
Et fletus laetus 
Fovebit cor. 
Alleluia. 

Laudate pueri 
Laudate pueri Dominum: laudate nomen Domini. 
Sit nomen Domini benedictum. ex hoc nunc, et usque in saeculum. 
A solis ortu u s 4 e  ad occasum laudabile nomen Domini. 

Excelsus super omnes gentes Dominus, et super caelos gloria eius. Quis sicut 
Dominus Deus noster, qui in altis habitat, et humilia respicit in caelo et in terra 

Suscitans a terra inopem, et de stercore erigens pauperem; 

U t  collocet eum cum principibus, cum principibus populi sui. Qui habitare facit 
sterilem in domo, matrem filiomm laetantem. 

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto. 
Gloria Patri, Gloria et Filio et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio et nunc, et 
semper: et in saecula saeculorum. 

15. Amen. 
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Dans la fureur de Ta trks juste colkre 
Air Dans la fureur de Ta tr&s juste colere, 
Tu manifestes Ta Puissance divine. 
Alors que tu peux punir ma faute. 
Mon crime mdme T'incite B la clBmence. 

Recitative 6 PBre de rnisericorde, trbs pieux, 
Epargne-moi, douloureux. 
Faible pecheur. 
6 tres tendreJQsus. 
Air Ainsi mes pleun 
Deviennent joie, 
Alors que devant to1 
Mon c e u r  s'attendrit. 
Fais-moi pleurer, 
Doux JQsus. 
Et mes larmes empliront 
Mon coeur de joie. 
Alleluia. 

Louez, serviteurs du seigneur 
Louez, sefviteurs du Seigneur : louez le nom du Seigneur. 
BCni soit le nom du Seigneur, maintenant et B jamais! 
Du levant jusqu'au couchant, louB soit le nom du Seigneur. 

Grand est le Seigneur par-dessus tous les peuples, sa gloire 
surpasse la hauteur des cieux. Qui est comme le Seigneur 
notre Dieu, qui siege dans les hauteurs et qui abaisse son 
regard sur le ciel et sur la terre ? 
II relive le pauvre de la poussiere, et du fumierfait se 
redresser I'indigent ; 
Pour le faire asseoir avec les princes, avec les princes de 
son peuple. Et la femme stBrile, il la fait habiter en sa 
maison, mere joyeuse de nombreux enfants. 
Gloire au PQre, au Fils, au Saint-Esprit. 
Gloire au Pare, Gloire au Pere et au Fils, au Saint-Esprit 
Comme il Btait au commencement, maintenant et 
toujours, dans les si&cles des siecles. 
Amen. 

In the fury of your most righteous anger 
Aria In the fury of your most righteous anger, 
You show your divine power. 
When you could punish me for my wickedness, 
My very crime inspires your clemency. 

Recitative 0 most holy Father o f  mercies, 
Spare me, sorrowing, 
Languishing sinner that I am, 
0 most gentle Jesus. 
Aria Then my tears 
Wil l  be turned t o  joy, 
As for your sake 
My heart languishes. 

Make me weep, 
My dearjesus, 
And my tean will foster 
A joyful heart. 
Alleluia. 

Praise the Lord, ye servants 
Praise the Lord, ye sewants: praise the Lord's name. 
Blessed be the name of the Lord, from his forth forever. 

From the rising of the sun to the going down o f  the same, 
the Lord's name is to be praised. 
The Lord is high above all nations and his glory above the 
heavens. Who is like unto the Lord ourGod who dwelleth on 
high, who humbleth himself to behold the things that are in 
heaven and on the earth? 
He raiseth up the poor out ofthe dust and l'fteth the needy 
out of the mire. 
That he may set him with princes, even with the princes of his 
people. He maketh the barren woman to keep house and t o  
be a joyful mother o f  children. 
Glory be tothe Father and to the Son: and to the Holy Ghost 
Glory be to the Father and to the Son: and to the Hoty Ghost. 
As i t  was in the beginning, is now and ever shall be: world 
without end. 
Amen. 



Le Festival de I'Abbaye de Saint-Michel en Thierache 

Cree en 1987 dans ie cadre d'une adon  departementale de developpement musical soutenue par le Conseil genkral de 
I'Aisne avec I'ADAMAf, le festival de I'abbaye de Saint-Michel en Thierache, prGs de la frontiere belge, a ete inspire par le 
potentiel artistique du site en coun de rehabilitation et en particulier par la presence de I'orgue historiqueJean-Boizard 
(1714), entierement restaurk. Les qualitbs acoustiques de I'eglise. I'identite architecturale de I'abbaye et le prestige de 
I'orgue ayant conserve I'essentiel de sa tuyauterie d'origine ont orient6 de facon naturelle les programmes ven le repertoire 
baroque. Le festival anime le site abbatial chaque 6te en juin et juiilet, le dimanche uniquement, i la faveur de journees 
thematiques offrant deux ou trois concerts donnes par les solistes et les ensembles vocaux ou instrumentaux les plus 
reputes. Parallelement, une veritable politique discographique accompagne r6guliSrement le festival dans trois directions 
principales: coproductions d'enregistrements lies aux programmes ou aux artistes invites pendant la saison, accueil de 
productions exterieures beneficiant des atouts am'stiques et logistiques du site abbatial, et enfin coedition de la collection 
TernpCraments. Cr66e en 1995 par Radio France et le Conseil general de I'ksne pahr des initiatives menees autour de 
I'instrument de I'abbaye, celle-ci est devolue aux plus beaux orgues francais et europeens i traven des programmes leur 
associant chanteun et instrumentistes. 

The Festival of the Abbey of Saint-Michel en Thierache was founded in 1987 as part of a policy of musical development in 
the Aisne dkportement, supported by the Conseil General de I'Aisne with the ADAMA*. Its creation was inspired by the 
artistic potential of this abbey located near the Franco-Belgian frontier, then under renovation, and in particular by the 
presence there of the fully restored historic organ by Jean Boizard (1714). The nature of the church's acoustic, the 
architectural identity of the abbey, and the prestige of the organ -which had retained most of its original pipework - 
naturally orientated the festival's programmes towards the Baroque repertoire. The festival occupies the abbatial site in June 
and July each year, on Sundays only, with its thematic one-day programmes comprisingtwo o r  three concerts given by the 
foremost soloists and vocal or instrumental ensembles. The festival regularly accompanies this activity with a carefully 
planned recording policy following three principal directions, namely co-produdons of recordings related t o  its 
programmes o r  t o  the am'sts invited during the season, hosting o f  external productions wishing to take advantage of the 
artistic and logistical assets of the abbatial site, and, finally, joint publication of the Temp6ramentr series. The latter, created 
in 1995 by Radio France and the Conseil General de I'Aisne t o  build on existing initiatives centring on the abbey's 
instrument, showcases the finest French and European organs in programmes associating them with singen and 
instrumentalists. 

*Association pour le Developpement des ActivitGs Musicales dans I'Aisne 



edition vivaldi 

Stabat Mater RV621 
Concerti s a d  & Cime Steilae. Scintillate 
Sara Mingardo. Concerto italiano. 
Rinaido Aiessandrini 
OP30367 Musica sacra vol. 1 

Juditha triumphanr RV644 
M. Korena. Academia Mantis Regalis 
Aiersandro De Marchi 
3 CD OP30314 Murica racraval. 2 

Mottetti RV629,631.633.623.628, 630 
A. Herman". L. Polverelli 
Academia Montis Regaiis 
Alerrandm De Marchi 
OP30340 Musica sacra vol. 3. 

Verpri per I'Arrunrione di Maria Vergine 
G. Eertagnolii. R. lnvernini 
Concerto italiano. Rinaldo Alesrandrini 
2 CD OP30383 Musica sacra vol. 4 
SACD (seiezione) OP30397 

L'Olimpiade RV725 
S. Mingardo. R invernini 
Concerto italiano. Rinaldo Alessandrini 
3 CD OP30316 Opere teatrali vol. 1 

La veritd in cimento RV739 
G. Bertagnolii, G. Laurens. 5. Mingardo. 
N. Stunmann. Ph. Jarousrky. A. Rolfe 
Johnson. Ensemble Matheus. 
Jean-Christophe Spinosi 
3 CD OP30365 Opere teatrali "01. 2 

Orlando finto paao RV727 
A. Abete. G. Bertagnolii. M. Comparato, 5. 
Prina. Academia Montis Regaiis. 
Aiersandro De Marchi 
3 CD OP30392 Opere teatrali va1.3 

d g a l e m e n t  d i spon ib l es  I a l s o  ava i lab le  

Orlando furioso RV728 l Concerti di Drerda 
M-N. Lemieux, J. Larmore, V. Cangemi ... RV192,569,574,576,577 
Choeur ler CICrnentr. Ensemble Matheur. Freiburger Bmckorcherter 
Jean-Chrirtophe Spinosi Gotdried von der G6in 
3 CD OP30393 Opere teatraii voi.4 OP30283 Muslca per strumenti vari vol.1 

Arie d'Opera dai Fondo Foi 28 Concerti per violin0 'la caccia' 
Sandrine Piau. Ann Hallenberg. U r n  RVW. RWW, RV362. RV270& RW32 
Paul Agnew. Guillemette Laurenr Enrico Onofri. Academia Montis Regalir 
Modo antiquo. Federico Maria Sardeiii OP30417 Concerti per vioiino val.1 
OP30411 Opere teatrali vo1.5 

Concerti per archi RV153,121,159,129, 
Arie per barro 154,115,143,141.120,156.123,158 
Lorenzo Regano Concerto Ilaliana. Rinaido Aiessandrini 
Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini OP30377 Musica per strumenti vari vol. 2 
OP30415 Opere teatrali ~01.6 

Sonate da camera 
Tito Manlio RV738-A RV68, 86, 77, 70, 83.71 
M-N. Lemieux. J. Larmore. V. Cangemi ... L'ArvCe 
Choeur ies 6lCmentr. Ensemble Matheur. OP30252 Musica per strumenti van'vai. 3 
Jean-Christophe Spinosl 
3 CD OP30393 Opere teatrali vo1.6 

la Senna fertegglante RV693 
Juanita Lascam, Sonia Mna, Nlcola Ulivieri 
Concerto italiano. Rinaldo Alesrandrini 
OP30339 Musica vacale pmfana vai.1 

Concerti per flauto traversiere RV432, 
436,429, 440, 533,438.438bir. 427.431 
Earthold Kuijken. Academia Montis Regaiis 
0 30298 Murica per strumenti a fiato vol.1 

Concerti per lagotto, oboe e archi 
RV481.461.545.498.451.501 
Sergio Auolini. Hans Peter Westermann 
Sonatari de la Gioiora Marca 
OP30379 Cow& per mumenti a fiato vd.2 

Concerti per ~ r i  strumenti 
RV454,497,534,548,559,560.566 
Orchestra Barocca Zefiro. 
&do Bernardini 
OP304W Cowmi per rwmenti a fiato vd. 3 

Concerti da camera I 
RV99.91.101.90.106,95,88. 94,107 
L'Art&e 
OP30394 Concerti da camera val. 1 

Concerti e cantate da camera I 
RV97.104.105. RV671,654.670 
Laura Poivereiii. L'Artr6e 
OP30358 Concerti da camera vai. 2 

Concerti e cantate da cameran 
RV108.92,100. RV651.656.657 
Laura Polvereiii. L'ArvCe 
OP 30404 Concerti da camera vol. 3 

Concerti e cantate da camera iii 
RV87.98.103. RV680.682.683 
Laura Polverelii. CArwCe 
OP 30381Concerti da camera vol. 4 
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