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FAMILY TREE

Grandmother Buryja
had two sons (both deceased)

I
Buryja

the  o lder  son,  a  mi l le r

married to widow

Klemeri
who had a son, Laca

5t.r.t Buryja - hari :brothers _ Laca Klemei

Tom65 Buryia
the youneer, a

spendthri f t

I
f irst wile

unnamed
I
I
I

Jenfifa

second wife

KostelniEka

Steva is Grandmother's real grandson.
Laca is Grandmother's step-grandson.

_ Kostelni ika is Grandmother's daughter- in-law.

Jenifa is Kostelnidka's step-daughter and Grandmother's real
granddaughter.

Preoared bv  Yveta  Svnek Cra f i '



THE DRAMA AND THE MUSIC
ACT ONE

The rnounta ins  o l 'eas tern  Morav ia  a re  modera te  in  he igh t ;  though the
upper regions are rugged, the val leys have none ofthe enclosed, conl ined
feel ing of thc Alps. Only the remoteness of the upper vi l lages, the endless
conifers ol the desccnt to the lower regions, oppress.

And - at the end o1' the nineteenth century - the str ict rel igrous
rnoral i ty subscribed to by the inhabitants. Act I  of Preissov:i 's play Her
Foster-Daughtzr is set in the yard of a vi l lage's water-mil l ,  source of wealth
ancl thereiore ol 'social status to the feckless young hcdonist,  Steva Buryja,
who has inherited i ts ownership. Ste,ru had seducedJenfi fa, who works at
the mil l l  and the stase seems set fbr a confrontat ion between him and

fenita's lbstcr-rnothei, a tormidable lady known throughout the play and
opcra  no t  by  her  name but  by  her  t i t le  -  Kos te ln idka ,  sex toness ,  and h igh
in  the  h ie rarchy  o f ' the  v i l laee 's  respec t .  Pre issov i i  makes  the  mi l le r  speak
c loquent ly ,  ear ly  in  the  Ac t ,  o f  Kos te ln idka 's  own mal t rea tment ,  as  a
voung wonran,  a t  the  hands o1 '  her  husband,  S teva 's  unc le ;  and some
in terpre ters  have^  gone so  fa r  as  to  see the  p lay  in  te rms o f  c lass :  S teva 's
s e d u c t i o n  o l ' J e n i t a  h a s  b e e n  r e a d  a s  a  p o l i r i t a l  c r i t i q u e .  o f  t h e  b o u r g e o i s
"gent leman 's  mora l i t y "  o f  those who re ly  on  the i r  inher i ted  wea l th  to
abuse those who must  work  to  l i ve .

Thc incl icat ions on which this interpretat ion was bui l t  are minimal. The
authoress "wrote what she saw and lelt" and considered pol i t ics to be
outside the sphere of drama. The opera goes even lurther. Not only does i t
ignore the storv's potential as a vehicle for analysis of class confl ict,  i t
:rvoicls thc clramatic possibi l i t ies of the struggle between rel igion and
arnora l i t v .
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Janz{ iek  removes Koste ln idka  l ro rn  the  cent re  lo r  thc  l i r s t  ha l f 'o1 'Ac . t  I .
asks  us  to  take  her  mora l  s t rength .  her  ro le  as  guard ian  o f ' thc  v i l lae t ' s
s t r i c t  mora l i t v ,  fo r  s ran ted .  And so  the  lbcus  o l ' the  s to rv  sh i f t s  to  lhe '
young woman who by  th is  becomes i t s  hero ine .  The Western  t i t le  i s  -  f i r r
the opera - appropriate: Jeni-fa.

The sh^ i f t  in  emphas is  i s  in te l lec tua l l v  neat .  Both  p lay  and opera  cnc l
w i th  Jenr i fa  and Laca t ranscend ins  the  mora l i t y  o l  thc  v i l lagc  as  thev
ach ieve  one a f te r  the  o ther  a  depth  o l '  rna tur i t y  in  wh ich  un forec t tab le
personal injury can, i f  the reasons n'hich compelled the asent are {ul ly ancl
lovingly understood, be forgiven. The opera takes place in a ciosed
communi ty .  These two peop le  a re  a lone in  escap ing  the  gr ip  o l ' i t s  vz r lues :
and they do so only after their characters have der.eloped in thc courst: ol '
arduous suffcr ing. I t  is thcreforc appropriate that the action shouk.l  invrtc
-  and sus ta in  -  a t ten t ion  to  th t :m.  f rom i ts  ou tse t .

As  the  cur ta in  r i ses , .JenrSfa  s tands  a lone.  apar t  f ronr  the  o thers ,  shad ing
her  eyes  aga ins t  the  se t t ing  sun and look ing  in to  the  d is tance,  i , va i t i r rs .
Today Steva is  be lb re  the  recru i t ins  board .  I I ' he  i s  no t  c l ra l ied ,  she  t rus ts
she wil l  persuade him to marrv her. I f  he is taken, her condit ion u,, i l l  soon
be ev ident  to  a l l ;  and  the  v i l lage 's  judgement  on  the  unmarr ied  mother  rs
p i t i less ,  the  so lu t ions  o f  our  la rqer .  secu la r  soc ie t ies  bcvond reach;  the
d i s g r a c c  w i l l  d r i v c  J e n i l a  t o  s u i c i d c .

So s ta ted ,  the  pred icament  i s  mov ing  -  bu t  no t  t rag ic .  Even the
conf ron ta t ion  be tween Jen i fa  and the  v i l lage ,  fb reshadowec l  he le  bu t
u l t in ia te ly  evaded,  wou ld  p roduce no  inner  tens ion ,  no  parad ienr  o1 'a
tragic act, chosen yet inevitable. .Jan:idek slppl ies another l l 'arnc*'ork,
la rger  than tha t  o f  v i l lage  mora l i t v .  Ib r . |en i la 's  p led icament :  anc l  as  a
resu l t  the  opera 's  open ine  scene becornes  un iversa l  in  i rnpor t .  t l i i r rsccn t ls
the  loca l  l im i ta t ions  o f  the  p lav .



F)arly in the Act JenSfa, complimented by her Grandmother for her

rozum - a complex word embracing both intel lectual understanding and

common-sense prac t ica l i t v  -  rep l ies ,  w i th  a  s igh :

Alas, dear Grandmother, that eood sense oJ mine long since flowed aual somewhere m
the milktream!

Janz{dek lashions this moment, orchestral ly, into one of the most intense
penet ra t ions  o l 'a  charac ter ' s  mood in  Ac t  I .  And w i th  reason.  For  the
opera seizes lrom the outs^et on this image of the mil lstream, and uses i t  to
make tragic sense of Jen3fa's predicament. Je.t8fu'.  pregnancy appears
not as transgression (as she herself  sees i t  now) but as the natural
consequence of the desire of an adolescent gir l :  her shame and anxiety in
Act I  become, in hindsight (to which Janitek wil l  soon assist us), merely
gui l t ,  imposed as one of the vi l lage's strongest fetters; the force which wil l
sweep i t  away becomes a torrent of love and violence, through which she
wil l  mature immeasurably.

Act I  lacks any other structural device; no other music but the insistent
xylophone recurs so pointedly from scene to scene. So the implacable f low
of nature is the onlv focus in which the music sets the action. Nature
includes human nature: in the moment of self  real izat ion cited above. the
text implici t lv l inks Jenfi fr 's " lapse" to the natural f low. But beside this
certainty - and that of the growine l i fe in her womb - the heroine is as
the opera opens isnorant ofother, equally natural developing events: that
Steva has no last ing love lbr her; and that Laca loves her nearly to
despcra t ion .  .Jen i ta 's  hope o f  hav ing  re  ta ined Steva 's  love  is  unmaske d  as
a iragi lc, self-protecting delusion; at the same t ime as this is revealed, so
too  is  the  inc rease o l 'Laca 's  love  and iea lousv .
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With  Laca 's  in te rvent ion  the  ac t ion  proper  bee ins ;  bu t .Jen i la  dec ides

to ignore his taunt, and turns awav to apoloeizc to her Grantlrnothcr f i rr

no t  work ing :

I 'hal l  nake upJor al l  oJ i t .
I just remembered about m) losemar,y,
that it's fading,
I zaent to uater it in the stream.
And tf it should wither
look, Grandmother, thel sa1
that all the luck in the world uould go.l

Jan i idek  responds to  the  ado lescent  supers t i t ion  o l  the  tex t ,  c lo th ing  a l l  th is

in  p rec ious  tex tu res ,  repet i t i ve  and f rag i le l  the  mus ic  becomes langu id  anc l

even the  v igorous  movement  w i th  wh ichJen i fa  tu rns  a \ t 'av  { ' ron t  Laca a l

the  s ta r t  i s  seen,  mus ica l l y ,  as  in t rovers ion ,  a  movemcnt  in to  a  cocoon o l

self- indulgent despair.

Jand le i  now cont r i ves  a  fu l i  reve la t ion  o f  .Jen f i la 's "  under lv rng
emot ions ,  bo th  to  show tha t  her  p l igh t  i s  to  deve lop  in to  some th ins  wor thv
o f  ser ious  a t ten t ion ,  and to  fo reshadow and exp la in  in  re t rospec t  the  depth

of character to which she gron's in the remainder of the opera. And the text

p rov ides  a  f ine  oppor tun iy .  A  younq shepherd-boy , .Ja"o ,  en ters .  jen i la

has taught him to read, and he begs for another exercise, rercal l ing tcr

Jenifa a lost world of chi ldhood rewards and punishrnent; his enthusiasm

rushes the  mus ica l  ac t ion  on ,  ca tch ing  even Jenr l fa  up  in  h is  ccsra t ic

orchestral f iguration. She gently puts him olT; . |ano returns. cxultant. tcr

h is  work .  But  the  orches t ra  i s  ominous ,  unexpected l ,v  s in is te l  under  the

Grandmother 's  comment :



Hou' ntuch .you tnjol i t . l
And .y'ou laught Bartna to read too./
Yott ' t 'e a i l?an s . \ ' rn,t(,  l ikt. l ,our.foster-mother;
t'ou .thould hat't betn a teacher.

Laca 's  pos i t ion  is  the  reve  rse  o fJen i la 's .  I f  she  is  subconsc ious ly  r ry ing
to retard the action, he is adr. 'ancine i t  beyond the pace i t  would otherwrse
have.  But  h is  des i rcs  d is to r t  h is  charac ter  as  much as  hers .  and the
outcor r )e  i s  no  rnore  whz i t  he  has  des i red  than she.

Lzrca ,  l i keJe t - r f i lu ,  i r  supposed to  be  work ing .  He is  cngaged in  lopp ing  a
branch in to  a  wh ips t ick  -  a  s ingu la r ly  l rus t ra t ine  ac t iv i t v  when,  as  in  th is
case, the kni l 'c is blunt. Preisso'" 'zi  offers a paral lel:  as .f  enri la's work is
shirkcd, while she clelays in the i l lusory world o1'the fading rosemary
plant, so Laca's becomes more and more frustrat ine, mirroring the
incrcas inq  I rus t ra t ion  o1 'h is  love  fo r  her .  But  Laca 's  work  i s  more  c lose iy
involvccl in the action. 

' I 'he 
Act is framed round his three conracts with the

heroine, each morc tense than the one before. and in each of which she
rebull .s hirn with increasin^q r. 'ehemence: the f irst.  in which he touches her
r,r" i th worcls alone, andJenil 'a temporari ly tames him; the second, in which
hc touchcs hcr rvi th the whipstick, chi ldishly tweaking her headscarf;  the
thircl  at thc end - and rnenacinslv increased in power by the long delay
- whcn hc- abanclons his work and trans{r--rs his kni l 'e from the frustrat inc
stick to the I 'ace ol ' the intolerably frustrat ing gir l .

.Jani lr i :ek is alert to the svmmetry between the f irst two encounters.Just
:rs he has uscd the altermath of the l i rst for the revelat ion of Jenifa's
character, retardinq the action in accordance, so too the aftermath of the
second is  uscc l  to  revea l  Laca 's .

This is music o1' the power Jen,l fa has over Laca; and by now the
curnulat ive ef l 'ect on him is that Laca is forced into rer.eal ine his love.
t o



The reve la t ion  is  s i rnp lv  cont r i vec l : . f  an i i i rek . i r rs t  t t takcs  Laca r ( ' l ) ( ' i l t .  to : t
d i l l ' e ren t ,  c leep ly  e rno t iona l  r -o< :a l  l ine .  thc  las t  c lausc  o l  h is  sz i rc : ts t i t  l t ' to l '1
to  the  mi l le r  "Me l  You can jus t  sec  lb r  vourse l l .  hou '  much I  lov t '  h t  r .  

'

Nc . rw tha t  thc  cnerg ies  dr iv ine  Laca arc  lu l l v  es tab l i shcd.  th t ' r r r t r r i ,
rushes  on ,  p rc . ,pe l led  bv  h is  obsess ive  v iqour  : rnc l  exp la in ine  h is  t lpcn

declarat ion:

But, miller, he hasn't got her,yet. lte hasn'l qot her yet. If he lt.as been lakrn todal' at lht

recruitine station, there ui[/ be no u'tddin.q. 
'!-hert 

ui/1 be no ueddin.g.
.\1u.t,t R; He's not draJied.t

J a n i i d e k ' s  c o u p d e t h i d t r e ( r c n t r i r . ' e d b v a m a s s i v e c u t i n t h e p l a v ) c o n r p l c t c s a
Dat te rn .  Laca has  over reached h imse l f .  and h is  dc l 'ear  a t  t l r i s  rnon lcn t  i s ; rs

c rush ing  as .Jenf i fa 's  apparent  t r iumph.  The opera 's  expos i t ion  is  ovcr .
The i ron ies  here  are  complex .  S teva 's  evas ion  o l  thc  d ra l i  i s ; r rcc l i c ta l l l c :

luck  goes  a long w i th  h is  wea l th  to  Uout . ius t i cc .^But  ( fb r  rcasous  r r { ) t  vc t

ev ident )  i t  w i l l  no t  b r ing  the  ou tcome wh ich . len i la  h t 'pcs  an t l  Le te  lears

Koste ln idka  pre f igures  hcr  r6 le  in  the  ncx t  scenc :  I r t ' r  b r i c f  e  n tn  l l r caks  the

c i rc l ing  cha in  o f  emot ions  wh ich  thc  ne*s  evokes ,  : rnc l  the  sudc lenness  n i t l i

wh ich  the  mus icd l  fabr ic  co l lapses  as .  pass ine  rap ic l l v  a t ross  the  s tag t .  sh t '

s imp ly  asks  w i th  to ta l  d isbe l ie l :  "S tcva  r - ro t  c l ra i ted i " ' .  shou 's  hou t rag i l t '

and  temporarv  those emot ions  are .  Laca,  in  an  express ive  s tage t l i r cc t i t ' l t .

" takes  o f f  h is  ha t  and re tu rns  to  n 'o rk " ,  Kos te ln i i ka  socs  in to  the  nr i l l -

h o u s e .
St . . ,u , . . t r .n ing  fes t i r "e  l iom success  rv i th  the  c i ra l t ing  l lo i t t ' t l .  i s

accompan ied  by  a  band o l ' rnus ic ians ,  and a  rna le - r 'o icc  chorus  o l  t ' t ' t t - t t i t s .

The recru i ts ' fo lk  song gradua l l , v  becomes auc l i l t l c  as  thev  approach:  i tnc l

i t s  tex t  g ives  prec is ion  to  th is  to ta l  con t ras t  f ion t  thc  *or lc l  o l  . le r t i r l l t  anc l

Laca;  an  uncompl ica ted ,  i r respons ib l ' " '  op t i rn is t i c  ou t l ( )ok  o l l  thc  lu tu rc :



All utho wanl lo marry
Are aJiaid o;f war,
(md I'm not marr)ing -

I'm not aJraid oJ uar.

St",ru - who proposes to avoid both alternatives - joins none the less
in the song, adding with part icular enthusiasm to the refrain "and that 's
the end o{ ' love l";  he enters drunk, with f lowers given by other gir ls on his
hat. and to this reckless text. He has reverted to or - on a harsher but
rnore . just i l iable reading of the play - never left  the irresponsibi l i ty o1'
ado lescence.

The point is not lost c,n JenSfa. She real izes that she must halt  the
momentum o f  these massed,  danc ing  young peop le ;  and does  so ,  w i th
three eigantic cal ls on his name. She summons al l  the energies of her
introverted, selfcherished love to her appeal "My darl ing St.. 'u,
Stevu5ka"; and then the pain - tel l ingly i l luminated in the music -

sweeps her over the brink into the unforgivable reproach: "O Ste,ra you're
drunk  aga in !

With this the love of Steva for Jenifa is dead, and he insults her
merci lessly. Her later attempts - in the closing scenes of the Act - to
pretencl otherwise are heard, musical ly, as total ly fut i le and become, in the
last scene with Laca, simply dangerous.

Alter l launting his wealth and his other women before her, Steva with
adolescent superf icial i ty^and drunken f ickleness decides to heai the breach.
He commissions "Jeni la's favourite song" from the musicians, and
persuades her to dance with him to i t .

Kostelni ika intervenes: but i t  is fatal to understandins here to fol low the
l irst impression which this gesture eives, that of a return to real i ty after
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Steva 's  gay  d ivers ions .  Kos te ln idka  is  no  more  in  respor ts ib lc  co t r t ro l  o1 '

events  than Steva.  Indeed,  her  mus ic  rap id ly  shows tha t  shc  is  hard lv  in

control of herself  as she hands dou,n her rebuke toJer-r i fa and lbrbicls t l r t .

marriage unless Steva can stav sober for a year.

Her  in te rvent ion  accompl ished to  her  sa t is fac t ion ,  Kos te ln idka  leaves l

S teva leans  drunk  and s i len t  aga ins t  a  p i l la r l  the  mus ic ians  are  chased o l l l

and the quartet ensemble regroups. to close ofT the Act 's grand opera

episode as they began i t .
Logical ly, pe.ha.-ps, we are now onlv one scene I iom the end:Jen8la and

Laca in their f inal confrontat ion. Instead Preissovi i  ol ' fers f irst a scenc in

wh ichJenr l fa  begs  5 te . ra  to  mar rv  her ,  and he ,  maud l in  d runk ,  p romrses

with hol low rhetoric not to desert her, " i f  onlv for vour apple-blossorn

cheeks". Laca overhears the end of this as he returns, and i t  therelore

imp lan ts .  in  h im the  idea o f  s lash ing  Jen i fa 's  cheek  to  makc  her

unattract lve to steva.

Janzi iek's f inal scene achieves tragic inevitabi l i t i  ,  chief ly ber-ause i t  rests

on the gradual development ol both principals over the whole Act. to a

point at which, hardly in control of their act ions, thev provokc each other

teyond endurance.  Laca 's  I 'ever ish  ag i ta t ion  is ,  o f  course ,  the  main

component of the disaster; but - as wil l  be seen - only sl ighth' Iess

i m p o r t a n t  i s  I e n t S f a ' s  c o m p l e t e  d e s p a i r .

i .r , f i fu is in a state to make the one mistake that wi l l  provoke Laca. And

sh! does. In the last scene, with the hopeless aggressiveness ol the real iv

weak, she f launrs her love ol '  Steva before Laca to a l i l t ing, del lant clance

rhythm. The effect of this l ie - that $te"a is a better mar than Laca - is

terr ible.
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Agains t  h is  in te res ts  and aga ins t  h is  deepest  w ishes  Laca,  to rmented
beyond enduran<c by  Stcva 's  p ra ise  o l  her  "app le -b lossom cheeks , , ,
s lashes .Jen i ta 's  f  ace  w i th  h is  kn i le  and des t roys  the i r  beauty .

H is  ac t ion  shat te rs  every  care  o fJenrS la 's ,  every  hope o |Laca 's  own -
ancl lbrces both ol ' them, in temporary disgrace, to ret ire from the closed
ninetecnth-century community from which they are eventual ly to escapc;
re t i rement  in  wh ich  thev  bo th  mature .

ACT TWO
With Act I I  we arc plunged into a di l ferent world. Winter in place of
au tumn;  an  indoor  se t t ing ;  and a  drama o f  f ie rce  in tens i ty ,  lead ing  to
hidcous crimc. I t  is played by the four principal characters alone, with the
v i l lacc  { ,n l r  an  unscen presence separa ted  f rom Koste ln idka 's  home by  the
5n1 'w. .Jen i la  now bears  the  v is ib le  scar  o f  Laca 's  kn i fe -s lash ,  and has
t , , n l i  s s e d  h e r  p r e g n a n c y .  K o s t e l n i i k a .  u n a b l e  t o  b t , a r  r h e  d i s g r a c e .  h a s
conccaled her, pretenrl ins to the vi l lage that she is away from home; the l ie
is the I ' i rst sien o1' the strain imposed on Kostelni ika by the tension
betwcen her  severc  rnora l  s tandards  and her  fos te r -daughter 's  , , s in ' , .

With . f  cnf i tr  and Kostelni ika as balanced central characters, Act I I  is
erble t t .r  clramatise at lul l  strength the moral issues latent in their r6les in
Act I .  As Kostclni ika loses real moral stature through the course of this
A t  r .  f  e n f i l a  i s  s h u w n  e a i n i n g  i r .  S t r a i n  d i s r o r r s  K o s r c l n i d k a ' s  m o r a l i t y  i n r o
an insane paro t lv  o f  i t se l l ' ,  wh i le . len i la  q rows in  her  su f fe r ings .

. ]ane i iek  i s  bcg inn ing  to  se t  up  a  t rue  counterwe ieh t  to  Kos te ln idka ,s
pcrvertecl rerl igious '  'soodness' '  

,  in the inner goodness which Jeni la has
acquircd throueh rnotherhood, the unity with nature which motherhood
contc rs .



ButJen i la 's  goodness  is  acqu i rc t l  tou^ la t t .  anc l  in  too  pass iVe a  l i . r t ' n r .  t r r

p revent  the  t rag ic  events  o l  th is  A t t . . Jen i la  i s  t i r cd ,  n 'e  ak :  tcnc is  in  thc  l l r s t

Scene no t  to  cont rad ic t  her  lbs rer - rno ther  bu t  on lv  to  d issent  tac i t l r ' .

Fur ther ,  Kos te ln i tka  has  prepared her  a  s lce  p ing-c i raught .  rvh ich  she t : i kcs

as  she goes ;  the  s tage is  Kos te ln i i kz r ' s .  f rg rn  no lv  un t i l  the  mgment  u l '

d isas ter .

Jan : idek 's  s tudv  bes i ' s  the  moment .Je t - t f i Ia  has  le l i  the  s tasc . ;  . the  
l l r s t

-Jno logr_ ,e  charac ter ises  Kos te ln ic*ka 's  ha t red  lb r  S teva  and h is  ch i ld ,

mus ica l i y ,  w i th  a  s ta r t l ing lv  ne$, r 'ehemcnce:  th is  i s  no t : r  co ld .  ra t ion : i l

ha t red ,  bu t  a  surg ing ,  a lmosr  phvs ica l  nausea.  And the  l ib re t to  p fescnts  : t

d rama o{  i ron ies  and o f  rap id  reversa ls :  . Janz ldek  is  g iven  the  opPor tunr tv

to i l lustrate not onlv the intensitv ol the hatred but also the rc' : ison l i rr  i t

" I ' ve  go t  no  cho ice  bu t  to  g ive  j " " t3A to  S t " . 'u ,  in to  miser r ' -  and a ls<r

humble  myse l f  be fore  h im. "  The pa thos  rv i th  wh ich .Janddek se ts  the  I ' i | s t

part of this protects the audience lrom a yital mistake; the f irst c:rusc o1'

kos te ln idka 's  to rments  in  th is  ac t  i s  l to t  hcr  o rvn  pr ide  ,  bu t  her  love  lb r

Jen3fa .  Th is  reminder  i s  necessar \ ' :  rhe  cause is  shor t l r . to  be  bur icd  unr le r '

ihe eff 'ects, and wil l  not be resaine d unti l  the r ' :rst '  unclerstancl inc

f o r s i v e  n e s s  , , f  l e n f i f a  h e r s e l f  i n  A t  r  I l l  r . ,  , , r  t  r s  i l

\ fui th Sr.,rr,"Kostelnidka lbl low,s her ou.n prcscript ion. But her mzrsk t l l '

p lac id  persuas ion  is  in  danger  o1 's l ipp ing  f rom the  ou tse t r  the  Voca l - l ines

a.e . r ,cesr i "e ly  tense,  the  appea l  i s  too  erno t iona l :  i t  i s  inev i tab le  tha t  S teva

should reject i t .
The scene is a study in overreaction; lbr Stc. 'a to.]  is czrrt ' iccl awlrv

beyond his intentions. Here he has been I 'rcecl l l 'orn his stercotvpc r6lt '  in

Ac t  I .  The weakness  and the  rv i l l i ngness  to  eva t lc  i inv  respons i [ i l i n '

remain ;  bu t  the  who l lV  hos t i le  r . ie * , i s  t lo r ' r 'e roc lec l :  . Iand i :ck  \ \ ' :1 I l t s  t l s  tc )
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understand and sympathise even with his weakest protagonist.  Under
Kostclnidka's reproaches, Steva expresses regret about the &i ld. But he is
carr ied away; his responsibi l i t ies have become too much for him; his tear
ol both w()men leads him into furious denunciat ion f irst of Tenrlfa and then
ol Kostelnitka. So too Kostelnidka, who in reply, pr:ovoked beyond
endurance., is prompted to "a horr ible outburst,, .  Agony leads, for her as
Ibr Ste'a (but no lonser forJeni la) to disastrous acrion. Steva makes his
escape.

Koste ln i fka  is  s t i l l ed  bvJenBfa 's  c ry  in  her  s leep,  wh ich  ra ises  her  fo r  a
rnorn_ent toJenff la's moral level as she attunes heiself  to the deep peace of
thc sleeping young mother. But she broods on her situation, alternately
repressed and st imulated by events, unti l  the pattern of ever-increasing
tension is altered.Janzi iek brings out the irony inherent in Laca's arr ival,
apparently as Kostelnidka's saviour but in fact to drive her over the brink:
the action is seen as slowly running down towards the disaster. we hear
Kostelnidka, exhausted, assent to the gentle f low of the reassuring
conversation; she has always favoured Laca; his loyalty matches her desire
to save.Jenri la. And the f inal,  fatal error is one she could never have
prccl icted. Trapped by the lact that he comes as i f  the answer to her
pravers ,  caught  up  in  the  f low o l ' the  mus ic  to  whose accompan iment  he
cleclare s his unciving lo'e for Jeni la a'd so wil l ine hersel l '  tL agree with
hir. ,  she rnisses - Iatal ly - the underlyine rhetoric (ai l  too audiLle to us)
which l ies be hind and . joins tosether his assert ions; and when his love is
put to th-e test, and he is told that theJenifa whom he idol izes has borne a
chi ld of Ste'a's, he lalters. Kostelnidka, desperate, i-eers she has no choice
but to utter an irrcvocable l ie.
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The mono logue wh ich  leads  to  the  murder  o fJenr i fa 's  babv  is  o l  c l , rss i t :

s imp l ic i t y .  w i th  the  grave ca lm o f 'a  t raged ian  in  comple te  cont ro l  o l  h is

powers ,  Janr idek  makes no  a t tempt  to  remind us  o f  the  respec tab le .

authoritai ive Kostelnidka of the opening. Instead he gives us an olcl.

c rushed S lav  woman,  s t r ipped o f  ever r ,  {ea ture  o f  persona l i t y ,  u t te r lv  a lon t '

in  a  vas t  empt iness .  As  Kos te ln i tka 's  thoughts  l ink  up-  agonv  anc l

reminiscence begin to lead her ro$,ards action. Love forJenifa breeds the

idea of destroying the chi ld. Kostelnidka passes to the thought in obl iqut

al lusions, and from those to euphemism and blasphemy: "I  wi l l  carry the

ch i ld  to  God. "  The b lasphemy is  the  measure  o f  Kos te ln i tka 's  mora l

descent; i t  is as deeply shocking as i t  is deeply appropriate that the I ' inal

col lapse of the vi l lage's spir i tual guardian should be expressed in the

language o f  the  God whose va lues  she had fought  to  upho ld . .  - .
In t l i .  monolosue which fol lows each successive shock inf l icted on

Je.rf i fa leads, 'ot ro greater agitat ion. but to deeper.calm. A feverish
-sea.ch  

fo r  her  baby .  whose c l imax is  a  despera te  v is ion  o f  S teru ika 's

danger ,  i s  succeeded by  a  g rea ter  peace;Jen i ia 's  Ave Mar ia  i s  se t  to  s low.

undi,r lat ing arpeggios which convey not onlv peace of mind, equi l ibrrum

and the ut l t i ty to face the human suflering to which ^the prayer' .s text

m a k e s  r e f e r e n c e ,  b u t  a l s o  t h e  n e w  e x p a n s i r e n e s s  o t  J e n i f a ' s  s e n s i b i l i r i ,  s .

Her prayer, i ts heartfelt  depth a shatterinq surprise, is vet natural alter the

ear l ie r  moments  a t  the  w indow,  and i t  se ts  up  bo th  an  immedia tc .  I i rm

counterbalance to Kostelnidka's blasphemv and an image of inner

strength in JenS{a which is essential to make credible her responsc rvhen

Kostelnitka returns.
Again, a blow which should shatter her. And the impact is heiqhtt:ned

by a-ferocious irony: just before Kostelnidka tel ls her her chi ld is deacl.



. Jcn f i1a  c re i r . t cs  f i r l  hc rse l l  a . jovous  imase o1 'S tcva ,  a .cept inc  h is  ch i ld ,
b r ing inq  i t  back  an( l  s tav inq .  won over  by  i t s  lo r .ab le  na tur t : .  Th is  i s  the
lz rs t  sc l f -c rea t t 'd  i l l us ion  in  the  opera ;  l ro rn  now on,  the  movernLrn t  i s  to  the
fu l l  rcve la t ion  o l  t ru th .  Thc  i rnpac t  o l the  par t i cu la r  t ru th  revea lerd  now ts
o l  such l i r rce  tha t  . |en i la  rcs resses ,  b r ie t l y ,  to  dependencc ,  her  head
bur iec l  in  her  lbs tc r - rno ther 's  lao .

I n  t h t  l : r s r  s ( c n ( . ( ) l  r h e  A t  r .  L a t a  r e t u r n s .  p l e d q e s  h i m s e l l ' t o J c n S f a .  a n d
i s : r c c e p t e c l .

L : rc : r ' s  l i r s t  appca l  i s  se t  to  n rus ic  o1 'a lmost  reverent  devot ion ;  bu t  the
nrus ic  sercs  her  in i t ia l  response to  h im as  para lysed bv  shame,  her  a t tempts
to  ta lk  to  h i rn  z rs  d is tan t ,  embar rassed.  But  the  mus ic  f lowers :  the  sheer
qooc lnerss  o l 'hear t  e rnbod ied  inJen i fa 's  a t tempts  to  thank  h im leads  in  the
orches t ra ,  i r r  her  rn ind ,  to  an  exp lanat ion :

I u,ttd to lhink ucry dtlt'erentQ about lilb
bul notr perhap.t tt ts as il' I stood at the end o-f it.

. Jan i idck  se ts  th is  as  a  ^deep contempla t ion  o f  herse l l '  and  her
pred ic :a r r ren t ,  showinq a .Jcn i fa  o f  ta r  e rea ter  depth  o f ' ins igh t  than ever
lrcl irrer. Nloved by his renewed appcal, she turns from implyins she rs an
unsu i tab le r  b r ic le  to  ask ing  u ,he ther  I -aca  rea l l y  wants  her  as  she is .  Jen i {a
is  des i r - : rb le :  anc l  in  ther 'e ry  ac t  o f  ask ing  h im whether  he  wants  her  she has
trrovecl l i -orr i  tzrcit  rer. jcct ion to presupposing that she might accept. And scr
shc  is  conrnr i t tec l .

- I 'he 
Act clrses I 'er.ci .uslv, Kostelni ika reduced to breakdown. Nature

rebc ls  as  a  po in te r  to  the  ac t ion  o f ' the  nex t  Ac t :  the  ou tburs t  i s  p rovoked
l r '  t h . , u l ' u { ( ' ( ) u s  A . r ( ) g a r r r ' t ' . l  K o s r e l n i i k a ' s  " [ ' v t , d r n c  e ' e r y r h i n g  r i g h t .
c 'ons ider inq  cverv th ing" ;  a  t rue  rnar r iage cannot  be  based or - ,  on
r rnd iscovercd  murder ,  and Koste ln i i ka  c l i s in tcgra tes  I rom b less ing  the i r
enqagernent to hideous curses aserinst Steva and aeainst herself .
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ACT THREE
' l ' hc  

open ine  takcs  us  back  in to  the  cornrnun i tv .  rcs to rcs ,  u ' i th  i t s  chz t r ' ; rc t t ' r '
par ts  -  the  mayor  and h is  l v i le  .  the  shephcrdcss  -  a  sense tha t  thc  t rag i t
ac t ion  is  no t  be ing  workec l  ou t  in  a  mora l  va t :uu tn .  

- fh is  
i s  impor tan t .  s i t t r  r

the  p lacc  o1 ' the  v i l lagers  in  the  c l6nouetnent  i s  tokcn :  rnor : r l l r . '  i nac lcc lua te '
to  the  shock  o1 'Kos te ln i tk : r ' s  qu i l t .  l c t  u r lone to  the  ac ts  o1 ' t r : rnsccnc l i r tg
fb rs iveness  wh ich  fo l lou 'her  conf ' css ion .  thc i r  r6 le : r t  the  cnc l  i s  thc  s i l cnce '
o l -  t h e  u n c o m . p r e h e n d i n q  s p c (  t a t ( ' r .

When Ten i r ta  and Laca are  le l i  a lone.  thc re  i s  much to  comrnun i t :a t t : .
Laca 's  love  must  be  lu l l v  es tab l i shcc l  on  the  c leep lcver l  a t  wh ich  thc
reso lu t ion  o f  thc  opera  w i l l  be  conductec l ;  Pre issovz i  adc ls  to  thc  ( l ia rac ter

the  new e lement .  ̂  tha t  o f  re rn<. r rse  : rnd  lb rg ivene ss .  w 'h ich  r ' vhcn
rec ip roca ted  by . |en i fa  w- i l l  conc luc le  the  n 'o rk ;  . j : rn i idek  respot rds  to  the
deep s incer i tv  o f  bo th  par tners  ' "v i th  a  mus ic  o { 'p ie r r : ing  te 'nde rness .

To drive home the point. establ ish thc clepth ol '  .Je ni la arncl L:rca.
Pre issove i  has  Steva and h is  nerv  l iancde,  Karo lka , . io in  thcrn . .Jan i i iek
takes  the  oppor tun i ty  to  f i x  p rec ise lv  thc  n rora l  t  harac tc r  o l  h is

pro tason is ts ,  s rveep ing  as ide  the  t t rus ic  o l  c leep lovc  and se t t ing  Karo lk : r ' s
gree t ings  in  such a  way as  to  b r ine  ou t  r t te rc i less l r .  he l  sha l lou t tess  a t l c l
va in  se lFsat is fac t ion .

The four  young peop lc  s tand,  as  a  tab leau norv  p rec ise lv  c tch i :d  bv  the
mus ic .  I i ven ts  sur round them.  F i rs t ,  the  hubbu l t  as  the  gues ts  re tu rn  f i ' o t r t
the i r  inspec t ion  o1 ' the  t rousseau l  then.  s t i l l  rnore  contno t ion .  z rs  Bat ' c t r t t

and her  g i r l s  l rom the  rn i l l  i n te r rup t ,  cha t te r ing  cxc i tcc l l r ' .  ( la l r r r  i s  on lv

res tored  when thcy  beg in  to  s ing  the i r  sonq fo r . |en i Ia ,
The seamless  t rans i t ion  I ro rn  th is  son! l  to  thc  b lcss ine  is  po l rc l lu l .  f i r r '

. Ianddek emphas ises  bv  these Ineans  the  to ta l  l tn in  o l  thc  v i l lagc 's



activi t ie s: the wedding is an age -old r i tual,  embracing both the permanent

. joy of the contest between a mother's authority and a dauehter's desire for
indcpendence,  and the  sub l im i ty  o f  Chr is t ian  b less ing .  The b less ing  is
administered by the senior relat ives present: f i rst by the Grandmother.
But as Kostelni ika moves lbrward in her turn, to perform the ceremony
" jus t  l i ke  a  p r ies t " ,  the  c l inch ing  ou t rage o f  th is  th rea t  -  tha t  the
p o l e n t i a l l y  d e e p  m a r r i a q e  o f  J e n i l a  a n d  L a c a  s h o u l d  b e  b l e s s e d  b y  r h e
m u r d c r c s s  o f J e n r i f a ' s  c h i l d  a n d  l o u n d e d  o n  a  l i e  -  i s  p r e v e n r e d .  A  n o i s e
outsidc lr ightens Kostelnidka, and she retreats lrom the kneeling couple.

A . massive but very untradit ional "ensemble" grows from this
des t ruc t ion  o1 ' the  v i l lage  tab leau:  the  scene ach ieves  a  leve l  o f  in tens i ty
wh ich  is  who l lv  nove l ,  in tcgra t ine  in to  i t s  tex tu res  u t te rances  o f  g rea ter
and grea ter  hys ter ia .

The power of the whole l ies in the precise dramatic appropriateness ot
each tr:rnsit ion to a Iuriher level of intensity, the dreadful plausibi l i ty with
which the whole vi l lage passes I ' rom ignorant apprehension to misinformed
rnass hysteria, and the crisis is reached in which Kostelnidka must confess
to  savc .Jcn f i la 's  l i f c .  Karo lka 's  ba the t ic  l ine ,  "5 teva ,  i t ' s  awlu l  . . .  the
wedd ine  is  spo i led  . . .  i f  I  were  the  br ide ,  I  wou ld  c ry "  i s  fo l lowed,  w i th
d r . a d f u l  p o e t i t  a p p r o p r i a t c n c s s .  b y  r h e  s h r i e k  w i t h  w h i c h  r h e  r e a l  b r i d e
len i te .  responds 'as  *he  . .c rgn ises  her  t  l r i td .  A t j ; ; f i i l ' ;  ; J i l . r . ; . " . ; ; ;
dr ives her on to identi fv the chi ld conclusively, the orchestra shows how
her enerey goes out ol 'her control,  and is transl 'erred to the crowd; they
beein to gather and draw the obvious conclusion: she has borne an
i l leg i t imate  ch i ld ,  and murdered i t  to  escape d isgrace.  On ly  Laca 's
strensth o1'character stands between Jenifa u.rd .r-*u.y injusi ice.
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But the fearful tension crcatecl.  as I-aca stems tht:  crou'cl.  is pressurc not
mere ly  on  Jen i fa  bu t  a lso ,  unkno\ \ 'n  to  them,  a lso  on  Kos te ln i i ka .  Her

confess ion  and humble  sc l l - jus t i f i ca t ion  br ine  re leasc  o l  a l l  thc

accumulated, falsel,v directed pride n'hich led to the murderl ancl n' i t l ' r  this

the  opera  moves in to  i t s  f ina l  phasc .
H e r e  a  p a t t e r n  i s  i m p o s e d .  F i r s t . J c n i l a .  t h e n .  i n s p i r e d  b v  h e r .

Kostelnidka and Laca, f ind strength to lorgive the u'rongs thev havc done

to  each o ther  and so  r i se .  mora l l r ' .  to  a  pos i t ion  I 'a r  above tha t  o f  the

v i l lage 's  convent iona l  mora l i t v . ' l -hev  c lo  no t  I ind  tha t  s t rength  -  as  i s  s< ,

t i f t e - n .  a n d  s o  w r , , n q l 1  .  s a i d  -  i n  s u l f r r i n e  r ) r  r c t n , r s e :  t h e r e  i s  n o t h i n q  i n

./enit fa of the redemptive Wagnerian durch Leiden lernen.It  is through depth

o funders tand ing  o f the  reasons  rvhv  o thers  d id  them wrong.  a  depth  u iv tn
by harmony *i t-h .r. t ,- , . . ,  that Jcni la f lnds the strcngth to lbrgive and

Laca to  love ;  and i t  i s  in  acknoukedg ing  tha t  na tura l  s t rcng th  in  her  lbs te r -

daughter  tha t  Kos te ln idka  I lnds  s t renqth  to  su l ' fe r  the  pena l t i rs  o l  la r ' v .

S u c h  u n d e r s t a n d i n g  i s  n o t  t o  b c  a t t a i n c d  a t  o n c t ' .  F o r . l e n i l a  t u  l i ' r q i r r

Kos te ln idka 's  c r ime ins tan t lv  rvou ld  be  the  ac t ion  e i ther  o1 'a  thoroush l r

supcr f i c ia l  person or  o f  an  imp laus ib le  sa in t .  Ins tcad,  the  har rnon i t :s  o l '

hor ro r  wh ich  over lay  Kos te ln idka 's  nar ra t ion  o f  her  c r ime ,  exp la in ing  the

m o r a l  p a r a l y s i s  r ' f  a l l  p r e s e n l .  e r u p l  i n t o  a  l u r i o u !  g e s t u l r  " l  t t  r  u l s i o l t  i n

. ; e n i l a .  T h i s  b r e a k s  r h e  s p e l l .  a s s u r e s  u s  t h a t  f . n i l a  t l i k t  l . a t a .  n h o  i :  t .

lb l lo* .  the  same pat te rn  when hc  asks  rhc  lb rg iv ing .Jen i la  i f  she  is  ou t  01 '

her  senses)  i s  human;  bu t  then Jen i la  approaches Koste ln idka '  and b ids

her  r i se  l rom her  knees .  Jus t  as  Aeschv lus 'aveng inq  lu r ies  become o f '

themsclves the Eurnenides, the kindl l  ones, at the close ol the Orestcian

t r i logy ,  so  here  thc  hor ro r  i t se l l ' ,  u 'hen ass imi la ted  iv i th  lu l l  knon lcc lge  o l

the truth, becomes the source of a foreiye ness rt 'hich is as clecply expcctecl
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?rs  i t  i s  sha t te r inq  in  i t s  surpr ise  and deeree o f  unders tand ing :

M.y Joster-mother - now I understand it - she does not deserae lour curses. Don't
condemn her.t Giae her time to repent.t Eaen on her the Saaiour utill turn his;t'ace.l

. Jcn f i la  and Laca arc  le { t  a lonc ,  and.Janz idek 's  se t t ing  encounters  i t s  las t
and qrca tes t  cha l l cnee:  to  rccoup the  ac t ion  and cap the  shat te r ing  c l imax
o l ' the  penu l t imate  sccne w i th  a  q rea ter  s t i l l .  T 'h is  i s  accompl ished w i th
a l rn .s t  unbe l ie 'e rb le  de l i cacv  and au thor i ty .  Jan i { iek  sees .Jen i fa  here  as  he
szrw her  a t  the  end o f  Ac t  I I ,  her  ou ter  de terminat ion  to  d iscourase Laca
unc lc rmincc l  by  her  hones tv ,  lb rc ine  her  to  acknowledge tha t  th i ' re  rs  a
cleep harmonv whir:h rnust lead to union. The melody to which she
atternpts to persu:rclc him to lcave her is l iagi le and del icate: g:rprrr{
h ia tuses  be twccn i t s  e 'e rv  re tu rn  show her  exhaust ion ,  thc  d i l ' i i cu l ty  w i th
wh ich  she l lnds  the  words  to  a rsue asa ins t  hercwn deepest  inc l ina t ions ;
anci in the vcrv act ofsavins good-bye she reveals her foreiveness lbr what
ht '  hzis <lone to hcr. Whcn two people undcrstand each othcr so deeply,
lo'e is b.rn, and i t  is incvitable that Laca should accompanyJ"l, i fu t io-
thc vi l laee as shc, in the I ' inal l ines of the opera, acknowledees 1br the f irst
t i rne  tha t  she  loves  h im.  "Love led  me to  you -  tha t  s rea t  love ,  w i th
wh ich  ( l . c i  i s  c .n ten t ! "  ' l ' hc  

c los ing  ges ture  coa lesces  the  c leans ins  o f  a l l
thc  u ' ronss  tha t  have been c lone,  the  matur i t y  o l  Jcn i la ,s  love ;  and the
rccoqn i t ion  o l 'Lac : r ' s  in to  a  vas t  i rnase o f  love ;  andJand iek ,  who has  done
so rnuch in  th is  las t  Ac t  to  make rca l  lo r  us  the  na ture  o l  " tha t  g rea t  love" ,
por t ravs  the  har rn .ny  o f  . f  en i la  and Laca as  thev  a t ta in  i t  in  mus ic  o f
urrutter:rblc qranclcur. we are given assuranc--es of thcir subsequent
happ iness ,  no t  as : t  c l i ch6  bu t  as  a  cer ta in ty  lb r  the  coup le .  whatever ihe i r
phvs i r :a l  c i rcu  nrs tances

Michael Eu,ans



Note
The English translat ion provided (paee a3 I )
dupi icates Janddek's vocal l ines to a large
rhy thms,  accents  and in { lec t ions  o f ' thc  Czech

is  des igned to  be  sung.  I t
ex ten t  and matche s  most



SYNOPSIS OF THE ACTION
Thc Bury. ja farni ly is a troubled one. The two half-brothers, Steva and
Laca, are at odds because the handsome but irresponsible Steva has
inher i ted  most  o l ' the  lami ly 's  p roper ty  (no tab ly  a  va luab le  mi l l ) ,  a long
with a lavoured posit ion in the family's affect ions. The plain-featured
Laca is further depressed bv the hopelessness of his love for.fenifa, step-
claughter of Kostelnidka, the stern leader ol the l i t t le southern Moravian
town in which they al l  l ive. Jenfffa prefers Steva and now f inds herself
presnant by him, a fact st i l l  hidden from everyone else. Sensing that
marriasc has no part in Ster.a's thouehts, and fearing that her love. * i l l  be
clraftcd and sent away, Jenifa is near the verge ol panic.

Act One
A Moraaian^Villaee Late 19th Centurlt. As Grandmother Buryja and Laca
watch,.feni{a worries about the results of the latest draft ing of the vi l lage
rncn: i f  Steva is cal led into the army, he won't be able to marry her before
her pregnancy becomes obvious. Grandmother Buryja scolds her for her
absent -mindedness ,  Laca teases  her  remorse less ly .  Jano,  a  young
shephcrd boy whom.Jet-rf i tu h.r been teachine to read, run"s in, excited thai
he can l inal ly read books, andJenifa promises to bring him more reading
rnatter. The mil l  Foreman reprimands Laca lbr treating Jenfi fa so
heart lessly and comments on her beauty,_provoking a f i t  of anger from
Laca. When the Foreman announces that Steva has not been drafted after
a l l ,  Jcn i la  i s  ecs ta t i c ,  bu t  Laca is  fu r ious  a t  th is  la tes t  s t roke  o1 'bad luck .

- Steva and the army recruits arr ive, drunk and in the mood for dancing.
Sterva  th rows money to  a  band o lmus ic ians ,  then se izes .Jenf i fa  and leads

:;.  
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the vi l lagers in a wild dance. The dance, rhough, is halted by



Koste ln i tka :  "Th is  i s  the  wav-  1 'ou ' l l  spend,vour  l i fe , "  she  sco lds .Jen i i fa '

" W i t h  a  m a n  w h o  d r i n k s  u p  h i s  m o n c v l "  T h e n ,  t o J e n i f a ' s  d i s m a v ,  s h t r

w i thdraws permiss ion  l 'e r -  S t . ' t ' a  andJ .nSta  tn  -u . .y  r . t t i l  S teva  proves  he

c a n  r e m a i n  s o b e r  f o r  a n  e n t i r e  y r a r .

The par tv  b reaks  up ,  Ieav ins  Ste .  a  andJcnSfa  a lone.  JenSfa  begs  Stevn

to marrv her as soon as possible ,  but Steva onlv taunts her. The argument

becomei a loud one, and Laca o'crhears enough to real ize that the lo'e

affair is a serious one. Grandmother stops the argument betrveen Steva

and Jenfffa, and Ste.ra staggers of l ' ,  declaring that he' l l  never abandon

Tenff]u because of her beauti ful lace rvith i ts "cheeks l ike summer

oeaches. "
Laca now approachesJen$fa ,  and another  a rgument  e rup ts .  Fur ious lv ,

Laca pul ls out his knife and tr ies to lbrceJenila to kiss him; in the strusgle

her face is slashed..Jen$fa screams and runs into the house, r,r 'hi le Laca

t r ies  to  escape.  But  the  Foreman rushes  in .  "You cu t  tha t  g i r l ' s  face  on

purpose l "  he  shouts  a f te r  Laca.

Act Two
Kostelni ika's Home. Six rhonths later. Final lv learning of Jenifa's preFlnanc\ ' .

Kostelnidka has hiddenJe.rf i fa in her house, tei l ing the vi l lagers that she

has sent  her  s tep-daughter  to  v is i t  re la t i ves  in  V ienna so  tha t  S teva  n ' i l l

stay away f.om ie..  J."f f iu ' t  babl is now a week old, and Kostelnidka is

ready to put her plan"into effect: she wil l  beg Steva to marrr-Jeni l fa and. i1'

h. . . frr . . ,  wi l l  explain the situation to Laca and al lorv him to marrl  her

instead. Frantic with worrv, not only 1br her step-daushter but fbr the

family's reputation, she gives Jettf i fa a sleeping potion and se nds her to

bed, then opens the door to Steva



Stcva^shows unexpected strcngth. He assures Kostelnidka that hc cares
Ibr - |eni i la but, now that her face is disf igured, has no intention of
mar rv inq  her :  hc 's  a l ready  ensased to  Karo lka ,  the  Mavor 's  daughter ,
and he hates the idea of having the harsh Kostelnidka as a mother-in-law.
Ktistelnidka throws herself  at his fee t,  weeping and pleading, but he cal ls
her a witch and runs away, Ieaving Kostelnidka raeing at him and thc
babv ( " tha t  accursed worml " )  tha t  has  brought  such shame to  the  fami ly .

When Laca arr ives, Kostelni ika tel ls him about the babv. Laca rs
shocked and, before he can respond to her, Kostelnidka blurts out a
te r r ib lc  l ie . ' l ' he  baby  d ied ,  she  te l l s  h im.  Re l ieved,  Laca hur r ies  away,
prorn is ine  to  re tu rn  la te r .

Lelt  alone , Kostelnidka wonders what the vi l laeers wil l  sa1' when they
I ind  ou t  about  her  and.Jenf i fa 's  d isgrace.  "God unders tands  me! "  she
cr ies .  " l  w i l l  take  th is  ch i ld  and e ive  i t  back  to  God l "  In  a  f renzy ,  she
wraps^the baby in a shawl and runs out into the winter night with i t .

Jenifa awakcs, dazed from Kostelnidka's sleepine potion. She looks for
hcr  babv ,  la i l s  to  l lnd  h im,  and sudden ly  has  a  te r r i f y ing  v is ion  o f  h im
Ial l ine into a dark, icy placc. She screams, then ureently prays to the
Vi rg in .  As  she prays ,  Kos te ln idka  re tu rns ,  ch i l led  w i th  co ld  and te r ro r .
She ins is ts  tha t . fen i {a  has  s lep t  fo r  two davs  dur ine  wh ich  her  baby  d ied .
she tel ls her that she is Iree aeain, that Ster.a has rejected her but that Laca
loves hcr and wants to marry her. Laca rcturns, and when he begs.Jenff la
to accept hirn, she reluctantly agrees. Kostelnidka sives her blessing,
pronounces a violent curse on Steva, and is overcome with terror wheri a
sudden blast ol wintry air blows open the window. Jen8fa runs to close i t ,
but Kostclnidka can only stare at the window: she has seen the face of
dcath starins in at her. Llncomprehending, Jenfffa and Laca try to
corn lb r t  her .
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Act  Three
Kostelni ika's home. 7-wo month.r Later. ()n thc dzrv ol Jeni la's n'eclcl ing to

Laca,  the  Bur i , ja  fami lv  t r ies  to  be  cheer lu l  . Jcn i l la ,  thouch.  i s  sac l '

Kos te ln idka ,  ncr \ ,ous  anc l  n ' i th r l ra ln .  \ \ ' hcn  th t  Iami l r . 'anc l  gues ts  t {o  in t , r

thc  nex t  room to  ac lmi re  J .n3 la ' r  t rousscau.  I - : rca  assurcs . )cn i r la  o1 'h is

love ,  and she thanks  h im fb r  h is  k inc lness  anc l  unc le rs tanc l inq .  Laca te l l s

he .  iha t  he  has  even fb rg iven 5 tc .a  onc l  inv i ted  h i rn  and Karo lka .  S tere  s

ne* ,  I ianc6e,  to  thc  wedd ing .  S ter -a  and Karo lka  e  n te  r ,  the  l : r t  te r

chat te r ing  br igh t lv  wh i lc  S teva  t r ies  to  cont ro l  h is  d isconr lb r t .  l ' hc  tens to t t

l i f t s  when a  group o l  r , i l l age  s i r l s  a r r iYcs  to  s ing  a  rvec ld ine  song to . f . t t3 la '

and then the  be t ro thed coup le  knee l  lo r  c l randmother  Burv ia 's  b less ing .

Suc lden lv  there  is  a  commot ion  ou ls idc .  The shcpherd .Jano runs  in  rv i th

the  news tha t  some i i l l aee  mcn harc  tount i  rhe  l ' rozen corpse o1  a  t rabv '

Ter r i f ied ,  Kos te ln idka  t r ies  ro  s t , ,p .Jen i l fa  l r t , rn  go ing  to  sce  thc  boc l r ' .  bu t

.JenSfa  runs  away and re tu rns  a l rnosr  i r ' rmed ia tc lv ,  sc rearn inq  tha t  i t  i s  her
'o*n  

baby .  She ioud lv  accuses  the  V i l lasers  o l ' c l i s in tc r r ing  the  bodr " ,  anc l

the  shocked v i l lagers  tu rn  asa ins t  hcr .  "S tonc  her  to  c le ra th l "  thcy  shout .

Laca tr ies to protect her from the vi l lascrs, but i t  is Kostelnidka u'ho szn'es

her st. .  p-daughter. '  ' I 'm the ,, , . ,"  ,r 'ho destr.r 'ecl 1e'-t f f9. s babr' '  
'  '  

shc

dec la res ,  then descr ibes  how she had t lu r -dererc l  the  ch i ld  b r - th rus t inq  i t

under  the  r i ver  i ce .  She knee ls  rn iserab lv  a t  JenSlz r ' s  lee t  z rn t l .  t t r

everyone,s  surpr ise ,Je t - r$ ta  soes  lo  hcr  anc l  he lps  hcr  up .  Shc  unc le t ' s tands

thar Kostclni i la ki l led the chi ld out of lovc l i rr  her orvn stcp-clauqhtt 'r ' .

J .n i la  begs  the  v i l lagers  to  g ive  Kos te ln i i ka  t in re  t .  t r rake  hcr  o \ \ 'n  pcace

with God. Thc Mavor leads Kostclni ika an'av

A lone togeth" . , . j . r - r3 lu  te l l s  Laca tha t  she  ca . r tu t  t t t r t t t - r  l r i t t t .  tha t  hc
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cannol take a wil 'e so diseraced as she is. Laca, though, stands frrm.
"We' l l  s tand s ide  by  s idc .  Noth ing  mar te rs  i f  you  are  w i rh  me. "
Overwhelmed by the grearness of 'Laci 's love, . f  enfi fa embraces him, and
the two leave {br a new l i l 'e together.
( i o l r v r i q h t  l 1 ) 8 1 .  \ ' r e t i r  S r n t  k  ( j r i r l l  a r r r l  R o b c r r  

' 1  
.  l o n e s

Pronunciation
Al l  vowels are pronounced as I ta l ian open

Stera,  Stetuiku S as in ship

K r r s16 l61 , : L r ,  Ma rn i i ka  C  as  i n  che t  k

L:rca C as in i ts
r  o , ,
. l c n u l a . . J a n o .  B u r v j a  . f  a s  Y  i n  y e l l o w

E j .juche.j CH as in loch

6',':r, Novd E as in pet

vowels (Amel ia,  Ernesto etc.)

Shteva,  Shtevushka

Kosteln ichka,  Mamichka

Latsa

Yenu fa .  Yano .  Bu r i ya

Ey yu(c)hev



THE ARTISTS ( in  a lphabet ica l  o rder )

Frank  Bar r  (Mayor )  i s  a  ve teran  pcr lb rmer  w i th  OONY,  hav inq  madc

his d6but in 1984 in wilhelm l 'el l  at Lehman center. In the 1986-U7 season

he per fo rmed in  each o f  OONY's  p roduc t ions  e i ther  a t  Carneg ie  Ha l l  o r

in the Young Art ists Performance . He sang in La BattagLia di Legnano ancl

the  Wagner  Ga la  a t  Carneg ie  Ha l l  and Rusa lka  a t  the  Fash ion  Ins t i tu te  o f

Techno logy .  In  the  1987-88 season.  in  add i t ion  to  the  per lb rmance

recorded here, Mr. Barr perlbrmed in the Young Art ists Perlbrmance ol

Robert le Diable and the Carnegie Hall  perlbrmance of Andrea Chinier. l l j r .

Barr has appeared extensiveiv with regional opera companies and has

toured with the Tal isman, an al l-male sextet.

Gabriela Befiaikovd ge"8ia; sings here for the fourth t ime with OONY'

In  the  1978-79 season she made her  Amer ican d6but  w i th  OONY in  the

titie r6le of Jan6dek's Kritja Kabanouti. Her second apPearance \\"as as

L ibu5e in  Smetana 's  opera  o f  the  same name.  In  Mav 1987 Miss

Befiadkov;i  sang the t i t le r6le in Dvoi: ik 's Rusalka to unanimous acclaim'

Trained in hir native Bratislava, Miss Beiadkov6 made her d6but at the

National Theatre in Prague as Natasha in Prokofiev's war and Peace.

Other engagements throughout Europe lbl lowed quickly. Miss Beiiaikovi i

has a large repertory of leading soprano r6les and is international ly knon'n

for her portrayal of the two great Jani{dek r6les, Ki i t ja Kabanovd and

.]enifa. She has appeared frequently in the major European opera houses'

including Covent Garden, where she sang Tatiana in Eugene Onegin' and

Vienna, where she sang Rusalka. In America, she has appeared rvith the

San Franc isco  and Los  Ange les  opera  compan ies .  In  add i t ion  to  her

operatic appearances Miss Beiadkovd continues an actlve conce rt clareer

with orchestra and in solo recital.  
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Kathryn Cowdrick (Karolka) began her singing career when she was
awarded an Adler Fel lowship with the San Francisco Opera. She has
pcrlormed annually with that company ever since in such r6les as Siebel in
Faust, Meg Pase in FaLstafJ and Mrs. Nolan in The Medium. She has also
toured in the t i t le r6lc of Rossini 's La cenerentola for the San Francrsccr
Opcra's Wcstern Opcra Theatre. In the 1987 season she sang Pauline in
Pique Dame and the Second Lady in Die Zauberftiita, among other r6les.
()kinawa-born Nikki Li Hart l iep (Mayor's Wife) was a winner of the
1987 Met ropo l i tan  Opera  Nat iona l  Counc i l  Aud i t ions .  She made her
d6but as an Adler Fcl low with the San Francisco Opera in 1982 and was
irnrnediatelv cneaged for the company's 1984 performance of Madama
IlutterfQ. She repcated this rdle there in the 1989 season. Highl ights of
Miss  Har t l iep 's  1987-BB season inc luded ddbuts  w i th  the  Opera  Company
ol Philadelphia as Ellen orford in Peter Grimes and Butterflt with the opera
conrpan ies  o f  Shrevepor t ,  Lou is iana,  and Mad ison,  Wiscons in .  Ar r rong
thc <rther r6lcs Miss Hart l iep has performed are Al ice Ford in FatstafJ,
Mic:rela in Carmen, Antonia in The Tales of Holt'mann and Mimi in Za
Bohime.

cl:r 'adian r(atherine Johnson (Jano) made her New york operatic d6but
in  Autumn 1984 w i th  the  new Operaworks  company as  Susanna in  Ze
Nozze di Fiearo. Highl ights o1' Miss Johnson's operatic career include
pcrlcrrmances o1'such diverse r6les as Mica6la in carmen, Rosalinda in Diz
I;ledermaus, the First Ladv in Die Zauber;fkile, Mimi and Musetta in Za
IJohime, D<rnna El ' i ra in Don Giouanni, Mrs. Fiorentino in Kurt Weil l 's
street scene and Fiordi l igi  in cosi Jan tutte. Her symphonic repertoire
includes Ludwig van Beerhoven's Missa Solemnis sung with the Winnipeg
Svmphony Orches t ra ,  Shos takov ich 's  Symphony No.14  per tb rmed w i th
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thc  Chat tanooga Symphonr ' ( ) rghcs t rz r .  Verd i ' s  Requten  rv i th  thcr

K i tchener /Water loo  Symphonv C) rches t ra  anc l  Br i t t cn 's  I la r  Requ ien  A

graduate  o1 ' the  N lanhat te rn  Schgo l  91  \ ' l us ic  rvhere  shc  earncd her  NI : rs t t ' r

o f  Mus ic  degrcc ,  Miss . f  ohnson hzrs  t re rcn  ar ,v : i rc le r l  g ran ts  l iom thc  Wi l l i ; rn r

Matheus  Su l l i van  Foundat ion  anc l  thc  Canac la  f lounc i l .  She w 'on  t l t t '

Mont rea l  Concours  anc l  the  In te  rn : i t i< lna l  Conte  rnporarv  ( )p t ' t  a

Compet i t ion  o f  Neu '  York .

Peter Kazaras (Steva) here makcs his thircl  aPPearancc rvith ()ON\"

having previouslv appeared in Strauss's Die Liebe der Danae andin ()un.tram.

A nut i " "  New Yorker .  Mr .  Kazaras  per lo r rns  th roughout  Nor th  Arn t l i ta

and Europe.  H igh l igh ts  o l 'h is  1987-BB engagements  inc luc lcc l  c ldbuts  as

Tamino in  D ie  Zaubuf la te  w i th  the  Sear t le  opera ,  Peter  Qu in t  in  Br i t ten 's

The Turn  o f  the  scr / ru  inaugura t ing  rhc  nc$  opera /Miarn i  Fa l l  Fcs t iV i r l  .  anr l

as Nick in Stephen Paulus' 
' l 'he 

Prtstman Aluays Rin,qs 
' l -uite 

Hc has alstr

appeared with the Spokane S\.r1ph6ny orchestrei as Eisensterin in Dit

F l idermaus. In  1983 he  was chosen bv  I -eOnarc l  Berns te in  to  c rea tc r  the  r6 l t '

of Frangois in A Quiet Place in the w,ork's world orerni lre at the.Houston

Grand opera .  He a lso  sang Franqo is  a t  La  sca la  and a t  \ \ ' ' ash inq t ( ) r r ' s

Kennedv Center .  Mr .  Kazaras  has  sung 2  w ' ide  var ie ty  o l  opera t ic  r6 les

raneing from Froh in Das RheiLgold, the t i t lc r6lc in Faust, Edgardo in I 'utta

rl i  L,a mer^oor, Lenski in Eugene Onesin, Paris in La Belle Hdline, Narralrot l ' r

in Salome and Andrew in Wil l iam Maver's A Death in the I 'amil1" Nlr '

Kazaras  is  a  Wi l l iam Matheus  Su l l i van  gran t  wrnr rc r .

wieslaw ochman (Laca Klernei) has sung lerading r6les in nraj0t '  OPt' t 'a

houses  bo th  in  Europe and in  the  Un i ted  Sta te  s .  inc luc l ine  \ ' ' i c r tna .  l le r ' l i n .

Par is ,  Moscow,  the  Met ropo l i t z rn .  San Franc isco  anc l  Ch icaqo LVnc '

under  such renou 'nec l  condu i to rs  as  l lohrn .  NIaaze l ,  Dohnz inv i  anc l  \ l r . r t i .



Nl[r.  Ochrnan madc his United States ddbut in 1972 as Alfredo at the
Chicago Lyric Operra's production ol La Traaiala. Durine the 1985-86
scason he sans in the Metropoli tan Opera's production of Khoranshchina
broadcast l ive on national television. He was a guest soloist with the
National Symphony Orchestra for Penderecki 's Mass with the composer
conductine. The lbl lowing season Mr. Ochman's American perlbrmances
inchded.Jenil.;fa with the San Francisco Opera and Salome with the Houston
Grand Opera .

Mr. Ochman began the 1987-BB season singing Pique Dame with the San
Francisco Opera and a reprise of Khooanshchina at the Metropoli tan Opera.
He has appcared in f i lm productions of Eugene Onegin and Don Giouannt.
Born in Poland, Mr. Ochman curre nt ly l ives in Warsaw with his wife and
ch i ld ren .

Maro Partamian (Pastuchyria, Old Shepherdess) has performed with the
Aner ican  Opera  Center  in  New York  C i ty ,  a t  L inco ln  Center ,  the
Grcater Miami Opera Company, Teatro Lir ico of Puerto Rico, Gran' l 'eatro 

di l , iceo of Barcclona and the Toledo Opera Company singing
such r6les as Madame Flora in The Medium, Lola in Caualleria Rusticarm,
Ulr ica in Un Ballo in Maschera and Amneris in Aida. From the oratorlo
rcpertoire Miss Partamian has sung Verdi 's Requiem, Handel 's Messiah,
Mahler 's Da.s Lied uon der Erde andJocasta in a concert performance ol
Stravinskv's Oedipus .Rux. Shc has appeared with the Detroit ,  Toledo,
Windsor (Ontario), Binehamton and Kalamazoo Symphony Orchestras.
As a recital ist Miss Partamian has performed international ly in both
standard rccital rcpertoire and Armenian sons.
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Long renowned fo r  her  ach ie r .ements  u ' i th  the  Opera  Orches t ra  o f  New
York ,  Eve Que ler  has  a lso  been acc la imed I rom Aust ra l ia  to  Spa in  and
f rom South  Amcr ica  to  Czech<- rs lovak ia .  She has  conducted  more  than 60
operas ,  rang ing  in  s ty le  f rom \ lozar t  to  Verd i  and { rom Wagner  t r r

S t rauss  and St rav insky .  Equa l ly  no ted  as  a  gucs t  conc luc tor  in  t l rc

symphon ic  f ie ld ,  she  has  appeared rv i th  such orches t ra  as  the  Ph i lade lph ia

Orches t ra ,  the  C leve land Orches t ra .  the  Mont rea l  Svmphony Orches t la

and the  New Ph i lharmon ia  Orches t ra  anc l  a t  such summer  Ies t i va ls  as

B lossom,  Sara toga and Wol f  T rap .  Hcr  success  has  sp i l led  over  in to  o ther

i le lds ,  inc lud ing  te lev is ion  and record ings .  In  the  1986-87 season Ms.

Que ler  t rave l led  to  Graz  and Par is  to  conduct  two concer ts  u  i th

l 'Orches t re  Nat iona l  d ' I le  de  France anc l  a lso  made her  Rome d6but  in

concert with the Rome Opera. She has also conductccl .Jerirfo \n Brnct '
Czechoslovakia.

Ariel Rubstein (Barena) has appearecl n' i th the Opera Companv ol

Bos ton ,  Kentucky  Opera ,  Minnesota  Ope ra .  Por t land Opera ,  The C)pe ra

Ensemble  o f  New York ,  Texas  Ope ra  Theatc r  and OONY in  such r6 les  as

Mimi ,  Muset ta ,  Anne Tru lo r . 'e ,  Annchen.  Pamina and Manon.  A  na t ive

o f  Por t land,  Oregon,  Miss  Rubste in  s tud ied  a t  the  Ju i l l i a rd  Schoo l  o l

Mus ic  and in  V ienna.

Leon ie  Rysanek (Kos te ln i i ka)  rnade her  s tage ddbut  a t  Innsbruck  in  1949

as Agathe  in  Weber 's  Der  Fre isch i i t z .  S ince  then she has  sung so tnc '10

lead ing  r6 les  a t  more  than 30  o l  the  lvor ld 's  ma jor  opera  houses ; rnc l

I 'est ivals with renowned conductors including Furnvinsler, Bohrn,

Mi t ropou los ,  von  Kara . jan ,  Er ich  K le ibe  r ,  So l t i ,  Re iner ' .  N l laaze l .

Schippers, Mehta and Levine. Her l l rst major engagernent \ \ 'as in 1951 1 :rs

Siegl inde in Die Watki ire at the f irst post-rvar Ba1'reuth Fcstival.  uhither

she has returned regularlv.



Appearances  w i th  the  London,  Rome,  Mi lan ,  V ienna and Ber l in
Opcrers  p rcccded Miss  Rysanek 's  1956 Amer ican d6but  a t  the  San
Francisccr Opera as Senta in Der Jliegende Holltinder. She returned to San
Francisco the lbl lowing scason for the American premibre of Ariadne auf
Naxr.r and continues to sing there frequentlv. Miss Rysanek's ma;or
Arnerican operatic theatre is the Metropoli tan Opera where she was
honourcd with a 

' l 'wenty-1i1th 
Anniversary Gaia in 1984. Her d6but was

thc crccasion of the Met's I ' i rst staging o1'Verdi 's Macbeth. The fol lowing
scason she sanq Senta  oppos i tc  George London 's  Dutchman in  an  h is to r ic
revival ol 'Der.f l ieuende Holl i inder. At the Met she has starred in numerous
operas including Nabucco, Ariadne, Aida, Un Ballo in Maschera, Tannhriuser,
Fidelio, Elektra, Don Carlo, Otello, La Forza del Destino, 7-osca, Die Frau ohne
Schatk:n, I)er Ro.tenkaualier and Salome. The recipient of many honours and
zrwarcls throughout her career, Miss Rysanek is a Kammersingerin of
Austr ia :rncl Bavaria. She was awarded the Si lr 'er Rose of the Vierrna
Ph i lhar rnon i r ' ,  p rcsented  w i th  the  Lo t te  Lehmann Memor ia l  R ing  by  her
co l leaques: r t  t l ' r c  V icnna Sta te  Opera  and,  most  recent ly ,  c lec ted  to  the
Orc le r  o l  the  Kn ish ts  o l  Ma l ta  in  Par is .

Barbara Schramm (tsurvja) is an alumna of OONY's Young Art ists
Proqranr :rnd sang in Your-rg Art ists perforrnances oI La Gioconda, Le Roi
r/ ' l i  i rrrcl  Wilhelrn Tel l .  In the seasons 1986-87 and 1987-88 she has
appeared with thc opera companv in Hof, Germany, where she has sung
rrtarry r6les ranqinq lrom Suzuki in Madama ButterJj to the r6le recorded
hcrc. Trainecl at Northwestern University and the University o{ '
M ich igan,  Miss  Schrarnm has  appeared w i th  G l immerg lass  Opera ,
Kansas  C i tv  Lvr ic ,  the  Be l  Canto  Opera ,  Opera  Camera ta  and as  a
conccrt and oratorio soloist with rnajor American orchestras, including the



Nashr . ' i l l e  Svmphony ( ) rchcs t ra  in  I -udwig  van Bcc thove n 's  N in th
Svmphon l ' .  In  Spr ing  l9UU shc  pcr f i r r rned l ie t l c r  rcc i ta ls  in  Ger rnanv  anc l
A u s t r i a .

A  na t ive  o f  Georg ia ,  Kenneth  Shaw (Stz i rek ,  thc  Foreman)  r r iac le  h is

proJ'essional operatic d6but in 1980 ivi th Nerv Orleans Opera zrs \ ' loralcs

in  Carmen.  S ince  then he  has  per lb rmec l  a  var ie t r . '  o1 '16 le  s  inc lud ing  C iount

Almaviva in Le Nozze di Figaro, (]errnont in La 7-rat iata. Scarpia in' l 'utta.

Escamil lo in Carmen and Nilakantha in Lakmi. In thc 19Bb-87 scason hc

sans  the  r6 le  o f  Wotan in  OONY's  Young Ar t i s ts  Per fb rmancc  o f  the

Wagner  Ga la ,  Ib l low ing  wh ich  he  sang Sharp less  rv i th  thc  Nat ion : r l

Companv o f  the  New York  C i tv  Opera  in  15  per lb rmances th roughout  th t :

Un i ted  Sta tes  and Canada.  In  Mar '1987 he  sang Meph is tophe les  in  Faus l

w i th  thc ' I r i -C i t ies  Opera ,  fo l lowec l  by  per l i r r rnances  as  Marcc l lo  in  1 .n

Bohime both in New York and at the Saratoga Festival.

Mr .  Shaw began the  1987-88 season s ing ingJochanaan in  thc  Kentuckr '

Opera  produc t ion  o f  S t rauss '  Sa/ome.  He has  a lso  sung Sharp less .  S i l v io .

Marcel lo, Enrico and Escamil lo r ' r ' i th the Cit l 'Opcra ln 1989 he mercle his

d6but as Zurga in Les Picheurs de Perles. Among the manv prizes atrcl

competit ions Mr. Shaw has \\ 'on are the Liederkranz Founclat i ,r t t

Compet i t ion  (1987) ,  a  g ran t  f iom the  Wi l l ia rn  Matheus  Su l l i r ' ; rn

Foundation, the 1987 Opera Index Au'ard and the Richard F Gold Dtt irut

Ar t i s t  o f  the  Year  (1987)  a t  the  New York  C i tv  Opera
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KAZARAS (Steva)



BARBARA SCHRAMM (Grandmother Buryja)

I (ENNETH SHAW (Stdrek, the Foreman)



KATHRYN COWDRICK (Karolka)

MARO PARTAMIAN
(Pastuchyia and the Aunt)

ARIEL RUBSTEIN (Barena) 3e



KATHERINE JOHNSON (fano)
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Trans la to r t s  no te

I n  1 9 3 0 .  G a b r i e l a  P r e i s s o v d .  u p o n -  w h o s e  p l a y  J a n d i e k  b a s e d  h i s  o p c r a

. Jcn i { a .  comp le red  a  nove l  on rheJen? t Ja  sub je i r .  i n  i r .  sh .en la rged  rhe  s ro r v
and expanded the t ime span f rom a few months to three generat ions of  the
fami ly.  Preissovd concluded her novel  wi th th is explanat ion of '  the
af termath o{ '  the act ion:

The . jury sentenced Kosteln idka to two years in pr ison.  They l is tencd ancl  gar.e
their  hearts to the w.rds she ut tered in her del 'ence,  and thcy knelv the unirappv
woman had acted in a momcnt of  insani ty.  They were al l  mo'ed bv the 1act  that
s h e  d i d  n o t  d c n y  a n v  s u i l r .

Dur ins the t r ia l  Kosteln idka remained s i lent ,  her eyes f ixecl  on the f l ,or .  She
raised her voice only once,  p leadinely,  whcn they spoke ol  her father,  a l .nst i rne
n rayo r  o f  Bys r ranka .

"Please,  do not  wake my lather f rom his tomb. I  am only g lad that  rnv mother is
not  a l ive to hear a l l  th is."

She never rvrote f rom pr ison to her stepchi ldren Laca and. fe.3fu,  b.- , t  thev both
v i s i t e d  h c r  m a n y  t i m e s .  A n d  w h e n  a t  l a s t  s h e  w a s  r e l c a s e d .  i h " 1  * . r "  n a i r i n g  l o r
her,  to take her away -  far  away where no one would know their  past ,  u,here a
n e w  l i l e  w a s  w a i r i n g .

She' is i ted a whi le wi th them in the mi l l  that  they had rented.  lVhen I -aca
re 'caled to her that  in f ive months . lenf i la would havc their  baby,  onc they both
wanted so rnuch,  she turned pale and t rembled I rom head to fbot .

Toeethcr they made ready for  the baby wi th Kostc ln i ika 's aunt ,  who bv nou'
was very o ld,  f rom the t in iest  goose I 'eather that  would qo into the babr. is  cr ib
cover.  But  Kosteln idka's heart  d id not  last  long enough to know thc happincss of
seerng a new being come into the fami ly.  only the aging aunt  l ived lone enoush to
te l l  to l i t t lc  Laca the fa i rv ta le about the great  warr ior  Jan who, tamed by iove,
l ived happi ly  ever af ter  in a cosy l i t t le  house wi th a beaut i lu l  garden.

Translated by Yueta Slnek Graff
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Jenula
cD-449

Act One

A late, summer aJternoon at a m'unlaitt ntill in southern trlorat'ia. On the ri.qht, in.littnt ul

a house, a porch supported^h1 u:ttodtn hean:. .l[eadou. bushes. felkd timber' In the

background, a stream. .Jenilfa, u'ith a pot containing a rosemar) plant, slands 0n a htgh

spot, staring into the rlistance u-tith her hand .rhading ho eyes. Grandmother is on the porch.

selecting potatoes.for seeding, tlzrouing thurt into a basket after cutting out their e1es. Laca

sits on a stack o.f timber, whittLing a uhip handlt uith hi.r knilb

t t l  Scene  I  11 '50
Grandmothtr. I-a,a. ./rnflt'a. later..f ano

J E N O F A
1.to hrrr r lJ)  Soon i t  wi l l  be night t ime. and Steva has nor comc hornc.  Al l  the night

long I  lay awake t rembl ing;  u ' i th fear.  ancl  vearning and pravinq thrr(  1()r

sunr ise.  (desperateQ) Oh Hc, ly  N{ar ia,  i1 ' \ 'ou $i l l  l is ten to Incl  Stera r t lar  have t r r

be dral ied and go away -  I ' l l  not  be m:rrr ied in t inrc l  Sharne and danrnat ion

wi l l  fo l low me Ibrever.  Oh Holy Mar ia.  shed Yttur  srace upon mcl  Oh Holv

Mar i a l

GRANDMOTHER

3enf l fa,  everv t ime we have to work r .ou rvanclcr  o lT.  Wh'  do r . .u lvant  these

o ld  hands  t o  do  i t  a l l ?  I t ' s  bad  enoush  t ha t  t hese  o l d  evcs  can  ha rdh ' see  l l o \ \ .

LACA
(sarcast icalQ) You olc l  grandma, Iou c lon t  see 2lnything.  not  one s ingle th i l rg.
you wi l l  i iwa,vs t rcat  me --  a l rvavs.  a l*avs you t reatcd me -  l ikc; i  I tutn nhtr

English translation Copyright 1984, Yueta Sltnek Graff

and Robert T. Jones.



( )n l '  s ,orks hc.c.  L ikc a labourer!  Farmhand! I  know that  I  am not  vours,  your
l l t 'sh a.r l  [ r l . . t l .  You make me l 'eel  that  I  don' t  belong around here.  when I
was neccl inq a mother,  you nevcr gave me love,  you were alwavs cuddl inq
Ster ' : r  nrore than mc. and touching his yel low hair  , ,shin ine 

br ight  as the
surr l t r ler  sun".  I  was an orphan too,  but  you would never even look at  me. I f
vou ' d  on l y  pav  rnc  o l l  now . . .

. lEN  0FA
(turntng.fron tht .streant uhere she has been kneeling) Laca, you've no right to talk to
f l r : r ndm: rma  l i ke  t ha t l

I , A ( ] A
(cont inuip) . . .s ive nre mv share ol  the propertv,  and then I  would go anywhere
I  w : rn t  t o !

. lEN  0FA
Such ta lk  ( l ( )es  n ( ) t  r rake  us  lovc  vou I

( ; R A N I ) M O ' f  H E R
I  k . .w ,  I  knorv .  He th inks  I ' rn  an  o ld  wor th less  woman. .Jus t  because he  th inks
I ' rn  rvor th  n ( ) th ing  herc ,  he  th inks  I 'm nor  lami ly .

I , A ( ] A
(lo Grandmothtr) You even make y.ur.Jenfi la *c,rk nowr Now! while her Steva
.joins thc alrnr, ' l

. l E N t F A
(lo htr.utf) Ht '  s.cs h.w badll '  m,v heart rorments rne. Oh, how deeply his eyes
cl.  piercc int 'my hcart,  mv aching heart.  I  won't take t ime to answer such a
thing. wicked ntant (to Grandmother) Grandmama, please don't  be upset. I  wi lr
Inake up al l  the ciav's work. I 'm alraid my poo..,r .",r lu.y,s dying; i t ,s no
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longer green.  I  went to of fer  i t  water .  (wi th a s igh) I t  rnust  never rv i ther.  You

know, Grandmama, that  saving:  "Throughout thc wor ld,  a l l  laughtcr  then wi l l

wi ther,  a l l  laughter  then wi l l  wi ther."

TANO

l ra l t i ng . [ r om the  m i t l )  J "n i i a :  E r .  . ] cnS fa l  E r ' l  I  can  reac l  i r .  I  r  r n  r t  ad  a l l  o l  i r l

(pleading) Write another page so that I can read itl

JENfJFA
Wait  a l i t t le ,  Jano,  wai t .  A 'nd next  t i r te I  go to town I ' l l  br ing,vou a reading

book,  and then you' l l  read me stor iesl  I  u ' i l l  teach you how to wr i te.  And then

you' l l  grow up wise and happyl  Nou run of f  and ! {o to work.  Otherwise

Grandmama won' t  s top scold ing us.

JANO
icatting out in excitemenL) Eyl Eyl E,vl E1'l I can read now! Evl .Je"fi1a has taught

me to read! (runs ffi

GRANDMOTHER
(pteased) Look at how you enjoy teaching him! I t 's the same as rvhen you \{ent

ind taught Barena. You're wise as a rnanl . )ust  l ikc vour steprnother.  You'r 'e zr

teacher,  that 's  what you arel

JENTFA
ls ightng No, no.  I 'm not  zr t  a l l  wise,  Grandmanta!  No'  no,  I  have not  been u ' tse

i "  u  
" . . y  

l ong  t ime .  A l l  o l 'my  w i sdom has  been  d ra i ned  away  l i k c  wa te r  . . .  has

been drained away l ike water.



E Scene  I I  5 'O7
F-oreman and the preceding; later, Kostelniika

I,'ORI.]N{AN
(tn toon r.lothes, hut dusty u'ith..flour, u:alks b.y and stops) What's that you are
wh i t t l i ng i '  

' l ' ha t  
w i l l  n rake  qu i t e  a  buggy  wh ip .

T,A(]A
No t  w i t h  t h i s  b l un t  kn i f t : .  I ' l l  b c  he re  ano rhe r  twen t v  hou rs .  Make  i t  sha rpe r .

I . 'ORENIAN
( l i v c  i t  hc re .

(Ht ktfu' a.sharpener out ol hi' potket and sharpcn' the knife. Laca suddenj takes his ahip
hanrllt: and pushes./enila's scarf.front her head.)

.f FtN 0riA
(r/using lo look at Lan) Stop ir .  [ ,aca! Why are you alwavs acting so chi ldish?

I ,AC]A
I l  i t  ha t l  bccn  Steva c lo ing  tha t ,  thcn  you wou ldn ' t  sav  so .

l r i N  0 F A
B u t  h t ' w o r r l t l n ' t  ( ' \ , ( ' r  d o  t h a t i

I , ] \( ]  A-l-hcn 
v.u *oukln't  say s. l  You zl lways try to qct. iust as close to hirn as you

( i t I l .

J E N  0 F A
Clo on and l rave ntc i  W'orrr .  about vour own l i l 'e !
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(She leaus angriLl, thn relurn:i lo sit and peel potatles.)

I-ACA
( to  Foreman.  ind ica t in .q . /en i la - )  Wai t ' t i l  she  io ins  th is  la rn i l r ' .  Sh t " l l  e iV t ' r t s  P l t ' r r t r
to cry about.

FOREMAN
But  beaut i lu l l  Beauty  tha t  can  r t r : rke  one s  he : rc l  sp in .  Ah.  b tau t i l i r l l  [ . i k t 'a
golden wi lc lwood l lowcr,  l i l :e  lv ik l loocl  l lorve rs l  And thosc great  c l t tv t ' -colourt 'c l

c yes  o f  he rs  can  make  one ' s  sou l  go  l ) v i ng  ou t .  . \ h .  beau t i l u l l  I l eau t v  t ha t  can

make  one ' s  head  sp in .  Bu t  I  don ' t  ha re  t 6  sav  anv  n l r t r c .  I  t h i nk  r ' ou  l t l t v t ' s t ' e t l

those ev. :s a l ready.

LACA
(scorn; t 'uLQ) Me? Me? I ' l l  te l l  ; 'ou what I  d ic l  to Provc that  I  IoVc het"  horv t t r r tch

I  l ove  he r l  She ' s  c r y i ng  be r : ause  he r  r osen ta r r " s  dv i ng  -  t ha t ' s  becausc  I  f i l l t ' r l

he r  r osemary  po t  l u l l  o l  mea l ybugs .  Tha t ' s  nhv  i t ' s  f ad i ng  anc l  t i t he l i ng  an r l

d r y i ng  up .  Dy ing  l i ke  he r  r vedd ing  t o  S teva .  
' l ' ha t ' s  

wha t  she  i s  coun t i nq  o r r

FOREMAN
Look  he re ,  Laca .  I ' l l  neve l  unde rs tand  r l h r ' \ ' t ) u  a r c  bc i l t g  s6  r ' i l d i t t i ye .  \ \ ' h r

you ' r e  so  V ind i c t iYe .  And  r . ' e t ,  don ' t  de l nv  i t :  r ' c t .  r ' ou  c l on ' t  haYc  such : i  ba t l

heart .  I  have not iced that  in { iont  of  , }ent ' r l : r  \ 'ou act  l r lore gent l \ ' .

LACA
Tha t ' s  a  l i e  I  M inc l  vou r  bus iness l  Bu t  I  t e l l  I ou ,  he  has  I r o t  s ( ) t  he r  vc t  l f  t hc \

d ra f t  h im  and  he  can ' t  ge t  ou t  o f  i t ,  t hen  t he  n , cdd ing ' s  9 fM ' [ cn  t l t e  1 t ' dc l i t r { ' '

olT!



FOREMAN
He's not  draf ted.  I  just  found out  what happened. They draf ted nine men, but
not  Steva.  Now Steva's f ree.  He's not  going.

. lENtFA
(springs up in excitement) He's not going! (,trrses Crandmother) My dear God, he's
not  go ing !  Grandmama,  l i s ten !  He 's  no t  eo ing !  Grandmama!  L is ten !  He 's  no t
go ing !

LACA
(umps up) He 's not goingl There's no trace of just ice in i t !  There's no just ice I
Hc 's  no t  go ing l

FORE,MAN
He's not going. Luck was always smil ing on him, smil ing on him always.

GRANDMOTHER
He's not going. Luck was smil ing, smil ing on him always.

JENfJFA
(kissing Grandmother again) He's not going! Grandmama, listen!

LACA
He's as toush as leather. There's no trace ol ' just ice in i t !  He's not going!
T h c r c ' s  n o . j u s r i c e l

(Kostetniika enters and Jenfl.Ja runs to kiss her hantl.)

KOSTELNIEKA
Stcva is not going?

LACA
There's no trace of just ice in i t l
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JENOFA
(to Kostelniika) How are vou, rnarnidka?

.Kostelniika goes into the mill and disappears. Laca takes oJf his hat and gae: on u'htllltnq

hrc whip.)

FOREMAN
Here ,  t ake  t h i s .  I  can ' t  ge t  [ h i s  t h i ng  t o  l o r k .  I t  r von ' t  sha rpen .

p Scene I I I  0 '36
.leniJa, Grandmother and chorus

lThc Furcman uates guodhlt ard qoe' inlu lhe mill t

GRANDMOTHER
(prepar ing toJol lou Kosteln i ika.)  And,vou, ;ent l Ia.  u 'hv not  go along wi th her: '

IENtFA
in  God's name, Grandman:ra,  do not  send r .e a lo 'g wi th her '  l )on ' t  send lne

w i t h  he r .

RECRUITS '  VOICES IN  D ISTANCE

"They are al l  marry ing
To keep f rom sold ier ing. . . "

GRANDMOTHER
You are act ing so strangel ,v!



. / c nifa, ( ) nt ntt m 0 t h,,, Ln, i,::;'olX,,,t,!un,, *,, *,,, r k a a n d c h o r u s

n pc;nut1-: . ;
(thcir nice s tont.inp .from the di.ttance)
" ' [ -ht ' l '  arc a l l  rnarrv ins
' l 'o  

kt 'c1t  l rorn sold ierr ing,

Bu t  I  r v i l l  no r  bc  wed ,
I ' r l  r a t hc r  l i gh t  i ns tead l
()n lv a r ich l ror lv
( lan l r t '  i r  honre bocly.

No t ' ich nta l t  gocs lo war,
S o  l ' r r r  a  s o l d i e r  b o v l "

S ' t ' t i VR
( o /1.; la.gt,)
"Anc l  I  l l  i l l  soo l r  l r t '  : r  so l r l i e r  bov l "

.,Jr,tN 0r.'A
(;(inrJ Sln,a rnnong lht approathitt.q rt:t:nLit.s)
S t c r  : r  I  S t e  v u i k a  l

S'l 'Fr\ ',\
"A I r t l  I  * i l l  soon  be  a  so l c l i e r r  bo t ' l
K i * : ; r l l  r l r c  g i l l s  q , , , , , l l r r , .  1 1 , , w 1  

'

I { I ] ( ]  R U I1 'S
"K i ss  a l l  t hc  g i r l s  soodbvc  non  l
K i ss : r l l  t he  s i r l s  qooc lbve  nou '1 "
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(Millu:orkers anrl as.sorterl Liila.qtrt run tn. 
'l 

hr I;rtrnnan .lme\ back.f0llouvd hy'childnrt
7ne 0f them carrying a tol tru:.mpet. )

REC]R  U ITS

1_yellin,g) Yu-cher'l

(The stage.fill.s utith the recruits, aLl o.f lhem hoilluttu: and most ol thnn a hit drunk.I

FOREN,IAN
Steva  has  b rough t  h i s  mu .s i c  l v i t h  h i r n l  He  t an t s  t o  l ) r o \ ( ' t t t  t t s  t l i a t  h t " s  r l o t

draf icd !

(Skua arrites u,irh the olher recruits and.l'our.firldlert /rnila rttrts 1o hitn. Hr it ralhtr

drunk. his blond hair rumplerl, hi.; hal .;tuffed lttll al.flottrrt. t

RECRUITS
"T'he.v are al l  marry ing
To keep { iom sold ier ing.

But I  rv i l l  not  be wcd.
I 'd rather f ight  insteadl

Onl;- a rich boclv
Can be a home bod-v.

No r ich [ lan goes to war,

So  I 'm  a  so l t l i e r  bov l

Kiss al l  the gi r ls  goodbvt '  non' ! "

Qelping) Yu-cho'l



STE,\'A
"And I  wi l l  soon bc a sold ier  boy!
Kiss al l  the gi l ls  goodbye nowl"

(Kostelniika appears in the doorwal oJ the mill.)

r u r r f i u l
. l r r L \ u r ^

Steva!  Stevuikal  Steval

-  o-  ^E 
Scene V 9:49

.lenifa, Kostelni(ka, Grandmother, Laca, Steua, Foreman and chorus

r p r u f i n l

(uith deep reproach) Sieva! My dear Steva! StevuSka! You've got yourself drunk
again I

STEVA
Me? Mc? Mc? Me? Me drunk aeain? Me drunk again? Don' t  say that ,  Jenf i {a,
don' t  say that .  Hear!  Remember I 'm named Steva Buryja!  And I  own th is
cnt i rc p lace!  That 's  why the gi r ls  a l l  wish thel '  could catch me! See th is f lower
sonreone save me? (displals a.flouer) That one lauehing! (to the fiddlers) Why
aren' t  vou plavine? Don' t  s tand there l ike. jackasses.  ( throus aJist fu l  of  monel  at
the music ians) Come on,  now! Come on,  now! Plav that  tune that .Jenr i fa l ikes:
"Lons aso,  lar ,  lar  away in Novd Z: imky" l

(A utild dance, the "Odzemek" begins, led b1 Steua and the recruits.)



CHORUS
"Long ago, far  far  awav in Nor '6 ZAmkv.

Stood a great  ta l l  tower
Made  , , f  wa r r i o r s  m igh rv .

(repeat)

High above them on the top
O{ that  ta l l  tower
Stood a fa i r  youth l ike a
Sp r i nq t ime  go lden  f l owe r ' .

(repeat)

Suddenly,  then,  that  br ight  f lorver

Fel l  down tumbl ing.
My love caught i t  in
Her apron wi thout  fumbl ing.

(repeat)

Like a golden sunbeam : ;h in ing,

Fal l ing down and tumbl ing 
' round

And  l augh ing ! "

SrEv,q,
Come here . Tetr i ful
(He seizes Jen\tja's hand and putk hu into the rlance.)

CHORUS
"Like a golden sunbearn shining,
Fal l ing down and tumbling 'round

And laughing!"



S'1 'F]VA
Herc 's how rve t lance on our wedding day!

(I'he dance increases in energrt until Kostelniika suddenlt breaks in and stcps it.)

KOST'EI-NIEKA
So! This is  the way you' l l  be al l  your l i l 'e l  L ike th is,  Jenf i la!  Spending your
whole l i le  wi th a man who dr inks up his money!  Dr inks up his moneyl  He's

. j us t  l i ke  a l l  o f ' h i s  t r i be !

(u i lh great  authl r i t l )  You te l l  h im I  wi thhold permission,  and I ' l l  not  let  you
marry h inr .  Not  unt i l  a wholc year has gone by wi th your Steva being sober,

RECRUITS
She is so str ic t  on the vounssters!  She is so str ic t  on the youngsters!

KOS l 'E , I ,N IdKA
Listen to what I  say, .1enf i fa l  I f  you fb l low him instead of  vour mother,  God
wi l l  rnake you sul ler .  I f  you c i isobey me, God wi l l  make you suf l 'er .

(Skt'a leans his head againsl a post, confused.)

( }RANDMOTHE,R

You rnust  not  bc so hard on people.  You're too hard on youngsters.

KOSTELNICKA
In the rnorning.  vou' l l  so elsewhere,  so that  people wi l l  not  gossip. . .

GRANDMOTHER
I  don ' t  t h i nk  he ' s  r ea l l v  such  a  bad  bov .
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LACA
(scorn;t'ully) Whv don't vou give hirn a prize lirr itl

KOSTELNICKA
. . . r h r y ' l l  n u l  s a i  y o u  r o  t  h a s i n q  S t - r a .

C H O R U S
She 's  too  s t r i c t  on  a l l  the  younesters l

LACA
(loudl2) Kostelnidka, you have dropped vour kerchicl.  Kostelnitka. thank vou.
thank  you.  And I  k iss  vour  hand l

KOSTE,I-NIEKA
Go on now and have a good t ime.

(She baues)

GRANDMOTHER
Al l  you men wi th f iddles,  go on horne,  qo on home. \ \ 'c  r ra l r t  no r l lore t roubl t .
Co  on  hume .  go  on  home

VILLAGERS
Al l  you men wi th f rddles,  go on home, qo on hr , t t t t .  \ \ 'e  lvant  l ro Inore t toubl t ' .

Go on horne.

FOREMAN
Go on  homc .

(7-he Jiddlers leaue.)
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GRANDMOTHER
Gcr to bed now, Stevuika. Go. You're so young. Thel 're the ones who got vou
drunk. You forsot. You just weren't  thinking.

RECRUITS
(amazed) We're the ones who got him drunk? We're the ones who got him
drunk?

GRANDMOTHER
And you,.J.n8lu, don't  cry. (The Recruits leaue.)Everyone has to conquer, has to
conquer his troubles.

FOREMAN,  LACA,JENOFA AND CHORUS
Everyone has to conquer his troubles,
Conquer his troubles.

.  o ,
(They all leaue enept JeniJa, Steaa and Laca, who stays in the background.)

p Scene VI 6'03
./enifa, Stera; later, Grandmother

. ]EN0FA  "  _
(quietly to S-lrua) Stev-a, Steva, I know it was joy that made you get drunk today.
But the next  t ime, StevuSka, beware of  Mamidka.  I  am so worr ied!  I  am so
worr ied.  Here in my breast ,  my heart  t rembles wi th terror ,  fear ing Mamidka
and everyone wi l l  know I 'm in t rouble.  I  fear some terr ib le th ing wi l l  happen
now. At  n ight  I  cannot s leep.  But  remember,  Steva dar l ing,  hoi  our Loid kept
them from sending you far  away,  so that  we two can be marr ied.

I know there will be tears and anger from Mamidka for me. You know how she
feels about me, yet  you should hear her.  You should hear her!  Never,  never ' ,
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neve r  cou ld  I  go  t . r n  l i r " i ng  i {  r ' ou  c l i c l  no t  n t z r k t ' I n ( ' \ ' ou r  x ' i 1 c .  N t v t l ' .  n t ' r ' t ' r '

could I  gc.r  on l iv ing.  Hc-rw <:oulc l  I  qo ol t  l iv inq i r r  t l isgracc?

Srr,va
S t o p  t h a t  n o r v l  I  t e l l  v o u  ( ) L l r  A u n t  K o s t t ' l n i i k a  c k r e s  n o t  w a n t  n l c  l t t r  I o t t r

h u s b a n d .  A n d  i t  m a k e s  n t t t  a  b i t  o l  c l i l l e r t : n t e .  r l o  c l i l l c r c n c e  t h : r t  I  l o v t ' r ' o u

T a k e  a  g o o d  l o o k  a r o u n < l  v ( r u !  
' I ' h e r t " s  

t l o t : r  q i r l  h c r t ' t h a t  c l t t e s n ' t  $ ; t n t  l r t t ' l

JENtTFA
(angr i j )  You have no r ight  to bc arouncl  theln l  \o r ight  to be aroulrd thcnl l  I

am  the  one  rha t  vgu  be lgng  t o l  \ \ ' i t h6u t  y31  I ' c l  h : r ye  t 6  k i l l  r nyse l f l  l t ud / t n l 7

grabs him b1 the shouLders and :hake. ;  izz l  I  Non' t  let  vou bchavc l ik t '  rh is l  ( ioc l

above!  Spineless weakl ing,  look at  voul  I -ook zr t  voul  Wcakl ingl

S t t v e
( t ry ing to calm her)  You don'r  th ink i 'c l  lcaYt r 'ot t  no$'? Lezrve th:r t  la tc r | i th

chee [ s  l i ke  summer  peaches i ' ^ Jcn f i l a l ^The r r  
' '  

r r r r , r t h t r  l a t c  so  l l e sh  a l r c l  l o v t l v

s o  f r e s h  a n d  l o v e l y .  O h .  J e n i l . r . . l - r t r - r l ; r l

JENt iFA
Wi thou t  vou ,  I ' d  have  t o  k i l l  mvse l f  l

GRANDMOTHER
(comin.g out  oJ the house) stop al l  th is arguinq.  ! \ 'a i t  

' t i l  
tonrol lou '  nhcn his ht ' : r r l

w i l l  c l ea r  up .  Go .  S leep ,  a r rd  vou ' l l  l ee l  be t t e r ' .

SrEve
( teauing). Icn,31a.  1.nf i f  : r l  ThLe re 's  no other thcc so l l 'csh al rc l  lovelv l

(Steua goes, Jottouetl b2 ()rartrl,nnthtr ./eri4a sils tloitn uguin artl trtr.\ lt) iirttA. ltt htrttl

bowed. )



E Scene VII 4'26
Laca. Jenlrfa, later, Barena, Foreman, Crandmother

(Lacastands up and throu.s aua) h;s whip. His kniJe is in his hand.)

I ,ACIA
Look at  how Steva stops al l  o l 'h is  swagger ing and shuts up -  shuts up!  -

when Kosteln idka walks in l

JENOFA
He wi l l  a lwavs remain ten t imes bet ter  than you!

LACA
Yes he will! Yes hc rvill! (trembting, he picks up a.flowerJrom the ground)"1enifa,
look at  th is f lower that  your Steva dropped. He got  i t  f rom one of  those gi r ls ,
those s i r ls  that  were hoping that  they could catch him. Come here.  Now I  am
{-:o ins to p in i t  on you.

(7'he maid Barena appears in the doorwa-y.)

IENtTFA
(risin.q to her.feet proudly) Give that here! I'l l wear it proudly! It was siven mv
love to honour h i rn!  I ' l l  wear i r  proudly l  Proudly!  Proudlv l  I ' l l  wear i t  proudly!

LACA
(to hinet f l  You wi l l  wear i t  proudlv? ( to Jeni fu)  He cannot see beyond what is  on
the surf : rce.  Just  1,our face wi th cheeks l ike summer peaches.  (stares at  h is knt fe)
I'll bct this knile easily could destroy all that. (He approaches her with the-flower and
lhe knil:e in tht same hand, then rises to embrace her.)Don't think I will give you this
f lowcr lbr  nothingl
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JENfJFA
(resisting) Laca, leave me al.onel

LACA
(ai ld j )  Why don' t  you l ik t :  me?

(The1 struggle, and in the conJusion Jeni-fa's chetk is hartty .stashetl.)

JENtTFA
(u i th a scream) Jesus Mar ia Whv did vou havc to cut  mc?

(She presses her kerchieJ^to her bloodlJace. Barcna u'rings her hands. Laca.falls to hi.s
knees, holding onto .Jenifa. )

LACA
What have I  done to youl jeni ta l  What have I  c lonc to ,vou. .1en,1fa!  7/er f i l 'a  rur t
into the house.)  I  have loved you.  I  h: rve lovcd r .ou s ince our chi ldhoodl

(Grandmother and Foreman corne running.fion different directions.)

GRANDMOTHER AND FOREMAN
What 's wrong? What has been happening?

BARENA
(frant ia l l f l  Terr ib le th ing happened . . .  tcrr ib le th ine happened . . .  they werc
playing . .  .  t r ied to k iss her .  . .  he rvas carr ,v ing a wooden hancl le and br '
acc i den t . . .  acc i den t  . . .  he  cu t  he r  l ace !  And  he  cu t  he r l

(ior?man run) a|tet Jenulo)
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BARENA
(cont inuing) God in Heaven! God in Heavenl  He almost  h i t  her in the eye!

GRANDMOTHER
Always t rouble,  aggravat ionl  That 's  the only th ing you two are good for !

F 'OREMAN
(returning) Grandmother,  go help.Je"8i" t  You can see she's near ly fa int ing!  Go

and send lbr  Kosteln idka!  She can help her!  She can help her!

(Crandmother hurries inside. Laca, crushed, tries to run awa2.)

FOREMAN
(shouting at Laca) Laca! You stay right here! You cut that girl's face on purposel

On purposel

CURTAIN



Act Two

Kostelniika's home. Southern tVorauian room, aalls hung uith holy picture.r and:lalueltes.

81 the door a basin oJ hoj ua:.ter. SlttL:e. uell-made-up bed. a chest. a rack.lbr cktthtn.q, a

table and chairs. 81 the nindaw is a picture of the Virsin 'lfary'.

t r  Scene I  7 '42
Jenltla. Kostelniika

(Jenftfa uearing a robe. Her rttce is pate and shous a lit,id scar. she sits at a table with her

iead"boued, seaing. Kosteliitka approaches the tloor ta.Jenfl;t'a's room and opens it.)

KOSTELNICKA
I wi l l  leave th is door wide open for  vou,  so that  vour room wi l l  be rvarmer '

Why on earth do you keep praving at  that  \ \ ' indow l ike a soul  tormented?

JENfJFA
I  cannot help i t .  Mv poor heart  is  so rest less.

KOSTELNICKA
(ai th a s igh) And no wonder.  My own heart  is  rest less too.  Since that  f r rst

moment when I  brought you to th is house,  I  knew l iom your crv ing that  thcre

was something wrong wi th you'  When 1 'ou conlessed to me the reason fbr  vour

disgrace and shame, I  tholrght  surely such humi l iat ion u 'ould be the death ol

-" .  Wh"n I  t r ied to h ide my anguish at  such dishonour.  I  kept  m,v s i lence unt i l

that  baby was born.  And i ts  f ine,  noble father,  he could not  carc less i l  r 'ou l ivc

o r  d i e l

JENfJFA
(running to the door and looking into the room uhere her bab.f is) Listenl \lY littlc

Stevuika needs me nowl
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KOSTE,LN ICKA
Ahvavs you are bother ing wi th i t .  You should pray to God in Heaven for  His
help.  Pray that  He wi l l  take i t  f rom youl  Pray that  He wi l l  take i t  f rom you!

JENOFA
(returns to lhe table and her sewing) Ah no, my son sleeps.

KOSTELNIdKA
You should prav to God in Heaven for  His help.  Pray that  He wi l l  take i t  l rom
you! pray that  He wi l l  take i t  l iom you.

. lENtFA
He sleeps so gent ly ,  so very eent ly .  So quiet ly .  Eight  days now he has been rn
th is wor ld,  never crv ing.

KOSTELNIdKA
(angr i ly)  I t  wi l l  soon be screaming.  I t  wi l l  wreck your l i fe.  Always screaming!
Wrcck your l i f 'e !  That  chi ld wi l l  be the end ol 'everyth ing.  And yet  I  have
zr lways been so proud of  you.  God above! God abovel

.IENtTFA
(puts doun her seuing and stands up) Ah, I am so tired, mamiika.

KOSTEI ,N IEKA
And yct  I  have always been so proud ol 'you,  and yet  I  have always been so
proud ol  vou.

.JENtFA
Mamicjka,  I  am so t i red.  Mamidka,  I  want to l ie  oown.
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KOSTELNICKA
(takes a small  cup and giaes i t  ta JenTrJal Firsr r, ,u hr\e to clr ink what I  havc m:rcle
here. I t  wi l l  help you sleep and rest much better. Your bed is readr' .  I  fr l lcd thc
lamp and l i t  i t . jus t  fo r  vou .

. J L r \  U  r A
Good night, now, mamiika. (drinks and goe: 1o her room) Cioocl night, clear
mamidka.

tr Scene II 2'02
Kostelnilka alone

KOSTELNICKA
(closing the door a;t'ter.JeniLJa) 5io, twentv-one rveeks have gone, and still all ol these

windows stay shut tered up,  and vet  vour handsome Steva never comes to see

you! But  you do not  know he is  comins here tonight .  I t  wi l l  be set t lcd here and

rro*.  Ani  that  baby,  that  t rabv -  pale ancl  weak l ike Steva -  I  hatc e\cn to

look at it. (desperate\) I pra','ed to God in Heavcn' so rnanv clal's I lasted,

hoping i t  would never see dayl ight .  God in Heaven never heard lnei  never

heard me, and i t  keeps on breathing.  One rveek norv and i t  keeps on l iv ing l

wi l l  have to see Teni l fa t ied to someone drunk ancl  worth less.  I ' l l  have to knecl

and beg in f ront  of  h im. (a noise al  the door)  That 's  h im!

(She tocks the door tJ./erfl;t'o's room, then pockets the ke1. She opens the rnain door to

Stet,a. )



E Scene I I I  9 '39
Steua, Kostdniika

srsve
(anxiousj)  Dear Aunt Kosteln idka,  you to ld me to come tonight  -  i f  I  d id not ,
there would be a dreadful  accident .  What is  i t  you want f rom me?

KOSTELNIdKA
(pointine to the bedroom door) Please come in. (Suua hesitates) What's wrong now?

5r'pve
What is the matter? Somethine is wrong with JenSfa?

KOSTEI-NIEKA
She has recovered, and her chi ld is quite healthy.

SrEv,A.
I t 's  a l readv here?

KOSTEI ,N ICKA
(with dup reproath) And you never even came to ask for her! Never asked for
he r l

S'r'Bva
But I  thoueht about her so of ten,  and i t  bothered me a lot .  But  you made i t
c lear you don' t  want me here.  You were t ry ing to persecute me. Then Laca cut
fenr l la 's  Iace and ru ined her beauty.  I t 's  too bad,  but  I  couldn' t  help i t .

64



KOSl 'ELNICKA
So come on in  now.

Srsve
I 'm  a l r a i d  t o .  I s  she  he re  v ;a i t i ng?

KOSTEI -N ICKA
She  i s  as l ccp .

(She open'  thc door tu.Jcni{a \  ruum. )

Srnve
Is she back {rom Vienna?

KOS-I 'ELNIEKA
She 's  been h id ing  r igh t  here .  Ch and look  a t  the  ch i ld  she has  borne vo t t .  \ ' , , t r t

son .  He 's  vour  S teva .  That ' s  rvha t  I  hz rve  ch l i s tened h im.

STEVA
r o o r  l ) t e V u s K a :

KOSl'EI-NICKA
i  " '  '  r  r  r  o ,  r

l i nd i qnun r l l l  Bah i  S rc ru i ka l  He  i s  no t  so  ba r l l r  ' r l l  r s  t n r  l ' r r u l a l

SrBva
I  u ' i l l  pav what is  needed, but  no one is  to knorv that  I  am his lather l

KOSTELNICKA
(seizes him b-y the hand and ptLlLs him totrard tht door ol J,ttftfd \ ruutn) fio ancl :t't 'hot

calmly she's leeps,  your3e.r '3fu l  She has alu,avs bcen so in love r l i th ' .u l  \ \ 'hv

have you brought her such dishonour? NotV YOu \ \ ' ( )n t  even c: i re lbr  her l  
- I -here
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\ ' ou  can  scc  l i i n I ,  a l i ve  anc l  s rn i l i ng , . j us t  l i k c  h i s  onn  f a thc r l  f l un r r  h . r c .  S t cva .
()n l r ,  look on(( '  at  h im. Herc vou scc me humble rnvsel f  and kneel  bef t r re vou.
St , : r ia,  takc both thcsc chi l . l ren,  in God's h, ,11'p3n, . ' .  ( ' l 'o  Steta 's d ismay^ rh i  .1, . ,1ts
at  h is. l le t .  Skua bur ies his. lace in h is hands.)  You cannor abandon my Jeni la.  i , rv
onc . joy : rnd happiness.  Hold her and keep hcr,  laugh wi th hcr  and cry wi th
hcr.  l )o n() t  lc t  d ishonour la l l  upon the heads of  thosc who are blarneless.  (S1rra
is rnotetl. Ko.rltlniikn:ces th.at he.is moued, and she ri.se.s, taking him by the hand.)
Y , , u  1 ,  * . . U 1 r r g l  . J , ' i n  t h c r r r .  S t ,  r ' a .  O p e  n  y o u r  a | r n s  a n t l  h ( . 1 (  u r n c  \ o u r  i u n
e l a d l r ' .  ( l o r n l o r t  . l c n i i a .

Srr:,v'e
( jerks hi . r  hand auay. f ion hers)  M,v dcar aunt ,  vou could rnake a boulder wccp.
But I  t lon ' t  want to rn:r r rv hcr l  I t  would be a grcat  rn istakc lbr  us bothl

KOS-I 'E,LNI i ]KA
Whv clo vou sav that?

Sln\,,q,
Be t :nsc  she ' s  no t  t he  sa rne  e i r l !  Shc  w : r s  oncc  so  de l i gh t l u l  and  cha rm ing ,  so
l i r l l  o l  l i f i .  but  s.  sudclcnl l  she * ,as changed cornplete l ,v ,  r isht  there belbre me.- I -hcn 

shc sta l t r ( l  naseing rne,  bossing me. just  l ike you.  Then rvhen hcr face
u, : rs tnut i lat t : r l  so bacl lv . : rncl  I  knclv her looks were gonc for  good, I  lvas no
krngcr in lovc wi th hcr .  I ' rn sorrv.  Thcre is  sonrething I  havc to te l l  vou:  you
t 'akc r .c lear r ,ou.  vou i i rc  a lw,avs act ing sc,  oddlv.  harshly.  l ikc sonie k ind ol 'a
s i r t ' -c lcv i l .  You'c l  a lu ' : rvs l i r l lorv me around l ike a spcctre pursuing rne!  I  don' t
ca te ,  bcc : r us t ' nou  l ' r n  cngz ieec l l  The  mayo r ' s  daugh te r ,  Ka ro l ka !  I t ' s  a l l  ovc r !
I t ' s  a l l  ovc r !

(Ht: rla:ht oul and :lan.; the duor hehind him.)
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KOS'I 'F] I -NICKA
(in despatr) Stet'at

r p r r f l p l

(calL ing oul  in her sLeep.f rom lhe next  room) \ lamidkal  Something's fa l l ing on rnt

Some th ing ' s  f a l l i ng  on  me l

KOSTELNICKA
D id  we  waken  he r?  Even  u ' h i l e  s l eep ing  shc  canno t  r es t l  S te \a  h i n r sc l l : a r r  he r l

Now she is calm. (closes and locks the door a,gain) Running offt. (uriousll') Like a

coward!  He wouldn' t  even look at  h is son.  and i t 's  h is on,n I lesh and bloodl  ( In

a;t'renz1 oJrage and helplessness she stares al the room where the babl is sLeeping.) 1-hat

despised worm! I  wish I  cor-r ld destrov i t  and throw i t  at  i ts  lather:  "Therel

There i t  is !  This is  what you have caused usl"  ( thoughtJulLy)  What can I  do? Wi l l

no one save her?

(l'he main door suddenj opens and Laca enlers.)

E Scene  IV  3 ' 34
Laca. Ko.sttLniika

LACA
It is I .  Laca. You know ho,ru much i t  means to nte to be here rvith vou. I . iust
saw a man coming out ol 'here. He^was running. I t  lvas Steva. ! \ 'hat cl id hc
want? Do vou have news from Jenir la?

KOSTELNICKA
She is here.



t ,ACA
Then she wil l  marry Steva?

KOSTELNIdKA
No. She has not spoken to him yet.

LACA
Then I may st i l l  hope , as I have always hoped and wanted, rhat she wil l  have
rne nowl Oh, I  don't  want to lose her! I  love her I 'ar more than l i i 'e i tself l

KOSTELNICKA
Laca, you must know the truth now. Then we' l l  see how strons your love is.
. lcnifa, poor unhappy chi ld, never did eo off to Vienna. I  kept her here al l  this
t ime. Al l  this t i rne I kept her hidden. Just one week ago she had a baby: hisl
S teva 's  boy l

LACA
It 's not true what Vou are sayine! You're only test ing mel

KOSTEI ,NIEKA
Gocl is my witness. Never belbre have I told such a dreadlul truth.

LACA
God help mel God help mel You have put a burden on me, turned my heart
in to  s tone.  In to  s tone.

KOSTELNICKA
(Jod is rny rvitness..Nevcr before have I told such a dreadful truth.

LACA
(an.qrilj) And I'm supposed to take care of rny brother's baby?

68



KOSTELNIEKA
(rantialj runs acrlss the roont. hur,ying her.fatt in her hanris) Laczr, oh listen to me.

oh  l i s t cn  t o  me . ' l ' ha t  poo r  babv  i s  no  rno rc l  I t  d i ec t l

LACA
And does Steva know that?

KOSTELNIEKA
(desperakj)  Oh yesl  I  am t fLrough rv i th Src.a l  i  h, ,pe he rv i l l  sul ler  tbr  nhat  he 

's

done, and suf fer  a l l  h is l i fet ime! (more and rnore. t ' rant ic)  Now gol  Find out  exact lv

f o r  me  t he  day  o l ' h i s  wedd ing  t o  t he  mavo r ' s  i l augh te r !  Go  on l

LACA
I  w i l l  t hen .  I ' l l  be  back  i n  a  momen t .  Onc  momen t !

(He kat'e s. )

@  S c e n e  V  4 ' 3 L
Kostelnilka alone

KOSTELNIEKA
(alone,  near j  in a t rance) One moment!  This moment!  And I  lose al l  mV salYat ion

in th is moment -  lbr  eterni ty .  I f  I  could take that  creature someuhere lar

away !  No . . .  no . . .  i t  a lwavs i  wou ld  spe l l  d i shonou r ,  i t  a lwa l ' s  wou ld  be  a  bu rden

Onlv one thing will obtain her Ireedom. (uith increasins h,y.rteria) The Lord Gocl.

He i rears a l l  that  I  sav,  an,1 He understands mc. .  the Lord God. He hears al i

that I say, and He understands met. (seizes a woollen shaal.t'rom a peg and u'rapt it

around herselJ)  I  take th is chi i ld  and give i t  back to God. I t  u, i l l  be bet ter  o l l  that

wav.  When spr ingt ime cornes and the ice is  gone, there ' l l  be t to t race of  i t  l ra



lo tuer inp nadness) God wi l l  rnake i t  welcome. whi le i t  is  s in less and blamelessl
And Clod wi l l  rnake i t  welcome, whi le i t  is  s in less and blarneless .  (hal luc inat ing)
Thc1, will all laueh and point ar me and m1' Seniial (cringes as she sees people
pursuing her)  " .Just  look at  her!  .Just  look at  her!  Kosteln idka!"

(She runs into Jenifu's room and returns u:ith the habl wrapped in her shaul.)

B . rn  o l  L , v i l i  E r  i l  a s  b l ack  as  r he  suu l  o f  S reva l

(She hurries out, locks the door and puts the ke.y into her pocket, then disappears into the
night uith the babv.)

El Scene VI  
"9 ' I2  

(5 '02 + 4 '10)
t (nura  ann(

IEN t rFA
(comes.f ron her roont  in a daze) Mamidka!  My head is heavy. . .  my. . .  my head rs
hezivy. . .  cold and heavv.  Where are you? I le lp me, mami ika!  Help me,
rnarnidka! (looks around, confused-from the drug Kostelniika has giaen ier) But I'm in
hcr own roorn.  l 'm aln,ays ' in th is same room, always I  must  stav here hidoen.
No onc rnust  know I  am herc,  no one musr know I  am here.  Mamidka is
a lwavs  c l i sapp rov ins . . .  i t  s t abs  mv  sp i r i t  pa i n fu l l y .

(nort  caln ly)  I t  is  cvenins.  Now the shut ters may be open. Al l  is  dark,  a l l  is
c lark.  Thcre is  onlv the moon that  shines on al l  men. And so many,  so many
stars!  And Steva st i l l  does not  come, and st i l l  he does not  come. I I :  only he
rv<ruld-corne to see him, see how his son is  beaut i fu l .  (suddentv worr ied) But  where
is rnt  Stcvuika? Where did someone put  h im? (runs into her room and back out
agarn) Where did someone put him? (searches in the beddint) Where is my
stevuska! crving and calline mel I can hear my babyt (witdtL, as iJ seeing a t)6nn
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oJ uhat  is  actuat j  happening oi t t .s ide) Pleasc don t  hurt  tnv babr.  l  Please don' t  hurt

h iml  I  a lone am tru lv gui l t r , ,  nre ancl  Ste r ' : r l  ( tn horror)  What is  that  vou'r t '

do i ng  t o  h im?  He  i s  f a l l i ne ,  l a l l i nq l  I t  i s  t oo  c :o l d  t he re .  he  u ' i l l  f i ' eeze  t o  dca th l

You canncrt  leave him therer!  You (annot leave him therel  (st reamin.q)  Stop i t

p leasel  God in Heaven, stop i t !

(She runs to the door, -finds it tttcked, .lall: tn tfu.flottr in.fronl of it and re,gains ton.trol ,'l

herse(. )

(calmjl Where am I-?

cD-450

E Why is mamidka not  home vet- /  Who has locked the door ' '  (happi ly)

Probably mam_idka lvent  ro the mi l l  $, i th h im. Ahal  That 's  rvhere ther- ' r 'c  gone

to,  son of  -y St . tu,  son of  mv Srcr 'at  (u 'orr ied) But  I  must  prav lbr  mv dear

StevuSka by the image of  Her,  our Holr .  Orte

(She takes down the piture oJ the Virgin, puts il 0n thc lable and kneels )

Hai l  Thou Holv Queen,
Holy Mother of  mercy,

Sweetness o1'  our l ivcs,
The hope ol  our l iv ing.
We hai l  Thee,
We hai l  Thee.
We humbly cry to Thee,
We the lost  chi ldren ol  Eva.

We send our s ighs to Thee.



AII  our l :ar th lv sorrowing,
Al l  our pain in th is r .a lc of  tears.
Ah ,  t u rn  t o  us  t h i ne  eyes  so  f l l l ed  w i t h  me rcv .
A h .  r u l n  r o  u s  r h i n r  r \ c s  s u  l i l l e d  w i r h  m c r r  y .
C)ur advocatc,

.Jesus whonr Thou gave to redeem us,
The  rnos t  b l essec l  l r u i t  o1 ' t hv  womb ,  Jesus .
Oh rnost  c lerncnt  one,
Oh  Mo the r  D i v i ne ,
Oh  swee t  l ov i ne  V i r e i n  Ma r i a ,
( ) h  swee t  l ov i ns  V i r e i n  Ma r i a !

( lcru ishly)  And takc care of  my Stevu5ka, of  Stevuika,  (a noise at  the door)  . . .ancl
keep him sal 'e I iom dangcr. . .  (a loud knock tn the uindou,) . . .Holy Mother of
Merc v l

(She junps up, .rtartled.)

E Scene VI I  6 '15
Jeni-t'a. Kostetniika

. lEN t rFA
Who i s  t hc re?

KOS'I 'ET,NICKA
(rut.ride, distrausht. shu,ering and pantinpfor breath) Jenlfa, why aren,t you asleep
nowl '  Open the n ' indow!

JENOFA
(open.r the uindou, a tittk) Do vou have Stevuika?
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KOSTELNICKA
(stitt at the uindow, Jreezing) 

-I-ake 
thc ker'. open it. open the door non' Oh, mv

hands are f reezingl  FreezinpJl  Freezingl

JENEFA
Tshux the window, but not secureb,, then goes to the 4oor and opens it with the,trl') Where

is Stevuika? Did you take him to the mi l l  u i th voul ' ( ioy; t 'uLi )  Does that  mean

Steva might  come and see us later? 
- l 'e l l  

me. mami ika,  u ' i l l  hc come and see us

later?

KOSTELNIEKA
You st i l l  have a fever.  Heaven have mercvl  And vou st i l l  have not  lbund out

what has been happening? 
- fwo 

whole da,vs now you've been asleep,  and 1 'our

poor baby's dead now. Dead and bur ied.

JENOFA
idrops to her knees and buries h,tr head in Kostelnilka's Lap) He died, then. He died,

my'poor boy so beautiful l,4y son so beautilul He's gone nottl (chok-ine)

Mamidka,  I  feel  so empty.  But  I  must  remember what ,vou to ld me: he.  rvoulc l

be much happier  th is way.  what our Lord God u ' i l l  g ive to l im, 
I  could nevcr

of fer  h im. so he i t  gone no.sr ' .  He is  an angel  of  God, and I  f 'eel  mv l i l 'e  ending

w i t hou t  h im . . .

KOSTELNIdKA
You should thank God in Fleaven!

JENTFA
. . . I  a m  s o  e m p t y . . .  e m p t y . .  .



KOSTELNIdKA
You should thank God in Heaven! So you are free asainl

. J E N 0 F A
. . . e r n p t v . . .

KOSTEI ,NIEKA
So you are f ice again!

(A silence )

.JENBFA
(uti th sur*len resolut ion) Where is Stcva/ Manri ika, you made me a promise. you
said you woult l  send lbr him. I  want him to know about this.

KOSTELNIEKA
I clon't  want him here. You should hate him for this. He was here while you
lay in there unconscious, and he saw him I fel l  on nry knees in front of Steva.
Hc thoueht he could buy his wav out of i t .  Buv his way out ol ' i t !

. l E N 0 F A
Ah, rnav God lbrei l 'e himl Ah, may God frrrgive himl

KOSTELNI .KA
He no longer wants you, now with your far:e so badly disf igured. He says I
makc troublc. Called rne she-devi l !  She-devi l l

. J E N 0 F A
Ah, rnav Gocl lbrgive himl Ah, rnay God forgivc himl

(Shc oeep.s. )
KOSTELNICKA
Now he's marrvins the rnayor's l i t t le sir l .  I)on,t waste any more t ime on that
drunken and no-eood coward. You should think more about Laca. There you
har. 'e :r rnan lvho real lv Iovcs youl



t r  Scene  V I I I  6 ' 19
Lara. tfu prtreding

KOSTELNICKA
He ' s  com ing  no l v .

(Laca enters.)

LACA
(to Kosteln i ika)  Herc I  am. No one *as at  the tnavor 's  ( rot tagc.

KOSl 'ELNICKA
(hast iQ to. /enf fa)  I  have to ld h im evcnthing.  He knorvs evcnthing about vo-- .

He ' s  s t i l l  i n  l ove  r v i t h  you .  He  l oves  vou l

LACA
(susJenftJa antl .goes to her, o.t't 'ering hi.r handl.Jenital N'la.v Gocl bc u'ith vou.

Jenr i fa l  Won' t  1,ou make me le lcome?

JENtTFA
I  arn thankful ,  Laca.  for  a, l l  the k ind thougl . r ts  that  vou werc th inking al l  the

t ime I  rvas here.  whi le I  u 'as hid ing in here.  I  heard \ -ou manv t imcs here in

t h i s  ve r y  r oom,  say ing  t o  Mami i ka  k i nd .  l ov i ng  *o rds  abou t  t nc .  You  knon

about rny sadness.

LAC]A
You wi l l  smi le again soon. L i f 'e  l ies ahead ol  r 'ou.

JENtTFA
Neve r  d i d  I  t h i nk  t ha t  l i f c  uou l c l  bc  l i ke  t h i s .  No$  l  t ee l  as  i l  tDV  l i l e  i s  a t  an

end .



I ,AC ]A
(.tadty) Ancl vou rvould not ha\.e me, would vou, Jenila?

KOSTELNI .KA
(feauishl l )  Shc wi l l  have vou now, Lacal  She wi l l  have you!  She wi l l  have youl
Now shc knows exact ly  what her mistake was.  (s in, ts into a chair)  Now at  last  she
mus t  be  happy !

.JENtTFA
Mamidka ta lks somet imcs . just  l ike a chi ld.  I {ow could you marry me? Oh,
th ink about i t  calmlv!  I  have no weal th,  no reputat ion,  no pleasure in l iv ing,  no

. joy in s imple th ings.  Al l  that  norv has lef t  me. And you st i l l  want me?

LACA
(lakes her in his arms and kisses her on rhe cheek) -lenlfa, yesl Jenilal

LACA

KOSTELNIdKA

J E N O F A

I f  you only wi l l  be mine,  i f  you only wi l l  be
m ine !

You can se:e I 've real ly  done the r ight  th ing.  I
havc  done  rhe  r i gh t  r h i ne .

I  shal l  go rv i th you,  I  shal l  endure al l  that  l i i 'e
br ings,  a l l  that  l ies aheadl

KOS-I 'ELNICKA
I har. 'e donc the r ight  th ing.  My heart  st i l l  is  heavy,  but  you shal l  have my
lrlessing: (heauilfl Mav the eood Lord keep you from harm, ease all your
sul ler ine,  ease al l  your suf fer ing.  May He bless you,  send happiness,  keep you
fiom hunger, cure all your ills. (u'ith increasing rage) As for Steva, that one who



caused al l  our misery,  dannn his soul .  [ )amn his soul l  Damn thc onc hc
mar r i es !  Make  he r  su f f e r  l i ke  mv  poo r . JenS fa l  G i ve  he r  a l l  o f ' t he  t o rmen ts  r ha r
her Steva has given usl  (szn, ts intu a chair)  Pain and woe bet ide usl  Pain anr l  * , r r
bet ide us I

(The uindoa blous open uith a crash.l

LACA
What is  wrong? What is  rnrrons?

KOSTELNIEKA
I hear something screamin.gl What is rt? (shrteks) Hold me tightt (Laca hurriedll'

throus his arms protectingj a,,ound her.) What is out there-/ Laca, stav herel

(She looks around in terror.)

LACA
What is  wrong? What is  rnrrons?

KOSTELNICKA
Lock al l  the windows!

. -  o ^
1/cni fa runr to r lotc the aind"u.)

JENBFA
Ah,  I ' ve  never  heard  such a  w ind l

KOSTELNIEKA
It 's the face of death staring straight at mel

CURTAIN



Act Three

Koslelniika's home as in Act II. A white tablecloth on the table, a;flouer pot with a
rosemary) plant, sprig.r o;f rosemary uith ribbons on a plate. Wine, glasse.s, a large plate

with little cakes.

E Scene I  2 '52
Kos telnii ka, . /enftfa, Laca, Grantlmother, O ld S hepherdes s

.fenitJa, dresserl uer2 sombreQ.for her wed.ding, sits on a chai holdins a prayer book and a
ktrchie;f. The Old Shepherdess stands behind her, arranging.JeniJa's hair. Laca stands near
/eni.fa. On u rhair bv the table sit.r Grandmother. Ko.rtelniika paces restlessll, pale and
exhau:led. ./rni-fa loolt m,,re cheerJul than in Act I[, but stitl aerl serious.)

OLD SHEPHERDESS
Y u u  l o o k  u n h a p p ) , . J c n u l a .

JEN0TA
I ' r n  no t .

LACA
She docsn' t  f 'eel  unhappiness,  she knows that  I  shal l  never hurt  her.

OI-D SHL,PHERDESS
Brides always f 'eel  unhappy.  They know thel '  never wi l l  be l iee aeain.  Heavens,
I  was just  as s i l ly .  How I  cr ied my eyes out !  And yet  I  had the f inest ,  most
honest ,  hardworkins husband a s i r l  could have!

KOSTELNIdKA
(frightened) I hear something behind that door.i
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OLD SHEPHF]RDESS
(open. t  the  ou ts ide  door  fn r  neu nr r i t ' a l . s1  ( io r t t l  l t l o r l l i nq l

KOS' I 'E ,LNICKA
Who is  there?

OLD SHEPHE,RDF,SS
D o n ' t  b e  s o  u p s c t .  I t ' s  t h e  m a v o r : r n c l  h i s  x i l e .

e  S c e n e  I I  4 ' 2 3
'M,7yor' '\Ia1'or'.; lt'ilt. tht pmtdtn,g

MAYOR
(git, ing his hand to Kostelni ik,z) GotI bc rvith voul \Vhv shoulcl vott be l l ' iehttnt 'r l  ol '

u s ?

OI ,D SHEPHERDESS
She is  a lwavs  I r igh tencc l .  \N t ' l cor l l t  he  r t

MAYOR
Why fr ightened ol us-? Yo,,r )-oursel l  invitccl usl

OLD SHEPHERDE,SS
Wclcorne here.

MAYOR
Karo lka  sa ,vs  shc ' l l  *a i t  f i : , r  S teva .  the t r  thc r ' ' l l  co r r r t  h t ' l ' t .

LACA
You arc welcome .
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.JEN 0FA
(ae|.r up) Welcome here.

OLD SHE,PHERDESS
(liuhlly, hu.r.yine herselJ at the tahle) Kostelnidka has not recovered from her illness
l as t  w in t c r .

(She .serues drinks and hands out sprigs o;f rosemary.)

MAYOR
She clocs not lcrcrk well, not well. One can see it. (to Kostetniika) You always gave
us the strensth tlrat wc did not have. You had such a joy of living. (drinks to her)
May vou nevermore suf  fer .  May you always be joyful .

KOSTELNICKA
I cclerbrate rny.JenSfr 's  wcdding to th is worthy man. I  have no cause to weep.
But I fcel nrv lil 'e fadine, fading. (suddenly grasping her head) Ah, here I have such
tor turej  Slcep no longer corres to calm me. I  must  be watchful ,  watch{ul .
Somehow I  rnust  l ive throush i t  a l l .

. JENBFA
NIamic 'ka.  I  have pravcd to God and know vou wi l l  recover.

KOSTEI ,N IEKA
I ' l l  no t  bc  ne l l  asa in ,  neve r .  I  don ' t  wan t  t o . . .  l i v i ng  l one  wou ld  be  a  ho r ro r . . .
l rut . . .  but  l 'HEN? (Ttul l ina hersel f  tosether)  This is  youi  wcddine c lay,  ]en3la I
w i l l  be  happ l ' .

N , {AYOR 'S  WIFE
(t, Kostelniika) wh1' on earrh did JenSfa war.rr to dress like this? For her weddine
she c l rcsses l ikc sonreone u,ho's lost  a husband.
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KOSTELNICKA
You  mean . l en i f a?  Shc  knou ' s  t h : r t  s i t np l c  c l r csses  a re  t hc  l ash ion  no rva t l t t r s  t t r

wea r  a t  a  wedd ing .

MAYOR 'S  WIFE
In the big c i tv ,  g i r ls  mav \ \ 'ear  fzrncv c lothes.  but  l r round hcre * t" rc s i r r t l l l t r

peop le .  I  can ' t  imag inc  ge t t i ng  mar t i ec l  t v i t hou t  l l o l ve r s  z rnc l  son l c  r i bbons l

Neve r ,  neve r ,  neve r l  No t  f o r  a  hunc l r cc l  qo l de  t l  c l uca t s l  Neve r l

KOSTELNICKA
Go in and look what a l lne t rou-sseau she has htre.

OLD SHEPHERDESS
(to the Mayr 's  WiJe)\Nhet i t  comcs tct  seuing.  no one ever *as as gt lot l  as

Kosteln idkal

KOSTELNICKA
Look  a t  t ha t  embro ide ry .  I  made  eve rv th i nq  t he l t '  No l r oc l v  sccs  su th : r

t rousseau an)r  more.

(They aLt  go into the bedroom. Onty lenf lJa ant l  Lacastal . )



E Scene IIl". 3'4I
L a L o , . / e n u J a

. l  F .N  0  FA
I  kncw, Laca.  I  was surc o l  i t ,  sure they'd ta lk when they looked at  me, ho* '
tht :y  : r l l  w,oukl  stare : r t  rvhat  I ' rn we:rr ing.

I ,ACIA
(takin{ a .wall buuquet of-.flouLt:rs.from his pocket,t.Jcnifa, look here at the llowers I
brousht  to you.  I  brousht  thenr nrvsel l  l ror l  Bdlovice.

.Ir,tN 0FA
' l ' hank  

vo r r  f i r r  t hc rn .  Laca .

I ,AC ]A
I ) l t asc  acc  e  p t  t hc rn  no rv ,  . J cn i f  a .

(Ht pins lhern onto her drc.;s.)

. lEN t rFA
(n to td )  C)h  I -aca .  r 'ou  c leserve  somcone lvho  is  rnore  wor th t '  o f  vou l

I ,ACA
I ) . r ' t  be  s .  ch i l t l i sh .  Sa '  n .  r no rc  ab .u t  i t .  I t  s t r uck  r ne  l i ke  a  bo l t  o f  l i eh tn i ng
rv l r t 'n  I  l i rs t  heard i t .  u,hen Kostc ln idka t r rst  to ld r rc,  but  I  soon lbrgavc'you
tht 'n l i r r  rvcrvrhine.  I  knorv that  I  too am eui l ty  of  hurt ing you.  Al l  my l i l 'e t rme
I wi l l  nrake up to vou lor  rvhat  I ' r ,e done. Al l  of  nry l i f 'e t imel

.JLNtr l .A
Y.u rr,kr r.e fccl so sorr\ ' .  Yo, wcre the ore who stood by me, ne'er Ster.,a.
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I ,AC]A
I  know  tha t  S t r : va  l vas  vou r  l ove  .  e r t  r t  t houg l t  no r l  l ' r t u  c l on ' 1  t h i nk  o l  h i l r r .  \ l r

hea r t  u , as  l l l l ed  l v i t h  ha te  [ r , t  S t c ra .  I  r r , r t t l r l  t r , n  g l ad i r .  hz r vc  s t o l t ' n  *ha1

be longed  t o  h im .  I t  l vas  vou l  c t . un rn : r n t l  t hz r t  u t ' t \ \ ' o  se t l l ( ' : r l l  o r . r r  t l i l l i ' r t ' n t cs .

A l l  t he  ev i l  i n  n r r . ' hea r t  I  hav t  cas t  as i t l t ' .  b c taus t t  \ ' ou : i r e  w i t h  t l l t .  \ ' ou  a r t '

w i t h  me l  I  have  l nv i t cd  i t t ' . a .  H r :  n i l l  t o t r t c  t o  t t u t  x cc l t l i nq .  c ( ) r n ( ' t o  ( ) L l r

wedc l i ng l  He  sa id  hc ' c l  co tn t '  h t : r c  l i k c  : r  b ro th t ' 1 .  r l i t h  Ka ro l ka .

t r  Scene IV 2'51-\  . .
. \ l , t u  l \ r t , u t / ' , t .  l l t t  f t t t t 4 l n l

LACA
Ahal Here thcv arel

(5 le ta  u r r tu r '  L0r lh  Karo lho .  )

KAROLKA
Mav  t hc  good  Lo rd  b l ess  you  a l l .  l l l t s s  r " r t  : r l l  i t e r : t  r t : ' t s t c t l  ha l l  t h t ' l t t o r l l i t t q

gc t t r ng  s ta r t ed .  I t  n ' as  a l r nos t  l i ke  h i s  l ee t  \ e r c  s t i c k i ng  t o  t he  11oo r .  ( cha t t t r i nq l

Ma l ,  I  l v i sh  Vou . . .  mav  I .w i sh  t , ou . . .  r na r ' ( i o c l  k r r c  r ,Ou  an r l  k ce l ;  r ' ou  a l [ : r v s .

mav  God  g i ve  vou . j o , v  and  l aug i r t c r . . .  as  l i r t '  me .  i  l i ' e l  s ( )  s t l : l l l qe l \  s : t r l  a t t t l

h ca r , ; -  hea r t ed . . .  t ha t  mus t  be  bec :ausc  ]  sha l l  a l sO  so0n  l r t '  n r l r r r i e r l . , . .  a  p i t r .  l r

p i t v ,  such  a  s imp le  l i t t l e  $ ' e { { i ne ,  t he r t " s  n l t  ey t l }  2 t ny  r r l r r s i i  l  ( 1a . \ 1 r l a1  S : t r  r t

b lcssing,  Stcva c lear.

S.rEve
(embarrassed) Karolka saic l  i t  a l l .  I  c : rn ' t  ckr  as rvc l l
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. lENtrFA
Oh, never mind.  Both brothers now jo in hands in l r iendship.  (uer1 ser iousQ)
Each ol 'you has something beaut i fu l  a l l  your own. You, Steva,  you're
handsome. And Laca,  you have a noble spir i t .

KAROLKA
(pertQ)You should not .uy to St . tu a word about being handsome, he knows i t
wel l  cnoush al ready.

. lEN0FA
Thcn he has never started growing up?

LACA
(tr,yins to change the subject) So tell us, when is your wedding day?

SruvR
Fourteen davs f rom today.

KAROLKA
(l,aughingl Aha! N{aybe I won't want him thenl I may decide to call it off. (ro
Slrra)  Evervone I  know has warned me about you!

Srnve
I1 'vou cal l  ofT our wedding,  I  shal l  have to k i l l  mysel f .

. . , r , r \ u r A  -
Hear rne,  Steva.  Now you know at  last  what love is .  May i t  never,  never br ing
,vou suf ler ing.

(7'he Mayor, Koslelnilka and the others come back.)
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@  S c e n e  V  0 ' 1 8
Ma1or, Kostelniika, Grandmother. '\7a.yor'.s LfYt'e' the preceding

MAYOR
How many pi l lows and blankets and handkerchiel.s are there in herel

K O S T E L N I C K A
(upset at seein.q Steua) Stet 'a is herel He has come so he can bring us more trotrblc

here .  ( ta  Laca)You made me promise  vou.  bu t  I  can  no  longer  s tand h i rn l

MAYOR
If I  had not had plenty ol cigarettes. al l  of that rummaging u'ould have rnade

me a madman.

LACA
(to Kostelniika) But it was Jenfifa w'ho asked them here hersell

MAYOR'S WIFE
You gave her a proper trousseau! You have earned her grat i tude



E Scene VI  3 '48
'l-he 

precerlin.q, Barena, Village Girls

(Bartna and a group of'uillage gnls arriue with bouquets oJ'rosemary and nutmeg bhssoms,
all tied uith colour.ful slreaming ribhons ol uhite, red and blue.)

BARENA
Mav the good Lorc l  b less you al l !

V I I , I -A ( ;E  G IRLS
Mav thc eood Lord bless you al l !  We were not  inv i ted,  we have onlv come ro
s i ng  a  l i t t l e  song .

I ]ARENA
Wc know you did n() t  prepare^anv music.  L,ut  wc could not  keep l rom cornins
he rc ,  co rn i ns  hc re  t o  s i v c . l en i f a  a l l  good  u ' i shes  w i t h  a  song .

V ILLAC;E ,  G IRLS
(uartously)  We have onlv come lbr  s inging,  we have only comc to s ing a l i t t le
s , , r r q .  W r  h a r r .  , , t l n r  l o  s i n e  a  s o n q .

I ]ARENA
I- ikc the fa l l ing c l rops ra in ing on rhc spr ingl . ime roses,  that  is  how much joy we
w ish  he r .

V ILLAGE C ; IR I ,S
Like thc Ia l l ins drops ra in ins on thc spr ingl ime roses,  that  is  how much. joy wc
wish her.  And nou, wc ol ' fer  s ineing,  hear our s ingingl
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BARE,NA  &  V I ] , I ,AC ;E  G IR I ,S
Ey, rnamko, tnarnkt . r ,
Dea res t  mamko  m inc l
Ey ,  mamko .  mamko ,
l )earest  manrko rn inel
Make lbr  me a l lnc br ight  ne* qorvnl

What a handsorne husband I ' r 'e  f i runcl .
Ev l
Ev ,  daugh te r ,  daugh t c r ,
Dcarest  daughter minel
Ev,  daughtcr .  daughter.
Dearest  daughter rn incl
Y , , u  a r t  s t i l l  t o o  v ' , u n q  l o r  t n a t ' r r  i n q .

Your hand shal l  wear no wedding r ingl

Ev!
Ey, mamko, mamko,
Dea res t  mamko  m ine l
Ey ,  mamko ,  mamko ,
Dearest  mamko mine!
Whcn love once was in vour on'n head.

You u 'ere not  too voung to be n ' t lc l ]

E v l

MAYOR
Tha t  was  ve rv  p r c t t , v  s i ng ing .  \ \ c l l  donc .  xe l l  donc

BARENA
We of fer  you these l lowers.  Jcni fa.



lENtrFA
Thank ,vou al l .  I  g ivc thanks to you for  your k indness.  You touched mv heart
so charrninglr ' .

LACA
Thc Pastor  saic l  that  we would have to be in church by nine o 'c lock sharp.

M A Y O R

1tu  o randmo the r )  You 'd  be r re r  hu r r y  and  g i \ e  r he  b l ess i ng .  I r ' s  r imc  ro  go .

( Laca and ./ enit'a knee I he.t'ore Granrlmot her. )

I ,ACA
(to Grandmother) I ask firr vour blessing, I ask you humbly.

GRANDMOTHER
(aery . ro lemnly)  I  g ive th is b lessing,  I  b less the two of  you in the name of  the
Fa the r .  Anc l  Laca ,  don ' t  t h i nk  bad l y  o l 'm t : .

('l 'hc bride and groom kiss Grandmother's hand.)

MAYOR
Now vou. Kosteln idka.  You can say i t  a l l  f iom memory, . just  l ike the Pastorr

(/utflfa anrl Laca kneel beJore Kostelniika, utho raises her hands in blessing. Suddenll there
i.r a connolion outside, and Kostelniika draus b,zck inJear. Voices can be heard shouting.)

WC)MAN 'S  VOICE  OUTSIDE
A babvl  Sornebodv murdcred i t l  Somebod'r  has k i l led i t l

MAN 'S  \ /O ICE  OUTSIDE
But what k ind ol  person would k i l l  a babyi '
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t r  Scene VI I  O'34
.fano. the preceding

KOSTELNIEKA
(distraught) A baby? What's that I  hear them shouting there?

JANO
(running into the room) Our Mavor must cornc at oncel

MAYOR
What 's  happen ing? What 's  happen ing?

Srr,ve
What is  happening?

JANO
Don ' t  you  know  a l l  abou t  i t ?  Somebod r ' l bund  a  bab r ' f r ozen  i n  t he  i c c l

Somebody k i l led i t !

V ILLAGERS
(uariousQ) A murderl A murderl

JANO
I t  looks l ike i t 's  s leeping,  l ike i t 's  st i l l  l iv ing,  s leeping there '  u ' rapped in

wool len,  wear ing a cap on i ts  l i t t le  headl  But  i t  was murderedl  Outs idc

everyone is weepingl



U Scene  V I I I  O '49
Kostelniika, Grandmother, Stera

. lAN( )
Go  k rok  a t  i t !  ( l o  k rok  a t  i t l

(fano runs o.ll',.lbttou'ed b,y the Mayor, Malor's Wife, Otd Shepherrless, Laca, JenltJa and
Karolka anrl the uillasers. Sleua slands petrtJied. Kostelniika stands, rigid uithfear, next to
Grandmother. )

KOSTEI ,N ICKA
(cutLiw aliu./e"irp\ .1r"itt"t Don't go out thcrel Oh, don't €fo out therc! (lo
Grandnnther) Hold rnt' now! Hide me now!

( ;RANDMOTHER

My prxrr  r lc : r rcst  c l : rughter !

KOSTL , I -N ICKA
Hol<l  mc norv!  Hir : l t :  rne nowl

(  ; R A N  I ) N I ( ) I ' H [ , R
Mv  poo r  c l c z r res t  daugh t c r l  Wha t ' s  t he  rna t t c r?

KOSTF ] , I ,N I .KA
' I - hcv ' r e  

t  om inq  l i r r  r ne !

(Stet:a starts to nn aua), but huntps inkt Karolka. at tht door. Karolka seizes him b1 the
ortn . )
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E Scene  IX  0 ' 46
' l 'he 

pr t tedtnq.  Kart t lka.  larrr . . f rn l t fa,  Lan

KAROLKA
Steva ,  t h i s  i s  so  a r v l u l l  \ ou  he r  nec l c l i nq  s  r u i ncc l l  I  knon  n ' ha t  I ' c l  c l o .  I ' t l  l r t

weep rng .

. lENtFA
( ou t . s i de )God  hc l p  r ne l  C lo t l  he l p  r ne I  

' l ha t  
i s  I nv  babv l  \ l r  l ; a l r v l

STEVA
That voice stabs mv hcart l ike a cl:rggel l  I t  chi l ls rne to thc l ;ott t ' l

LACA
, o . o , , o .

( l r l t n q  l o  r y \ l r a t n . f  ( n u f o  o l  l l t ,  . l 0 0 t ) . r (  n u l ; r . . l (  i l u l r :

(He triu to pull her back inlo lht rount. I

.JENITFA
Lct  go l

LACA
Stop this madnessl Stop this nraclnessl \ \ 'hat vou at 'c savitrg is ht irr ible l  l ) t  opit
wi l l  hear ,vou!

J E N T F A
Lct  go l

LACA
Oh stop this rnadnessl



.JFtN t ! 'A
l , c t  so l  

- I - ha t  
i s  S t cvu i ka !  N {y  baby l  M ine  !  M ine l

('l 'he Ma.yor comes in hoLdins a hab,y blanket and a red cap. Some ail/agers suarm into the
rootn, olher.s croud hy lhe door and uindoas to watch.)

tr Scene X 4'24
Mayor, ,\Iayor's Wtfe, Old Shepherdess, Aunt, Guests, the precedins

. l l 1N0FA' l 'her t ' !  
You see? 

- I 'hey 
are his baby c lothes!  His own l i t t le  capl  I  made them

l r r vsc l l  w i t h  mv  own  hanc l s  l as t  w in te r l

MAYOR 'S  WI I , 'E
Liste n l  

' l 'hey 
know about the murdered baby!

. lEN  f i FA
(tiolcntly, lhinkine the rillaeers haue disinterred tlte babl and remoued it.from its cofJ;n)
You pcoplc!  Hr 's  not  evcn in h is col l in !

A U N T

. l csus  ha "c  r ne rcv ! . Jesus  have  t ne rcv l

. l E N 0 F A
Ht'  rvas s leepine!  Hc was s leepinel  You should have let  h im rest  in peace!

AUN- I '
Shc has destroved hcl  newboln babyl
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J E N 0 F A
Why arc you al l  dragging hirn through the snorv ancl ice?

MAYOR
I'm al iaid that I  know whzLt has happcned herel

V ILLAGERS
(angrill turning into a mob) Stone her to cleath nou'l

]ENtTFA'Steta! 
Do something! Aften theml I t  is vour own babvl

V ILLAGERS
(shouting) Stone her to deat.h nowl Stone her to death nowl

MAYOR
I 'm the  mayor !  I 'm the  mzryor l  (u ' ip inu  h is  h rou)  And $hat : i I t  a$ lu l  daY th is  i s l

LACA
(threaleningl\, trling to protect./enftJa) No one in this roonr harl better rlat'c ttt tOuch
her! I  u' i l l  k i l l  him here and nowl

VILLAGERS
(at the point o;f attacking./eni7itl St,rtt" her to deathl

LACA
(in a.t'url Stop or I'll kill all of youl

KOSTEI-NICKA
(rising heauily to her./ 'eet) AII ol vou br st i l l l  Nor One Ol Vou unclerstanclsl 

' l 'his

c r ime is  mine .  God w i l l  judge me.



VI I , I -A ( IE ,RS
Kostt : ln i ika !

KOSTE, I ,N ICKA
I ' r n  t h r  one  who  r l t  s t r oyec l  . f  en i f a ' s  baby .

V I  I , I -A ( ;F ]RS
Koste ln i rYka I

KOSTF , I ,N ICKA
It 's  rnc akrnc.  I t  u ' : rs  hcr  l i lc  and her future I  t r ied to save fbr  her.  Shame and
r l ishonour crr :shccl  nr t ' .  shamc that  rnv stepdaughter 's  l i le  should have come to
rui l r .  (She. lu l l . t  to her knees.)  Godl  My Godl  You knew i t ,  kncw i t  would be
unbt: r rable,  that  as w,el l  as a l i t t le  chi ld therr :  would then be two more l ives lost !

lcni r la d id not  so to Vicnna. I  kept  her h idden r ieht  here.  Then I  drugged her.
I  took thc chi lc l .  r ; rn to thc r iver ,  chopped through the heavy ice and pushed i t
i r r l

V I I , I ,A ( ;E ,RS

Jesus  ha le  r ne rcv l

KOS ' I 'E I ,N IC ]KA
I t  r vas : r  l u t c  cven ins .  I t  d i d  no t  s t r uss l e  a t  a l l .  neve r  made  a  wh i spe r .  I t s  body
burnccl  l ikc t i rc  as I  held i t  there.  And s ince that  mornent I  have known that  I
: r rn c i : rnrne<l  l i r rcvt ' r l

V IL I -AC I I JRS

f csus l iavc rnclct ' l  l t  was Kostc ln idkal

KOSTEI -N ICKA
I-ater  on I  to ld.Jeni fa whi le she rvas del i r ious her chi ld had c l ied.
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IENOFA
Ah! Mamiika ki l led himl (. lur iousl l  1-\ lr .  gt ' t  a*avl

KOSTEI-NI(]KA
N{v  daughter  has  c lone no th ing .  She is  b l ; r r r re less .  I : rm thc  murderc r .  ( ionc le tnn

me now and s tone mel

KAROKLA
(n Steaa aho, distraught, is Le,zning again: l  lhe i t inr lott ' )Steva. i t  s vour lault  this has
happened.  ( runs  ta  her  oun n to ther )  \ lo thcr  t l t ' : r t .  I  cannot  s tav  h ( ' rc  : l11 \ '  l l to re

Take rne  ou t  o l  he :e .  I  don ' t  l van t  to  rn : t r rv  h i rn l  I  rvou ld  r : i t l l ( ' r  c l r ( ) \ \ ' n  I I IVS( ' l l

th is  rn inu tc !  Take rne  homel

MAYOR'S  WIFE ,
Karolka dearest l

I -ACA
Oh ,  God  he lp  me ,  I 'm  t o  b l a rne  l b r  a l l  o f  t h i s l  I  r vas  t he  t t t l t ' * ho  cu t  \ ' ou f  l i l ( r c

so Stcva would not  want v()u.  I t  n 'as Inv ou'n r lo ing that  h:rs tausccl  th is

t ragedy I

OLD SHE,PHERDESS
He got  what hc deservesl  fJow he' l l  nevct  f inc l  son)cone to r r larrv h in i .  Hc

won' t  set  even a r : l i r tv  o ld gvpsv.

(Karolka pushes her aq) aut, in tears, her ntother behird her. Sturo buries hit.ltut in^hit'hanrls 
anrl runs ot'f. ()ranrJrnotl,:.er, shattererl, is lerl au'a1 l,t thr ()1,!,\'htphdt!,,, [,ritltt.

Laca, Kostelniika. 
'l 'ht 

IIa.yor and the Villager.s rcmain.)



@ Scene XI  4 '45
Jen?rfa, Laca, Kostelniika, Maltor, the preceding

JENTFA
(suddenl2 goes to the kneeling Kostelniika and tuith great compassion liJts her to her Jeet)
Mother,  p lease let  me help you.  There wi l l  be great  pain and suf fer ing that  you
must endure now.

KOSTELNIEKA
You would give me your hand? See? They'll take me awayl. (She screams and
rushes touard the inner room, thinking she will ktll herself. She stops abruptQ.) No! No! I
cannot l  I f  I  d ie,  they' l l  judge you instead,  Jeni la l

JENOFA
Ah, my poor dear mamidka.  How you loved me! How you loved me! You
deserve no condemnat iorr .

LACA

.leni fa!  Have you gone and lost  your reason?

JENOFA
Do not  condemn her yet !  Give her t ime to make her peace wi th God! Our Lord
above wi l l  shed His grace on her!

KOSTELNIEKA
(sorrouJulQ, toJen?tJa) Could only you forgive! Could only you forgive! Now I
see that I loved {-ryself more than I have lo.redJenifa. I loved myself more than
I  have lovedJeni fa.  Nevermore wi l l  you cal l  me "mamidka,  my mamidka"
You never inher i ted my character  nor my h ' lood,  and now I  need your strength
and courage. I  must  be punished. God the Father wi l l  shed His grace on mel
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JENOFA
God give you comfort.

KOSTELNIEKA
(to the Mayor and lhe uillage men)Take rnc. I'm reacl.v. Take mc nos/.

JENTFA
God give you comfbrt .

(The Malor supp,rts Koste/nii,ka and Leads her au:a1. Et'erlone eLse pushes out o.f the room

after them. Laca and JeniJa are le;t't alone.)

E Siei: xJI 4'r2
. / (nu /a .  La(o

JEN0F-A
They have gone. Go. Fol low. Norv vou know' i t :  vou can nevcr marrv one who

has been so disgraced. Gocl  b less vou.  Alrvavs remember '  no one was evcr

k inder,  was ever k inder.  You were the one who was good to me. I t  no longcr

matters that  one t ime you hurt  me. Long ago al l  has been lbrgiven You did

wrong because you loved noe,  wrong because vou loved me, just  as I  have t lonc.

LACA
Now you^wi l l  eo into the vror ld,  f inding a bet ter  l i fe,  and not  let  me go n ' i th

you , . f en i f a?

JENtTFA
they, l l  make me stand in court  as wi tness,  and everyone there wi l l  scornlu l lv

stare and point  at  me.



I , A C A
(tr , t i th.  great  st rength) . lenr l la!  I ' l l  bc there standing beside youl  I ' l l  be there
s tanc l i ng  bes ide  vou l  We ' l l  s t and  s i de  bv  s i c l e !  No th i ng  ma t t e r s  i l ' you  a re  w i t h
T N C .

. l E N 0 F A
(oaerwhdmed) Oh Laca!  My bcloved!  Mv own, mv own! I  go wi th you drawn bv
a lo. , 'e  o l 'sut :h splendour that  God hirnsel l 's .mi les on us!

(/enitfa anrl Laca ertbracc and leaue.lbr a neu life rosether.)

CURTAIN

END OF THE OPERA

Aus :  LeoSJand iek :  JEN tFA ,  ( c )  Copv r i gh t  1917  by  Un i ve rsa l  Ed i t i on  AG,
Wien.  Engl ish t ranslat ion based on the or ie inal  tcxt  bv k ind pcrmission ol '
U l t i r c l s ; r l  L , r l i r i , , r r  A (  i .  \ ' i c n n a .
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FAMILY TREE

Grandmother
l ' rad two sons (both

Buryja
cleceased)

I
Buryja

the  o ldcr  son.  a  mi l le  r

I
I
I

marr ied  to  w idon

Klemei
who had a  son,  Laca

Tomd5 Buryja
the  vounger ,  a

spe nd thr i l t

I
lirst u'il-e

unnamed

Steva Buryja - halr:br<,thcrs - Laca Klemeri
_  o ^
.J enuta

second  w i l e

Kostelnidka

Steva is  Grandmother 's  rea l  g randson.
Laca is  Grandmother 's  s tep-grandson.

^ Kostelni ika is Grandmother's daughter- in-law.

Jenifa is Kostelnidka's step-daughter and Grandmother's real

e randdaughter .

Prcpared bv  Yveta  Svnek Gra f l



Die im Folgenden ueruendeten NamensJormen sind mit den in deutscher Sprache gebrauchlichen identisch.

Sie uurden in entsprechendem Zusammenhang uom Komponisten seLbst geschrieben und dir;ften somil als

autorisiert zu betrachten sein. Die Originafor'men sind der Rollentiste zu entnehmen. - Anm. d. I lbers.

DAS DRAMA UND DIE MUSIK
AKT I

Die ostmdhrischen Berge sind mdfl ig hoch; obwohl die hoheren Tei le

uneben sind, bieten die Ti ier nichts von dem eingeschlossenen,
begrenzten Geft ihl  der Alpenldnder. Ledigl ich die Ferne der hoher
gelegenen Dorfer, die nie endenden Nadelbhume auf dem Weg ins Tal
sind beklemmend.

Dazu noch Ende des 19. Jahrhunderts - die str ikte rel igiose
Moral der Bewohner. Der erste Akt von Preissovds Strick liru Pflegetochter
spielt  im Hofe der Wassermrihle eines Dorfes, einer Quelle des Reichtums
und dadurch auch de s sozialen Status fr ir  den unverantwort l ichen jungen

Epikureer Stewa Buryja, der den Besitz geerbt hat. Stewa hat Jenufa
verfr ihrt,  die in der Mtihle arbeitet,  und man erwartet eine Auseinander-
setzung zwischen ihm und Jenufas Pflegemutter, einem - es sei der
Ausdruck erlaubt - Mordsweib, das in Theaterstuck und Oper nicht
namentl ich, sondern per Titel -  Kristerin - erwhhnt wird, eine Frau,
die die obersten Sproflen der dorf l ichen Leiter erklommen hat. Bei
Preissov:i  spricht der Mri l ler fnih im Akt davon, dafl  die Kusterin von
ihrem eigenen Mann in ihrerJugend schlecht behandelt wurde, also von
Stewas Onkel. Manche haben das Stt ick sogar als pol i t ische Krit ik der

,,brirgerl ichen Herrenmoral" gesehen, wo jene, die ihr Vermogen erbten,
die anderen ausnutzen konnten, die ihr Leben durch Arbeit erhalten
muflten.

Die Anhaltspunkte f ir  diese Interpretat ion sind aber minimal. Die
Autorin schrieb. da{3 sie . .sah und fr ihl te", und dafl  sie die Poli t ik als
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aullerhalb des Dramas existent betrachtete. Die Oper geht noch weiter.

Hier fehlt  nicht nur der Keim des Dramas eines denkbaren Klassen-

konfl ikts, sondern es werden auch die dramatischen Moglichkeiten des

Kampfes zwischen Religion und Amoral i td:t  vermiedcn.
In der ersten Hdlfte des erste n Akte s entfernt Jan6iek die Kuste r in aus

dem Zentrum. Er verlangt, dafl  wir ihre moral ische Stzirke, ihre Rolle als

Moralwdchterin des Dorfes einfach akzeptieren. Dadurch kommt eine
junge Frau ins Zentrum der Oper, sie n' ird gar die Heldin. Der im Westen

ibl iche Opernti tel ist somit korrekt: JrnuJo.
Intel lektuel l  gesehen ist der Unterschied in der Betonune nicht grol l .

Theaterstt ick und Oper enden beide mit einer Szene, wo sie die Moral des

Dorfes ubergehen: durch ihre Reife und Liebe haben sie das Interessc lur

solche Dinge verloren.
Wenn der Vorhang sich erhebt, steht Jenufa al lein, schaut gegen die

niedergehende Sonne und wartet. Heute sol l  Stewa einberufen werden.

Sonst ist sie sicher, ihn i- iberreden zu konnen, sie zu heiraten' Wenn er

aber einberufen wird, wird bald iedcr sehen, dalS sie schwanger ist.  Das

Urtei l  des Dorfes auf eine unverheiratete Mutter wird schwer sein und

jene Losungen, die wir aus unserer sekul iren Gesellschaft kennen, sind

nicht vorhanden. Die Schande wird sie also bis zum Selbstmord treiben.

Eine rr, ihrende Ge schichte - aber nicht tragisch' Selbst eine Bege gnung

zn,ischen Jenufa und dem Dorf. erwartet, aber letzten Endes nicht statt-

gefunden, wurde keine innere Spannung erzeugen' kein Paradigma erner

t rag ischen Hand lung,  d ie  unvermeidbar  i s t .  Jan6 iek  g ib t  uns  e inen

anderen Rahmen, grofser als die Moral i t i t  des Dorfes, f t i rJenufas Lage,

und als Ergebnis wird die Anfangsszenc der oper universel l ,  sie i ibcr-

schreitet die Begrenzungen des Spielstr icks.



Fruh im Akt bekommt Jenula von der Groflmutter ein Kompliment
wegen ihres rozum - ein kompliziertes Wort, das nicht nur intel lektuel les
Verst indnis, sondern auch gesunden Menschenverstand beinhaltet -
und sie antwortet mit einem Seufzer:

Ach, mein Mannsaerstand, lieb Mi)tterchen, der ist kingst ins Wasser mir gefutkn.

Orchestral gestaltet Jan6dek diesen Augenblick als eine der intensivsten
Charakterbeschreibungen im ersten Akt. Ganz zurecht, weil  dieses Bi ld
des Wassers, des Stromes an der Mrihle, eine Art Zentrum der Oper ist
und verwendet wird, um die Tragik der Jenufa zu verdeutl ichen. Ihre
Schwangerschaft erscheint nicht als Stinde (wie sie es jetzt selbst sieht),
sondern als natr ir l iche Folge des Begehrens eines erwachsenen Mddcnens:
im Rtickbl ick (den uns Janddek bald vermittelt)  werden ihr Schamgeft ihl
und ihre Angst ledigl ich ein Schuldgefihl,  als Ergebnis einer der stdrksten
Fesseln des Dorfe s; dieses kann nur durch eine gewalt ige Kraft weggefegt
werden, einen Wirbel von Liebe und Gewalt,  durch welchen Jenufa
unermefl l ich reifer werden wird.

Ansonsten fehlen Strukturknif fe im ersten Akt; mit Ausnahme des auf-
dringl ichen Xylophons kehrt keine Musik auf so ausgeprigte Art in jeder
Szene zunick. Der unerbit t l iche Lauf der Natur ist der eirrzrse
Fokuspunkt, in den die Musik die Handluns setzr. Die Natur umfafst
auch die menschliche Natur: in dem vorher zit ierten Moment des Selbst-
erkennens verbindet der Text ausdnickl ich.fenufas ,,Fehler,,  mit dem
Flu l l  der  Narur .  Neben d ieser  Erkenntn is  -  und jener  e ines  wachsenden
Lebens in ihrem SchofJ - ist die Heldin zu Beginn der Oper sich aber
anderer, ebenfal ls natt ir l icher Geschehnisse nicht bewuflt :  da{s Stewa f i i r
sie keine fortwd.hrende Liebe he gt, da{S Laca sie hingegen bis zur
Verzweif lung l iebt. Jenufas Hoffnung, Stewas Liebe zu behalten, wird als
schwache, selbstverteidigende I l lusion entlarvt,  und gleichzeit ig wzichst
Lacas Liebe und Eifersucht.
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In dem Moment, wo Laca eingrei l ' t ,  beginnt die eigentl iche Handlung,
aber Jenufa beschl ief l t ,  sich von seinen Spotteleien nicht beeinf lussen zu
lasse n und wendet sich an die Groflmutter, um sich zu entschuldigen, weil
sie nicht arbeitet:

Alles mach ich ganz alleine,
Dachte grad' an den Rosmarinstock,
der welkt mir mehr und mehr,'
lieJ drum schnell, ihn zu begieJ3en.
Wenn der Rosmarin abstirbt,
w$t ihr, Miltterchen, daJ3 man sagt,
daJ3 dann auch alle Freude mit ihm abstirbt.

Jani idek bezieht sich in der Musik auf den jugendlichen Aberglauben im

Text und hri l l t  al les in ein feinft ihl iges Tongewand, zugleich beschworend
und zart;  die Musik wird trdge und sogar die kraftvol le Bewegung, mit der

sichJenufa am Anfang von Laca wegdreht, ist musikal isch eine Art Um-
kehrung, eine Bewegung in den Kokon selbstsrichtiger Verzweif lung.

Jetzt gel ingt Janddek eine vol lstdndige Enthri l lung der t ief 'eren Geft ihle

der Jenufa, einerseits um zu zeigen, daf5 sich ihr Zustand in etwas

verwandeln wird, das eine ernsthafte Aufmerksamkeit verdient, anderer-

seits um jene charakterist ische Tiefe vorauszusagen und zu erkldren, die

sie im Laufe der Oper erreichen wird. Dazu bietet der Text eine gute

Gelegenheit.  Es erscheint der junge Schifer Jano. Jenufa hatte ihm das

Lesen beigebracht, und er bit tet um eine zusetzl iche Aufgabe. Dadurch

erinnert erJenula an eine verlorene Welt,  ndmlich die der Belohnungen

und Bestrafungen in der Kindheit;  durch seine Begeisterung wird das

musikal ische Geschehen noch beschleunigt und die ekstat ische Orchester-

f igurierung erreicht dieselben Hohen wie jene der Jenufa. Sanft verab-

schiedet sie ihn, und jubelnd kehrtJano zur Arbeit zurt ick. Das Orchestero



ist  aber unheilverhei l iend. unerwartet schicksalsschwer wihrend des
Kommentars der Grol imutter:

Daj dir das Freude macht! ALle uirst du lesen lehren, auch die Dienstmagd.l

D ie  Pos i t ion  des  Laca is t  jener  derJenu{a  en tgegenge se tz t .  Wenn s ie  im
Unterbewul\tsein das Geschehen bremsen mochte, bringt er es vorwirts
mit einer hoheren Geschwindigkeit,  als es sonst gehabt hit te. Seine
Geluste und sein Begehren verdndern aber seinen Charakter genau so,
wie der ihr ige verindert wurde, und das Ergebnis entspricht seinen
Wr.inschen genauso wenig wie den ihrigen.

Es wird vorausgesetzt, dafl  Laca, wie Jenufa, arbeitet.  Seine Arbeit
besteht darin, aus einem Zweis einen Peitschenstiel zu machen - erne
duf5erst irr i t ierende Tdtiekeit,  zumal wenn das Messer, wie in diesem
Falle stumpf ist.  Preissov6 macht einen Vergleich: so wieJenufas Arbeit
vernachldssiet wird, indem sie sich in die i l lusorische Welt des Rosmarrn-
stockes zurr ickzieht, wird Lacas Arbeit immer irr i t ierender und spiegelt,
wie seine Liebe zu ihr immer hoffnunssloser wird. Lacas Arbeit ist aber
std:rker mit der Handlung verbunden. Der Akt ist auf '  seinen drei
Kontakten mit der Heldin aufgebaut, jeder spannunssvol ler als der
vorige, wobei sie ihn jedesmal immer heft iger zurt ickweist.  Zuerst greif t  er
sie nur mit Worten an, und Jenufa beschwichtigt ihn ir ir  den Augenblick.
Dann bert ihrt er sie mit dem Peitschenstiel und spielt  kindisch mit ihrem
Schal, und das dri t te Mal - durch die lange lJnterbrechung erheblich
drohender - hort er mit seiner Arbeit auf, und sein Messer kommt vorrr
Arbeitsstt ick zum Gesicht des Midchens, das ihn so gereizt hat.

Jan:i iek nimmt die Symmetrie der beiden ersten Begeenungen wahr.
Nach der ersten hat er Jenufas Charakter beschrieben, nach der zweiten
den des  Laca.
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Diese Mus ik  beschre ib t  d ie  N{acht ,  d ieJenu la  i rbcr  Laca ha t ,  und der
Eff 'ekt ist,  dafl  er gez\\ 'ungen u' ircl .  seine Liebc zu ihr zu cntht. i l len.

D ie  Enthu l lung is t  sch l i ch t  und e in fach :  l -a t 'a  rv iederho l t  in  e iner
anderen.  iu lJers t  emot ione l len  rne lod ischen L in ie .  den Sch lu l l  se incr

sarkas t ischen Wor tc  zurn  A l tgese l l :  . . l ch !  Du kanns t  sc lbs t  sehen,  w ic  sehr

ich  s ie  l iebe . "

.Jetzt braust die Musik u'eitet ' .  r 'on I-acas Kraft aneetr icben:

Aber, hrir nur, 'sist noch lang nicht Harh:tit.
Brauchen ihn doch nur heut'genlnllnctt haben, hilJt kein Herrgott ihm dann mehr.l

A Ll GESL.LL : Freigekommen.

Jandieks coup de thidtre (durt 'h einen langen Str ich im Text erreicht)

vol lendet ein Muster. Laca hat sich r iberlbrdert,  und in diesern Augcn-

bl ick ist seine Niederlage gcnauso zcrschrnetternd wie der augenschcin-

l i chc  Tr iumph derJenufa .  D ie  Expos i t ion  der  Oper  i s t  vorbe i .

D ie  I ron ien  s ind  h ie r  kompl iz ie r t .  Da{ l  S tewa n ich t  e inberu l 'en  n ' i rd .  i s t

vorausgesehen:  das  Gluck  fo lg t  se inem Re ich tum.  um d ie  Gerecht igke i t

zu verhohnen. Aber (aus Grt inden. cl ic noch nicht ganz klar sind) es u' ird

nicht das Ergebnis bringen, clas.Jenul-a erhofl t  und Laca furchtet. Die

Kiisterin be reitet ihre Rolle in cler nichstcn Szene I 'or: ihr kurzes

Ersche inen un terbr ich t  d ie  Ge luh lske t te ,  d ie  r .on  den Nachr ich ten

gescha{len wurde, als sie kurz uLrer die Buhne geht und vol lkommen

ung l iub ig  e in fach  f rag t :  , ,S teuzr  n ich t  e inberu l -en?" .  Wie  d ic  Ree ie-

Vorschr i l i  sag t ,  n immt  Lac : r , . se inen Hut  ab  und geht  r ' v ieder  an  r l i c

Arbe i t " ,  u ' ih rend d ie  Kus ter in  in  d ie  N l r ih le  geht .
Sterva kchrt fr i ihl ich zuruck - el hattc ja den Erfcrle rnit  dcr Einbe-

ru lungsbehorde -  m i t  Mus ikern  und e inenr  chor  der  E inberu l 'enen.  Ih r

I- ied q,, ird immer lauter, und der Text eibt einen totalen Kontrast zur

we l t  der  Jenufa  und des  I -aca :  e in  unkonrp l i z ie r te r ,  veran t$ ,o r tungs los

opt im is t i scher  B l i ck  in  d ie  Zukunf t :  i  j



'S'will jeder hochzeiten, keiner will in den Krieg.

Stewa - der beide Alternativen vermeiden mochte - singt trotzdem
mit, und seine Begeisterung erreicht einen Hohepunkt beim Refraintext
, ,und das  is t  das  Ende der  L iebe! " ;e r  e rsche in t  be t runken,  mi t  B lu r r ren ,
die er von anderen Midchen bekommen hat, auf dem Hut, und zu diesem
unanstandigen Text. Er hat dem Stt ick einen groberen, aber r,r , 'ahrschern-
l icheren Sinn verl iehen - er hat nie die Verantworrungslosigkeit der
T r  r  o e n d  . r . . 1 ^ . . .., '^-.-"*

Jenufa erfaf l t  die Situation. Sie versteht, daf$ sie die Masse der
tanzenden Jugendlichen aufhalten mull ,  und sie ruft  seinen Namen
dreimal mit duflerster Kraft.  Sie legt die eanze Enereie ihrer in sich
gekehrten Liebe in den Ruf , ,Mein l iebster Stewa, Stewuschka", und
dann kommt der t iberwdlt igende und in der Musik deutl ich beleuchtete
Schmerz in dem verzeihuneslosen Vorwurf:  , ,Ach Stewa, du bist wieder
betrunken! "

In diesem Augenblick ist Stervas Liebe zu fenula tot,  und er beleidigt
sie gnadenlos. Ihie spdteren Versuche - in der letzten Szene des Aktes -
etwas anderes vorzutduschen, kl ingen musikal isch vol lkommen kl igl ich
und werden, in der letzten Szene mit Laca, rein gefdhrl ich.

Nachdem er mit seinem Reichtum und den anderen Frauen, die er vor
ihr gehabt hat, geprahlt hat, beschl ief l t  Stewa mit jugendhafter Oberf ldch-
l ichkeit und der Launenhaft igkeit  des Betrunkenen, die Wunden zu
heilen. Er befiehlt  den Musikern, Jenufas Liebl ingsl ied zu spielen und
riberredet sie, mit ihm zu ranzen.

Die Kristerin tr i t t  dazwischen, aber es wdre vol l ig falsch, ihren Aultr i t t
als eine Rtickkehr in die Wirkl ichkeit zu empfinden - sie ist ndmlich jetzt
nicht mchr Herr del Lage uncl der Entwicklung - nicht mehr als Stewa.
In der Musik wird vielmehr gezeigt, dal l  sie kaum einmal Herr ihrer selbst
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i s t ,  besonders  wenn s ie  Jcnu la  zurcch tu 'c is t  unc l  c l ie  Hochzc i t  un tc rsagt .
wenn Stewa n ich t  e in  ganzcs .Jahr  n ich tc rn  b le iben kann.

Nachdem die Ktisterin l inde t,  dal l  ihr F, ingrei len gelungen ist,  verl i i l l t
s ie  d ie  Szene.  S tewa lehnt  s ich  be t runken und schweigend an  e ine  Sat r le ,
d ie  Mus iker  werden ver . jag t  und w i r  sehcn n ieder  das  Quar te t tenscmble  .
das  d ie  g ro i le  Opernep isode d ieses  Ak tcs  so  beenden w i rd ,  w ic  es
aneel 'angen hatte.

Log isch  gesehen konnten  u  i r  uns  v ie l le ich t  je tz t  e ine  e  inz ise  Szene vorn
Ende cn t fe rn t  be f inden:  Jenu la  und [ ,aca  in  ih rc r  endgu l t igen  Aus-
e inanderse tzung.  S ta t tdessen br ing l  Pre issov i i  zundchs t  c ine  Szene '  w-o

Jenufa  Stewa anf leh t ,  s ie  zu  hc i ra ten ,  w ih rend er ,  we iner l i ch  be t runken,
in  hoh le r  Rhetor ik  verspr ich t .  s ie  n ich t  zu  ver lassen,  n ich t  zu le tz t  wescn

ih rer  schonen Wangen.  Be i  se iner  Rt ickkehr  hor t  I -aca  d ies ,  was  ihm d ie

Idee bringt, Jenufas Wange zu verletzen, damit sie fur Steu'a unattrakt iv
w i rd .

Janzideks Schlu{Sszene erre icht eine tragische Unvermeidbarkeit
hauptsichl ich deswegen, u'ei l  sie auf cle r schri t tr 'veisen Entwicklung &eider
Hauptl iguren im Lauf 'e des ganzen Akte s beruht, dies bis zu einern Punkt

wo s ie ,  ih r  Hande ln  n ich t  mehr  beher rschend,  e inander  b is  ins

Unertr igl iche provozieren. Lacas f ieberhafte Erregung ist naturl ich

Hauptbestandtei l  des Unheils, abcr.Jenui 'as totale Verzweif lung ist -  wte

wi r  sehen werden -  kaum wen iger  u ' i ch t ig .

Jenu la  i s t  in  e inem Zustand,  u 'o  s ie  de  n  e inen Fch le r  zu  mache n  Idh ie

is t .  der  Laca heraus fordern  rv i rd .  S ic  macht  ihn  auch.  In  der  le tz ten

Szene, mit der hoflnungslosen Aggression des ganz schw'achen, prahlt sier

vor  Laca mi t  ih re r  L iebe zu  Stewa,  d ies  zu  e inem t r i l l e rnden,  t ro tz isun

Tanzrhy thmus.  Das Ergebn is  d ieser  Luee -  n iml ich  c la { l  S tcua e in

besserer Mann als Laca ist -  ist furchtbar.
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Im Gegcnsatz zu seinen Interessen und seinen t iefsten Wrinschen fdhrt

Laca, de r von Stewas Lob der schonen Wange n der Je nufa vol l ig zerstort
wurde, mit dem Messer in Jenufas Gesicht und vernichtet ihre Schonheit.

Seine Tat vernichtet auch jede Sympathie seitens der Jenufa, jede

Hoffnung fr ir  ihn selbst - und zrvingt sie beide, sich von der
geschlossenen Gemeinschaft des 19. .Jahrhunderts zurl ickzuziehen, jene

Gemeinschaft,  von der sie sich spiter losreif len werden; sie gehen jetzt in
eine Zurickgezogenheit,  in der sie beide heranreifen werden.

AKT II
Mit Akt I I  werden wir in eine andere Welt geworfen. Winter anstatt
Herbst, das Bi ihnenbild in einem F{ause anstatt im Freien, und ein
Drama von leidenschaft l icher Intensitd:t .  das zu einem abscheulichen
Verbrechen fr ihrt.  Es wird ausschl ief l l ich von den vier Hauptgestalten
gespielt ,  mit dem Dorf ledigl ich in unsichtbarer Entfernung, vom Hause
der Ktisterin durch den Schnee getrennt. Jenufa trdgt jetzt eine deutl iche
Narbe vom Messer des Laca und hat gestanden, dal l  sie schwanger ist.
Die Kristerin, die die Schande nicht ertragen kann, hat sie versteckt, dem
Dor{ 'e vort iuschend, dafl  sie verreist sei;  diese Lrige ist das erste Zetchen
der seei ischen Beanspruchung der Ktisterin durch die Spannung zwischen
ihren starken Moralbegrif fen und der , ,Sunde" ihrer Ziehtochter.

Mit Jenufa und der Kristerin als gleichgewichtigen Zentralgestaiten
kann der zweite Akt mit vol ler Wucht die moral ischen Ztige darstel len, die
in ihren Rollen im ersten Akt latent gebl ieben waren. Wihrend die
Kusterin im Laul 'e dieses Aktes an moral ischer Gro{le verl iert,  gewtnnt

Jenu{a in gleicher Weise. Die Beanspruchung verwandelt die Moral der
Ktisterin in eine geisteskranke Parodie ihrer selbst, wdhrend .Jenufa in
ihrem Leiden wichst.



Hier beginntJan{iek, einen echten Gegensatz zur verdrehten rel igiosen

,,Grite" der Kristerin zu schaffen, und zwar in der inneren Grite, die

Jenufa durch ihre Mutterschaft erstanden hat, in der Verbindung mit der

Natur, die die Mutterschaft bringt.

Jenufa hat aber ihre Gtite zu spat erstanden, und in einer al lzu passlven

Form, um die tragischen Geschehnisse dieses Aktes verhindern zu

konnen.  S ie  i s t  e rmt ide t ,  schwach,  und in  der  e rs ten  Szene ne ig t  s ie  dazu,

ihrer Ziehmutter nicht zv widersprechen, nur schweigend ihre

abweichende Meinung zu zeigen. Noch dazu hat ihr die Kusterin ein

Schlafmittel bereitet,  das Jenula im Weggehen nimmt; ab jetzt und bis

zum Augenblick des Unheils gehort die Buhne der Kristerin.

Janzideks psychologische Studie beginnt in dem Augenblick, woJenula

di i  guhne verlassen hat; der erste Monolog schi ldert den Hafl  der

Kiisterin gegen Stewa und sein Kind, musikal isch mit einer j ihen, neuen

Gewalt:  es ist dies kein kalter, berechnender Hafl ,  sondern eine

str irmische, beinahe physische Krankheit.  Das Libretto bringt ein Drama

der Ironien und der schnellen Verinderungen: Jani idek hat die Gelegen-

heit,  nicht nur die Intensitdt des Hasses sondern auch dessen Grund zu

schi ldern. , , Ich habe keine andere Wahl alsJenufa dem Stewa zu geben'

ins Verderben - und dabei mich selbst vor ihm zu demtit igen"'  Die

Leidenschaft,  in derJan6dek den ersten Tei l  dieser Part ie vertont, schi i tzt

das Publikum vor einem groflen Irrtum: der Hauptgrund der seel ischen

Schmerzen der Kusterin in diesem Akt ist nicht ihr Stolz, sondern ihre

Liebe zu Jenufa. Es ist notwendig, daran erinnert zu werden, da der

Grund in Ktirze von den Ergebnissen begraben wird und nicht wieder

zum Vorschein kommt, bis Jenufa ihn im dri t ten Akt durch ihr

unermell l iches Verst indnis und ihre Verzeihung hervorrult '
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Was Stewa betr i f f t ,  behandelt ihn dic Kristerin nach ihrem eisenen
R e z e p t .  I h r c  M a s k c  e i n e r  f r i e d l i c h e n  U b . ' r r e d u n g  d l o h t  a b e r  b e r e i i s  a m
Anlang zu I 'al len: ihre Singstimme ist zu gespannt, sie ist zu aufeeregt; cs
ist unvermeidl ich, dal l  Stewa ablehnt.

D iese  Szene is t  e ine  Stud ie  der  r iber t r iebenen Reakt ion .  denn auch
Stewa geht weiter, als er beabsichtigt hatte. Er ist jetzt von sciner stereo-
typen Rolle im ersten Akt befreit .  Seine Schwdche und sein Drarre,
jegl icher Verantwortung aus dem Weg zu gehen, sind geblieben, aber
seine gdnzl ich feindl iche Einstel lung ist jetzt verschwundcn: Jani{ iek
mochte, dafl  wir sogar diese schwdchste Rollenfigur verstehen und mit
Sympathie betrachten. IJnter den Vorwtirfen der Kristerin bringt Stewa
sein Bedauern wesen des Kindes zum Ausdruck. Aber er wird mit-
gerissen; seine Pfl ichten sind ihm zu viel geworden; seine Furcht vor den
beiden Frauen ft ihrt dazu, dal l  er zund:chst Jenufa, dann die Kristerin
verrdt. Die bis ins Auflerste gedrdngte Krisrerin wird ihrerseits dadurch zu
einem ,,entsetzl ichen Ausbruch" gebracht. Die seel ischen Qualen tuhren
bei ihr, so wie bei Stewa, (aber nicht mehr bei Jenufa) zu einem
verhdnenisvol len Handeln. Stewa kann entf l iehen.

Die Kristerin wird beruhigt, als Jenufa im Schlal 'e weint, was sie f t i r
einen Augenblick bis zu Jenu{as moral ischem Niveau hebt, da sie sich
dem tiefen Frieden der schlafenden jungen Mutter anpall t .  Sie r iberlegt
sich aber dauernd die Lage, von den Geschehnissen einmal bednickt,
einmal angeregt. bis schl ieJl l ich sich der Charakter der sich immer
steigernden Spannung verdndert.  Janridek unterstreicht die Ironie, die mrt
Lacas Erscheinen verbunden ist:  augenscheinl ich kommt . ja Laca als
Retter der Ktisterin, aber in Wirkl ichkeit,  um sie t iber die Grenze zu
treiben; das ganze Geschehen wird als langsam dem Unheil  entgegen-
strebend gesehen. Wir horen die erschopfte Ktisterin, wie sie sich dem
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sanf ten  St rome bes in f t igcndcr  Konversa t ion  anpaf i t ;  s ie  gab schon immer

Laca den Vorzu5; ;  se ine  Lova l i t i t  en tspr ich t  ih rem Drans ,  Jenu la  zu

re t ten .  Und der  endgu l t igc .  r 'e rhdngn isvo l l c  I r r tum is t  e iner ,  den s ie  n ie

vorausgesehen hd t te .  S ie  i s t  von  der ' l ' a tsa<:hc  ge lesse l t ,  da l l  e r  w ie  e inc

Antwor t  au f  ih re  Gebete  erschc in t ,  s ie  s teck t  in  c le rn  Mus iks t rom,  zu

dessen Beg le i tung er  se ine  uns terb l i che  L iebc  zuJenu l 'a  e rk ld : r t ,  und da  s re

ihm be ip f l i ch ten  w i l l ,  ubers ieh t  s ie  au l '  Ia ta le  Weise  d ie  dah in te r

verborgene Rhetor ik  (d ie  uns  nur  a l l zu  deut l i ch  horbar  i s t ) ,  d ie  se ine

Beteuerungen un ters t re ichen und zusammenha l ten ;  und wenn se lne

Liebe auf die Probe gestel l t  wird, und er erfdhrt,  daf! die von ihm als Ideal

dargestel l te Jenufa Stewas Kind das Leben geschenkt hat, zosert er '  l ) ie

de sperate Kusterin f t ihl t ,  dai l  sie keine andere Wahl hat als e ine unwider-

ruf l iche Luge zu hu{lern.
Der  Mono log ,  der  zum Mord  an  Jenufas  K ind  luhr t ,  i s t  von  k lass is r :her

Einfachkeit.  Mit der ernsten Ruhe eines Tragoden, der seine Krd:fte vol l-

stdndig beherrscht, macht Jan:{dek keinen Versuch, uns an die

respektable, autori t i re Ktisterin clcs Anfangs zu erinnern. Stattclesse n gibt

er uns eine alte, niedergeschmetterte slau' ische Frau, jegl icher

Personali tdtszr. ige beraubt, vol l ig al leine in einer endlosen Leere. In dem

Moment ,  wo s ich  d ie  Gedanken der  K t is te r in  w ieder  ane inander re ihen,

w i rd  s ie  auch w ieder  ak t iv .  D ie  L iebe zu .Jenufa  ru f t  d ie  Idee hervor ,  das

Kind  zu  vern ich ten .  Zundchs t  denk t  d ie  Kus ter in  den Gedanken ind i rek t ,

dann euphemis t isch  und sch l ie f l l i ch  b lasphemisch:  , , I ch  werde das  K ind

zu Got t  t ragen. "  D ie  B lasphemie  is t  e in  Ma{ ls tab  vom mora l i schen

Ver la t l  der  K t is te r in ;  s ie  i s t  zu t ie ls t  schock ie rend,  und g le ichze i t ig  i s t  es

zutiefst passend, dafl  der endgti l t ige Zusammenbruch de r Moralwichtenn

des Dorfes in der Sprachc jer-res Gottes zum Ausdruck gebracht rvircl ,

dessen Werte aufrecht zu erhaltcn sie vergessen hatte. 
17



In dem folgenden Monolog ft ihrt jeder aufeinanderfolgende Schock,
den die Jenufa bekommt, nicht zu grol lerer Aufgeregtheit,  sondern zu
tiefe rer Ruhe. Eine f ieberhafte Suche nach ihrem Kind. deren Hoheounkt
eine desperate Vision von Stewuschkas Gelahr ist,  wird von groflerem
Frieden abgelost; Jenufas Aue Maria ertont zu langsamen, wellenden
Arpeggios, die nicht nur Geistesruhe, Gleichgewicht und die Fzihigkeit,
menschliches Leiden zu ertragen, vermitteln, al les dem Text des Gebets
entsprechend, sondern auch die neue Weite der Gefuhlswelt derJe.pufa.
Ihr Gebet. dessen vom Herzen kommende Tiefe eine vol lkommene Uber-
raschung ist,  erscheint aber als natr ir l ich nach den frt iheren Augenblicken
am Fenster, und es wirkt als unmittelbares, festes Geeengewicht zur
Blasphemie der Kristerin, sowie auch als ein Bi ld der inneren Stdrke der

Jenufa, das notwendig ist,  um ihre Reaktion bei der Rtickkehr der
Ktisterin glaubhali  zu machen.

Wiederum ein Schlag, der sie vol lkommen erschr. i t tern sol l te. Und die
Wucht wird von einer grimmigen Ironie verstd:rkt:  gerade bevor die
Ktisterin erzdhlt,  dai l  das Kind tot ist,  schafft  sich Jenufa ein frohl iches
Bild von Stewa, jetzt sein Kind akzeptierend, der es zurr- ickbringt und
noch bleibt,  von der l iebl ichen Natur des Sduglings besiegt. Dies ist die
letzte selbstverursachte I l lusion der Oper; ab jetzt fr ihrt die dramatische
Bewegune zur Enthti l lung der vol len Wahrheit.  Die Kraft der jetzt
entht i l l ten Wahrheit ist eine solche, da{S Jenufa l t i r  einen Augenbiick in
eine Abhingigkeit zunickgleitet,  ihr Kopf im Scholle der Ziehmutter
versteckt.

In der letzten Szene des Aktes kehrt Laca zuruck, bietet sich derJenufa
an und wird angenommen.

Seine erste, eindringl iche Bitte wird von der Musik von beinahe hoch-
achtungsvol ler Hingabe begleitet;  aber in der Musik wird ihre erste
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Reakt ion  a ls  von Scham para lys ie r t  h inges te l l t ,  ih re  Versuche,  mi t  ih rn  zu

reden,  a ls  en t fe rn t  und ver legen.  Aber  d ie  Mus ik  b l t ih t  und d ie

Herzensgute  in  Jenu{as  Versuchen,  ihm zu  danke n ,  luhr t  im Orches tc r

und in  ih re r  See le  zu  e iner  Erk l i rune:

Hab' gedacht, mein Lehen uLiirde anders sein, ganz anders sttn...

und doch bin ich schon am Ende an.qelanst.l

Janddek fal l t  dies als einc t iel 'e Bctrachtung ihrcr selbst und ihrt:r

Si iuation auf; es erscheint eine Jenufa mit viel grol lercr Erkcnntnis als

jemals  vorher .  Von se inem neuer l i chen F lehen Seruhr t  hor t  s ie  a t t l  zu

sagen,  s ie  se i  e ine  ungee ignete  Braut .  und s ta t tdessen l rag t  s ie  Laca,  ob  er

s ie  w i rk l i ch  so  haben w i l l  w ie  s ie  i s t . . Ienuf 'a  i s t  beeehrenswer t ,  und gerade

wenn sie ihn fragt, ob er sie rvirkl ich haben mochte, gleitet sie von

schweigender  Ab lehnung zur  Vorausnahme dessen,  da lJ  s ie  v ie l le ich t

zusagen konnte .  Und somi t  ha t  s ie  s ich  en tb lo { l t .

Der  Ak t  endet  w i ld ,  und d ie  Kus ter i r - r  i s t  e inem Zusammenbruch nahe '

Der Ausbruch ist von der unerhorten Arroganz der Kusterin pror. 'ozitr t :

s ie  behaupte t ,  s ie  hd t te  a l les  r i ch t ig  gemacht ,  a l les  in  Bet rach t  gezogen;

aber  e ine  wahre  Ehe kann n ich t  au f  e inem unentdeck ten  Mord  bas ic ren ,

und wd,hrend die Ktisterin zunichst die Verlobung gesegnet hat, eeht sre

spater zu grausigen Fiuchter-r t iber. eegen Stewa und sic selbst gerichtet-

A K T  I I I

Der Anfang bringt uns wieder ins Dorl ' .  mit dem Dorfdltesten und setner

Frau, mit der Schiferin - in einer Stirr imung, da{l  die Trag6die nicht in

e inem mora l i schen vakuum s ta t rqe lunden ha t .  D ies  is t  w ich t ig ,  da  d ie

Rolle der Dorf ler bei der Aul losune des Str. icks symbolisch ist:  moral is<h

reag ieren  s ie  n ich t  sonder l i ch ,  a ls  s ie  Von der  Schu ld  der  Kus tc r in

.. fuh..rr,  noch lveniger sogar in der \-erzeihungsszene nach ihrcm

Schulcibekenntnis, und ihre Rolle am Ende ist das schweigen des Ver-

s t indn is losen Zuschauers .  19



SobaldJcnufa und Laca al lein sind, mulS vieles geschehen. Lacas Liebe
muf5 zur Ginze bestdt igt werden auf der Ebene, in der sich die Oper auf-
losen wird; Preissov6 ersd,nzt seinen Charakter durch ein neue s Elemenr,
das der Reue und eler Verzeihung, das, wenn von Jenufa erwidert,  das
Werk beenden rvird;Janzidek beschreibt die t iel 'e Aufr icht igkeit der beiden
mi t  e iner  Mus ik  von iu fJes ter  Zar the i t .

Damit sie die Tiefe von Jenufa und Laca noch mehr unterstreichen
kann, bringt Preissov6 wieder Stewa und seine neue Braut, Karolka, rns
Geschehen. Janddek schi ldert exakt den moral ischen Charakter dadurch,
dal l  er die Musik der t iefen Liebe beiseite schiebt und Karolkas GruB auf
so einer Weise komponiert,  dal l  ihre Oberf ldchl ichkeit und hochmtit ige
Selbstzulr iedenheit gnadenlos fokusiert werden.

Die vier jungen Menschen stehen jetzt wie ein von der Musik prdzise
radiertes Bi ld. Verschiedene Geschehnisse umseben sie. Zundchst der
Aufruhr, als die Giste von der Inspektion der Aussteuer zuruckkehrerr,
dann noch mehr Beweguns, als Barena und die Midchen von der Mrihle
al les durch ihr Geschwdtz unterbrechen. Die Ruhe kehrt erst dann
zuruck ,  a ls  s ie  beg innen,  ih r  L ied  f r i rJenu la  zu  s ingen.

Der nahtlose Ubergang von diesem Lied zur Segnung ist kraftvol l ,  denn
auf'  diese Weise unterstreicht Janzidek die vol lkommene Einheit der
Tdtigkeiten im Dorle: die Hochzeit ist ein uralter Brauch, der sowohl die
Freude des Wettbewerbes zwischen der mrit terl ichen Autori t i t  und dem
Verlangen der Tochter nach Unabhdngigkeit umla{l t ,  als auch die
Erhabenheit des christ l ichen Segens. Dieser wird von den dlteren
Verwandten ertei l t ;  es beginnt die Grof$mutter. Als aber die Kristerin
hervorkommt, um die Zeremonie ,,genau wie ein Pfarrer" zu zelebrieren,
wird das drohende Unheil  -  dafi  ndmlich die Ehe von Jenufa und Laca
von der Morderin von Jenufas Kind gesegnet werden und auf einer Lt ige
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gegnindet werden solke - \ 'crrhindert.  Ein Geriusch von drauflen l i l l t  dic
Kr is te r in  e rschrecken und s ie  z ieh t  s ich 'on  dem kn ienden paar  zur t i ck .

E in  mass ives  aber  sehr  un t rad i t ione l les  . ,e rxemble"  w ichs t  aus  d iesern
solcherart zerstorten Bi ld her'or: die Szenc erreicht eine vol l is .euc
In tens i td t  m i t  E insch ldgen von immer  gro{ le r  rverdender  Hys ter ie .

D ie  Kra f t  des  Ganzen l ieg t  in  der  p r iz iscn  dramat ischen Genau igke i t
bei jedem Ub..gu.rg zu einir n"., .r-r I .r t .r ,r i td:tsstuf 'e, in der furchtbaren
Glaubhaft igkeit ,  mit der das sanze D.rf von unwissender Furcht zur
Hysterie des lalsch Informierten gedrangt wird, und wo die Krise erreicht
w i rd ,  in  der  d ie  K t is te r in  sesrehen muI l ,  um.Jenufas  Leben zu  re t ten .
Karo lkas  pa the t ischer  Ausru f  , , s re* 'a ,  es  i s t  schreck l i ch . . .  d ie  Hochze i t  i s t
zers to r t . . .  w i r ' i ch  d ie  Braut ,  wurde ich  we inen"  w i rd ,  m i t  g rausamer
poetischer Genauigkeit,  von dem Au1'schrei gefolgt,  mit dem die r ichtrge
Braut, Jenufa, reagiert,  als sie das Kind erkennt. Als ihre wagemuuge
Sorge sie dazu treibt,  das Kind endgti l t ig zu identi f izieren, zeiet das
Orchester, wie ihre Energie aul ler Kontrol le gerdt und auf die Schar
ribertragen wird; sie ziehen sich zusammen und die selbstverstdndl iche
schluf l folgerung kommt: sie hat ein uneheliches Kind zur welt eebracht
und es  ermordet ,  um der  Schande zu  en tgehen.  N" i  Lacas
Charak ters t i rke  s teh t  zw ischen Jenu la  und e inem summar ischen Jus t iz -
l r r t u m .

Die  en tse tz l i che  Spannung,  d ie  en ts teh t ,  a ls  Laca d ie  Schar  au thd l t ,  ub t
n ich t  nur  au f  Jenufa  e inen Druck  aus ,  sondern  auch,  ihnen unwissend,
aul die Kristerin. Ihr Gestdndnis und ihre demtit ige Selbstrechtfert igung
li jsen den sanzen angesammelten, i 'alschen Stolz, der zum Mord fuhrtc;
und somi t  t r i t t  d ie  Oper  in  d ie  le tz te  Phase.

H ier  baut  s ich  e in  Muster  au f .  Zun ichs t  Tenufa  ur rd  dann.  von ih r
inspir iert,  die Ktisterin und Laca f inden die Stirke, um al les zu verzeihen.
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das sie einander ansetan haben, wodurch sie auf eine weitaus hohere

moral ische Ebene als die im Dorfe ubl iche emporstcigen. Diese stdrke

finden sie nicht - wie so hiuf ig und so falsch gesagt wird - in Leiden

oder  Reue:  in  JenuJa f inde t  man n ich ts  vom er loser ischen,

wagnerianischen duich Leiden lernen. Es ist durch ein t iefes Verstd:ndnis fur

die Grinde. aus denen die anderen ihnen Unrecht gctan haben, eine

Tiel 'e, die durch Harmonie mit der Natur entsteht, dal l  Jenula die Krai i

zum Verzeihen f indet und Laca die zur Liebe; und in dem Augenblick, als

die Kusterin diese Naturkraft in ihrer Ziehtochter crkennt, f indet sie die

Kraft.  um die Strafe des Gesetzes zu ertragen

Zu so  e inem Vers t lndn is  kann man n ich t  g le ich  kommen '  WennJenufa

das Verbrechen der Kusterin sofort verzeihen wtirde, ware dies das

Handeln entweder einer vol i ig oberf ldchl ichen Person oder einer unwahr-

scheinl ichen Heil igen. Stattdessen platzen die Obertone des Entsetzens,

die zur Erzihlung der Kusterin von ihrem Verbrechen gehoren, und die

das moral ische Erstarren sd:mtl icher Anwesender schi ldern, in eine furiose

Reakt ion  derJenufa  aus .  D ies  br ich t  den Bann und ze ig t  uns ,  da l l Jenufa

(wie Laca, der sich dhnlich verhalten wird, wenn er die verzeihende
jenula fragt, ob sie von Sinnen ist) menschlich ist;  aber dann geht.Jenufa

zur Kr, isterin und bit tet sie ,  aul2ustehen. Genau wie die rachstichtigen

Furien des Aschylus \ron selbst die Eumeniden, dieJreundlichen, werden am

Ende der Orestie- ' I ' r i1ogie, wird hier aus dem Schrecken selbst, wenn er

mit der vol len Kenntnis der wahrheit assimil iert ist,  eine Quelle einer

Verzeihung, die in der Tie{ 'e erwartet ist und die erregend ist,  wei l  sie

doch uberrascht. nicht zuletzt im Grade des Verstdndnis:

O, meine Erzieherin, jetzt uersteh'ich es, sie ist nicht zu aerdammen.

Lajt sie nur BuJJe tun.t Der Erkiser blickt auch auJ rie herah!
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Nun s ind  Jenu la  unc l  Laca a l l c in .  und.Janz i teks  Ver tonuns  s teh t  r -o r

ih rer  le tz ten  und g lo { l ten  Aufgabe:  dcn  enorn tcn  Hohepunkt  c le r

vor ie tz ten  Szene zu  un terbrechen unc l  c l ie  Oper  tn i t  g iner  l c tz ten  Szene zu

kronen.  I ) ies  w i rd  mi t  e iner  be inahe ung laub l ichen Raf l inesse und r lem

gro{ l ten  Konnen c r re ich t .  H ie r  s ieh t .Janz idek  Jenu l i r ,  so  rv ie  e r  s ie  am

Ende des z1r, 'ei ten Aktes sah, r. t 'g ihr Entschlu13, Laczt '  z 'u cntrnutigen, von

ihrcr Ehrl ichkeit untergrabe n nurcie. u.odurch sie zuseben rnul- l te, da{l

e ine  t ie l -c  Harmon ie  vorhanden s '1 r .  d ie  zu  e iner  Verb indung l i ih rcn

rnu l l te .  D ie  Melod ie ,  zu  dcr  s ic  c ,s  versucht .  ihn  zu  uber reden,  da l - l  e r  s ic

verlassen sol l ,  ist ganz zart.  klal l 'encie Pauscn zwischen den Zei lcn zeigen

ih re  Erschop lung,  d ie  Schrv ie r igke i t .  m i t  der  s ie  d ic  Wor te  l indc t '  d ie

gegen ih re  e igene t ie ls te  L - l )c - rzeugun{J  s inc l ,  und im Moment  des

Abschiednehmens cntht i l l t  sic. cla{i  sie das ycrzeiht, rvas ihr anqetan

wurde.  wcnn zn ,e i  Menschep c inanc le r  so  t ie f ' \ ' e fs tehen,  en ts teh t  c l ie

L iebe,  und es  is r  unvermc id l i ch .  c la f i  LacaJenu la  vom Dor f  rveg  bcg le i tcn

so l l t c ,  a ls  s ie  in  den le tz ten  Ze i l cn  c le r  Oper  e rs tma ls  zug ib t ,  da{J  s ie  ihn

l i cb t .  , ,D ie  L iebe fuhr te  mich  zu  D i r  -  d ie  g ro f le  L iebe.  d ie  von Got t

kornmt ! , ,  D ie  Sch lu{ lges te  vcre in ig t  c l ie  Bere in igung des  Sch lech ten ,  das

getan  $ ,o rden is t ,  d ie  Re i le  r .onJcnu las  L iebe unc l  d ie  Anerkennung von

Lacas  L iebe zu  e incm gro l len  B i ldn is  der  L iebe,  und Jan6bek,  der  tn

d iescm le tz ten  Ak t  so  v ie l  ee tan  ha t .  um d iese , ,g ro l le  L icbe"  a ls  w i rk l i ch

darzus te l len ,  s te l l t  d ie  Harmon ie  von Jenufa  und Laca in  Mus ik  von

unsagbarer  Gro{ le  dar .  Ih r  k r in l t iges  Gluck  w i rd  uns  vcrs icher t .  n ich t  a ls

Kliscirce sondern als Ge$' i l lhcit  Iur das Paar, \ \ ' ie auch ihre phvsische

Umst'nde werden mogell  
Michaer Ew.ns



ZUSAMMENFASSUNG DES INHALTS
Die Famil ie Burvja hat Schwierigkeiten. Die beiden Halbbnider Stewa
und Laca haben Streit igkeiten, weil  de r gut aussehende aber
verantwortungslose stewa den Gro{l tei l  des Famil ienvermogens geerbt hat
(darunter eine wertvol le Mrihle), und dazu noch eine bevoizuete Stel le in
den Herzcn  der  Fami l ie .  Der  eher  a l l rde l i che  Laca is t  durch  se ine
hoffnungslose Liebe zu Jenufa bed*ickt. Sie ist die Stieftochter von der
Kristerin Buryja. Jenufa zieht stewa vor und ist durch ihn schwaneer, was
sie aber vor al len anderen in der kleinen sridmdhrischen stadt ,r . lb..o.r,
kann. Sie sprirt ,  daMtewa keineswegs an eine Hochzeit denkt, und di ie
aul lerdem lurchtet, dal l  er einberufen und weggeschickt werden wird, ist
sie am Rande der Panik.

AKt I
Ein miihrisches Dor;f. Ende des 19. Jahrhunderts. In der Gegenwart der alten
Buryja und des Laca rrracht sich Jenufa Sorgen ,r- di.  neuesten Ein-
berufungen im Dorfe: fal ls Stewa in die Armee muIr, wird er sie nicht
heiraten konnen, be'or ihre schwangerschaft deutr ich sichtbar wird. Die
alte Buryja rt igt sie wegen ihrer Geistesabwesenheit und r,aca macht sich
sorgenlos r iber sie lust ig. Jano, ein junger Schdfer, dem Jenufa das Lesen
beigebracht hat, erscheint vol ler Freude, darJ erjetzt Bticher lesen ka.n,
und Jenufa verspricht, ihm noch Literatur zu bringen. Der Altgesel l
macht Laca vorwtir{ 'e, weil  er zu Jenufa so schroff ist,  aber *.* . i  ,ror-,
ihr-er Schonheit spricht, wird Laca writend. Als der Altgesel l  ankrindigt,
da{l  Stewa doch nicht einberufen wurde, istJenufa aufleisich vor Freudl,
Laca aber wegen seines Pechs von maf$losem Zorn erft i l l t .

Stewa und die Rekruten erscheinen, betrunken und zum Tamzen
aufeelegt. Stewa wirf t  der Musikkapelle Geld zu, packt.fenufa und ft ihrt
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sie und die Dorf ler in einen wilden Tanz. Die Kr.. isterin hi l t  aber den Tanz
auf ' :  , ,Au I 'd iese  Weise  w i l l s t  du  de in  Leben verbr ingen" ,  rug t  s ie  Jenuf  a .

, ,M i t  e inem Mann,  der  se in  Ge ld  versduf t l "  Zu . fenufas  Entse tzen
verbietet sie dann Stewa und.Jenufa die Heirat - es sei denn, dafS Stewa
ein ganzes Jahr nrichtern bleiben kann.

D ie  Gdste  en t fe rnen s ich  und lassen Ster .a  unc l  Jenufa  a l le in .  Jenu la
l leht Stewa an, sie so bald wie moglich zu heiraten, aber er ist nur
spott isch. Die Auseinandersetzung wird so laut, dal l  Laca r iberhort,  dal l  cs
sich um eine ernste Liebesgcschichte handelt.  Die Gro8mutter unterbricht
die Auseinandersetzuns und Sterva torkelt  weg, indem er erkld:rt ,  dal l  er

Jenufa niemals verlassen wird. rvei l  sie ein so schones Gesicht hat, mit

, ,Wangen w ie  d ie  P f i rs iche  des  Sommers" .

Je tz t  geht  Laca zuJenufa  h in .  und es  en ts teh t  e ine  andere  Ause inander -
se tzung.  In  du f$es ter  Wut  z ieh t  Laca se in  Messer ,  umJenufa  zu  zwingen,

ihn zu kt issen; im Kampf n' ird ihr Gesicht verletzt.  Jenu{a schreit  und
16uft ins Haus. wihrend Laca zu f l iehen versucht. Der eben erscheinende
Altgesel l  ruft  Laca nach: , ,Du hast das Gesicht vom Madchen absichtl ich
geschnitten l  " .

AKt I I
Das Haus der Ki)sterin. Sechs Monate sptiter. Die Kr'isterin hat von Jenulas
Schwangerschaft erfahren und hat sie in ihrem Haus versteckt, indem sre

den Dorfbewohnern erzdhlte. dal i  sie ihre Stieftochter zu Verwandten

nach Wien auf Besuch geschickt hat, damit Stewa von ihr fern bleibt.

.Jenufas Kind ist jetzt eine Woche alt  und die Ktisterin wil i  ihren PIan ins

Werk  se tzen:  s ie  w i l l  S tewa an{ lehen, .Jcnufa  zu  he i ra ten ,  und la l l s  e r  s ich

weigert,  wi l l  sie Laca die Lage erkldren und es ihm erlauben, an Stew'as

Stel le Jenula zu heiraten. Au{ier sich vor Sorge, nicht nur wegen der



St ie f toch ter  sondern  auch wegen des  Farn i l ienru f 'es ,  g ib t  s ie . fenufa  ern
Schlalmittel.  Sobald diese ins Bett gegangen ist,  offnet sie Stewa die Ttir .

Stewa zeigt eine unerwartete Stdrke. Er versichert die Ktisterin, dalJ er

Jenufa sehr gerne hat, aber dal l  er jetzt,  wo ihr Gesicht entstel l t  ist,  keine
Absicht hegt, sie zu heiraten: vielmehr ist er bereits mit Karolka verlobt,
und er hafl t  den Gedanken, die schroffe Kristerin als Schwiegermutter zu
haben. Die Kusterin wir l t  sich ihm zu Fui len, weint und bettelt ,  aber
indem er  s ie  e ine  Hexe nennt ,  rennt  e r  se ines  Weges.  D ie  Kus ter in  tob t
se ine twesen und wegen des  K indes  ( , ,d ieser  ver f luch te  Wurml " ) ,  das  der
Famil ie soch eine Schande gebracht hat.

Bei Lacas Ankunft erzahh ihm die Kusterin vom Kind. Er ist
schockiert,  und bevor er etwas sagen kann, erzdhlt ihm die Ktisterin erne
Iurchtbare Lrige: das Kind sei gestorben. Erleichtert ei l t  Laca fbrt,  indem
er verspricht, spdter zurt ickzukehren.

Alleine gelassen r iberlegt sich die Kristerin, was die Dorfbewohner
sagen werden, wenn ihnen ihr undJenufas Mii lgeschick klar wird. , , Ich
nehme das Kind und gebe es Gott zunick!" Sie hnl l t  den Siugl ine in
e inen Scha l  und e i l t  m i t  ihm in  d ie  Win ternacht  h inaus .

Jenula erwacht, vom Schiai 'mittel noch benommen. Sie sucht das Kind,
I lndet es aber nicht und bekommt eine j ihe, schreckl iche Vision, dafS es rn
eine f instere, eisige Tiefe fdl l t .  Sie schreit  auf und besinnt, an die Heil ige

Jungfrau zu beten. Die Kristerin kehrt zuruck, von Ki l te und Furcht
gezeichnet. Sie behauptet, Jenufa hd:tte zwei Tage lang geschlafen und das
Kind sei wdhrend die ser Zeit gestorben. Sie sagt, Jenufa sei . jetzt wieder
lrei,  Stewa hdtte sie verstossen, Laca hingegen l iebe sie und wolle sre
heiraten. Laca kehrt zurt ick, und als er Jenufa bit tet,  ihn anzunehrnen,
wil l igt sie zogernd ein. Die Kristerin gibt ihnen ihren Seeen, spricht einen
Fluch uber Stewa aus und e rschrickt, als ein WindstofJ die kalte Winterlu{t
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beim Fenster hereinjagt. .Jenufa wil l  das solcherart geoffnete Fenster
schl iei len, aber die Ktisterin kann nur hinstarren: sie hat das Gesicht des
Todes dort erbl ickt.  Jenufa und Laca r.ersuchen, sie zu trosten.

AKt  I I I
Das Haus der Ktisterin. Ztuei Monate sptiter. An dem Hochzeitstag vonJenuf'a
und Laca versucht die Famil ie Bur,r ' ja frohl ich zu sein. Jenufa ist aber
traurig, die Ktisterin nervos und in sich gekehrt.  Als die Famil ie mit den
Gasten  ins  Nachbarz immer  geht ,  um Jenufas  Brautgewand zn
bewundern, versichert Laca Jcnufa seine Liebe und sie dankt ihm fr ir
seine Freundlichkeit und Verstdndnis. Laca erzahlt ihr, dafl  er sogar
Stewa verziehen hat und ihn mit se iner neuen Braut Karolka zur Hochzeit
eingeladen hat. Stewa und Karolka erscheinen, diese plaudert frohl ich,
wihrend jener sein Unbehagen zu verbergen versucht. Die Spannung ldl l t
nach, als eine Gruppe Dorlmd:dchen Jenufa ein Hochzeitsl ied vorsingt,
worauf das Brautpaar kniet. um den Segen der Grofimutter z1)
empf'angen.

Plotzl ich ist drauflen Aufruhr. Der Schbfer Jano kommt hereingelaufen
um zu erzdhlen, dafl  einige Dorf ler die erstarrte Leiche eines SAuglings
gefunden haben. In duflester Furcht versucht die Ktisterin, Jenufa davon
abzuhalten, das Kind anzusehen, aber diese l iuft  weg und kehrt fast sofort
zunick, indem sie schreit ,  dalJ es ihr eigenes Kind ist.  Sie wirf t  den
Dorlbewohnern vor, die Leiche aus dem Grab geholt zu haben, und die

entse tz ten  Dor f le r  wenden s ich  geeen s ie  .  , ,S te in ig t  s ie ! " ,  e r ton t  der  Ruf .

Laca versucht, sie gegen die Dorfbewohner zu sphutzen, aber es ist die

Kt is te r in ,  d ie  ih re  S t ie f toch ter  re t te t .  . , I ch  war  es ,  d ie  Jenu{as  K ind

umbrachte", erkl ir t  sie, rvorauf sie beschreibt, wie sie das Kind dadurch

ermordete, da{l  sie es unter das Eis auf dem Fiuf l  schob. Vol ler Ele nd kniet



sie bei Jenufas Fri f len, und al le staunen, als Jenufa ihr beim Aufstehen
hil f t .  Sie versteht, daf$ die Kristerin das Kind aus Liebe zu ihrer eigenen
Stieftochter getotet hat. Jenufa bit tet die Dorfbewohner, der Ktisterin Zeit
zu geben, um sich mit Gott auszusohnen. Der Dorlr ichter luhrt die
Kristerin weg.

Allein gelassen erzdhltJenufa Laca, dafS sie ihn nicht heiraten kann. Er
kann keine so entehrte Frau nehmen. Laca steht aber fest: , ,Wir stehen
zusammen.  N ich ts  kann pass ie ren ,  wenn du  mi t  m i r  b is t . "  D ie  r iber -
wdlt igte Jenula kt i l l t  ihn und sie gehen zusammen in ein neues Leben.



DIE KUNSTLER ( in  a lphabet ischcr  Re ihenfo lge)

Frank Barr (Rychtdi/Dorl l ' ichter) ist ein erlahrener OONY Kunstler,
sein Debut hatte er 1984 in I f  i lhelm Tell  tn Lehrnan Center. In der Saison
19BO|B7 t ra t  e r  in  be iden OONY Produk t ionen son 'oh l  in  der  Carneq ie

Ha l l  a ls  auch be i  der  Young Ar t i s ts  Per lb rmance au f .  Er  sang in  Za

Battagl ia di Legnano und der Waener Gala in de r Carnegie Hall  uncl Rusalka

am Fash ion  Ins t i tu te  o l 'Techno logr ' .  Abgesehen von d ieser  h ie r  au fgc-

nommene n  Auf f t ih rung t ra t  e r  in  der  Sa ison 1987/BB in  der  Young Ar t i s ts

Performance von Rlbert le Diable und der Auffr ihrune in der Carnegie Hall

von Andrea Chinier auf. Mr. Barr hatte viele Verpf ' l ichtungen an regionalcn

Opernh iusern  und g ing  mi t  Ta l i sman,  e inem Mannersex tc t t ,  au f

Tournee.

Gabr ie la  Bef ia ikovd 1 |en8 la ;  s ingr  h ie r  zum v ie r ten  Mal  mi t  dem

OONY.  In  der  Sa ison l97 \ l79  ha t te  s ie  ih r  Amer ikadebut  mi t  dem

OONY in der Titelrol le inJanzideks Kti t ja Kabanouti .  Das zweite Mal trat

sie als Libu5e in Smetanas gleichnamiger Oper aul ' .  Beide Werke wurden

vom OONY in Amerika erstaul 'geft ihrt.  Im Mai 1987 sang Frau

Beiadkovd mit einst immigem Applaus die Titelrol le in Dvoii{ks Rusalka.

Nach ihrer Ausbildung in ihrer Heimatstadt Bratislawa hatte Frau

Beiadkovd am Nationaltheater Prag ihr Debut als Natascha in Prokol lef ls

Krieg und Frieden. Andere Eneagements in ganz Europa schlossen sich

schnell  an. Frau Beiaikov6 hat ein sehr grof les Repertoire dcr f i ihrendcr-r

Sopranrol len und ist international Iur ihre Darstel lung der beiden gro8en

Janz{dekrol len, Kdtja Kabanborv: i  und Jeni l fa, bekannt. Sie tr i t t  an r len

grgl- len europd,ischen Opernhdusern auf, so sang sie in Coyent Garclen die

Tatjana in EuSen Onegin und in Wien die Rusalka. Daruberhinaus se tzt sic

ihre Karriere ais Konzertszineerin mit Orchester und in Soloabende n lort.



Kathryn Cowdrick (Karolka) begann ihre Gesaneskarriere, als ihr das
Adler Stipendium der San Francisco Opera zuerkannt wurde. Seitdem
tri t t  sie j i ihr l ich in Rollen wie der Siebel in Faust, der Meg Page in Faktalf
und der Mrs. Nolan rn T'he Mediun an diesem Opernhaus auf. Aui lerdem
ging sie in der Titelrol le von Rossinis La Cenerentola f t i r  das Western Opera
'I 'heater 

der San Francisco Opera auf Tournee. In der 1987-er Saison sanq
sie unter anderem die Pauline in Pique Dame und die zwe ite Dame in der
Zauberfkite.

Nikki Li Hart l iep (Rycht6ika/Frau des Richters) wurde in Okinawa
geboren. 1987 war sie die Gewinnerin des Metropoli tan Opera National
Counc i l  Aud i t ions .  A ls  e in  Ad ler  Fe l low har te  s ie  1982 ih r  Debut  an  der
San Francisco Opera und wurde sofort fur die Aufhihrung 1984 mit
diesem Ensemble als Madame Butterl ly engagiert.  Dort trat sie in dreser
Rolle auch wieder in der 1989-er Saison auf. Hohepunkte ihrer Saison
1987/88 waren unter anderem ihre Darstel luns der El len Orford in Peter
Crime.s mtt cler Opera Company of Phi ladephia und dcr Butterl iy mit den
Opernensembles von Shreveport in Louisiana und Madison in Wisconsrn.
Dart iberhinaus trat Frau Hart l iep als Al ice Ford in Faktaft ' ,  als Micaela in
Carmen, als Antonia in Hof;t'manns Erziihlungen und als Mimi in La Bohime
a u l .

Die Kanadianerin I(atherine Johnson f lano) hatte im Herbst 1984 ihr
New Yorker Debut als Susanna tn Le Nozze di Figaro. Hohepunkte ihrer
Opernkarriere umfassen Darstel luneen so verschiedener Rollen wie die
der Mica€la in Carmen, der Rosalinda in der Fledermaus, der Ersten Dame
in der Zauber;flals, Mimi und Musetta in La Bohime, Donna Elvira in Don
Giouanni, der Mrs. Fiorentino in Kurt weil ls street scene und der Fiordi l is i
in Cosi Jan tutte. Ihr symphonisches Repertoire enthdlt Ludwig van
Beethovens Missa Solemnis, die sie mit dem Winnipeg Symphony
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Orchest ra  sang,  Schos takou i tschs  Symphon ie  Nr .14 ,  au l .qe luhr t  m i t  c le rn

Chat tanooga Symphony Orches t ra ,  Verc l i s  Requ iem mi t  dem K i tchencr / -

Waterloo Svmphony Orchestra und Brit te ns l tL-ar Requiem' Sic studierte an

der  Manhat tan  Schoo l  o f  N ' Ius ic ,  wo s ie  mi t  dem N{as ter  9 l 'Mus ic  deqrce

absch lo l l .  F rau .Johnson c rh ie l t  S t ipend ien  c le r  Wi l l iam Matheus  Su l l rvan

Foundat ion  und des  Canada Counc i l .  S ie  qeu ann den Mont rea i  Concours

unc l  den In te rna t iona l  Contemporarv  Opera  Compet i t ion  o l  New York '

Peter  I (azaras  (S teva)  s ing t  h ie r  zunr  c l r i t t cn  Mal  mi t  dem OONY,  dcm

einsen Auftr i t te in Strau{l '  Die Liebe dtr Danae und in Guntram r '6raus. Herr

Kazaras, der gebtirt ieer New Yorker ist,  tr i t t  in ganz Nord Amerika und

Europa au f .  Hohepunkte  sc iner  1987/BB-er  Engagements  waren se lnc

Debuts als Tamino in der Zauberf lole rnit  der Seatt le Operzr, als Pete r Quint
in Bri t tens The 

' I-urn 
oJ the Screu; - mit dieser Auffuhrung wurde das neue

C)pcra/Miami Fal l  Festival cr i i l lnet - und a1s Nick in Stt:phen Parrl t ts '

Tie postman Alwals Rings Tuice. Auch sang er den Eisenstein in der

Fledermaus mit dem spokane svmphonv orchestra. 1983 wurde er von

Leonard Bernstein ausgewihlt .  um cl ie Rolle des Frangois in A Quiet Place

bei der weiturauffuhrung an cler Houston Grand opera zu gestalten. Er

sang den Franq:o is  auch an  dcr . .sca la"  und arn  Wash ing ton  Kcnnedv

Cer1...  Herr Kazaras hat ein ' iel f : i l t iees Repertoire, das r"on dem Froh

tn Rheingold, der Titelrol le in Faust .  ciem Edgardo in Lucia di Lamrnermour ,

dem Leniki in Eugen Onegin, dem Paris in La Belle HiLlne, dem Narraboth

in salome bis hin zum Andrew in \ \ ' i l l iam Mayers A Death in the l 'amily

re icht. Herr Kazaras ist eir-r \ \ i l l iani Matheus Sull ivan Stipendiat '

wieslaw ochman (Laca Klemei) hat viele Hauptrol len atr den sro{len

Opernh iusern  sowoh l  in  Europa a ls  auch in  den Vere in ig ten  Staa ten  w ' re

be isp ie lswe ise  in  w ien ,  Ber l in ,  Par is ,  N Ioskau,  der  Met ropo l i tan ,  Sar r



Francisco und Chicago Lyric und unter so bert ihmten Dir igenten wie
Bohm, Maazel, von Dohniinyi und Muti gesungen. Herr Ochman hatte
sein Debut in den Vereinigten Staaten imJahre 1972 als Alfredo in der
7'rauiata- Produktion der Chicago Lyric Opera. In der Saison 1985/86
sang er tn der Chotuanschtschina-Produktion der Metropol i tan Opera, die
l ive im nationalen Fernsehen r ibertragen wurde. Er war Gastsol ist des
National Symphony Orche stras in der Aufft ihrung von Pendereckis Messe
unter der Leitung des Komponisten. In der folgenden Saison sang er
unter anderern inJeniJa an der San Francisco opera und in der salome mit
der Houston Grand Opera. Zu Beginn der Saison 1987/BB trat er in Pique
Dame mit der San Francisco Opera und in einer Wiederaufnahme der
Chowanschtschina an der Metropolitan Opera auf. Er nahm auch an Film-
produktionen von Eugen Onegin und Don Giouanni tei l .  Herr Ochman
wurde in Polen geboren und lebt gegenwdrt ie mit seiner Frau und seinen
Kindern  in  Warschau.

Maro Partarnian (die Magd/Pastuchyia) trat mit dem American Opera
Center in New York, am Lincoln Center, der Greater Miami Opera
Company, an dem Teatro Lir ico of Puerto Rico, dem Gran Teatro di
Liceo in Barcelona und mit der Toledo Opera Company auf. Sie sang
beispielsweise die Madame Flora in The Medium, die Lola in cauaileria
Rusticana, die Ulrica in Un Ballo in Maschera und die Amngris in Aida. Fra..
Partamians oratorienrepertoire umfafl t  verdis Requiem, Mahlers Lied uon
der Erde, Hindels Messiah und die Jocasta in einer konzertanten
Auffrihrung des (Idipus Rex von strawinsky. Sie trat mit den orchestern
von Detroit ,  Toledo, Windsor (Ontario), Binghamton und Kalamazoo
auf. Auch als Liedslngerin ist sie international t6t ig, wobei ihr programm
sowohl das Standardrepertoire als auch armenische Lieder umfai l i .
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Eve Queler ist schon lange fLir ihre Leistungen mit 'dem Opcra Orchestra
of New York bert ihmt und rvurde von Austral ien bis Spanien und von Srid

Amerika bis zur Tschechoslowakei gefeiert.  Sie hat mehr als 60 Opern
d i r ig ie r t ,  d ie  s t i l i s t i sch  von N lozar t  b is  Verd i  und von Wagner  b is  S t rau l l

und Strawinsky reichen. Gleichermaflen bert ihmt ist sie als Gastdir igent
auf svmphonischem Gebiet, dabei trat sie mit Orchestern wie dem

Philadelphia Orchestra, dem Cleveland Orchestra, dem Montreal
S1'mphony Orchestra und dem New Philharmonia Orchestra und bei

Sommerfestspielen wie Blosscm, Saratoga und Wolf Trap auf. Ihr Erfolg

erstreckt sich auch aul 'andere Gebiete . e inschl iel l l ich des Fernsehens und

Aufnahmen. In der Saison 1986l87 reiste Frau Queler nach Graz und

Paris, um zwei Konzerte mit dem Orchestre National de I ' I le-de-France

zu dir ieieren und hatte ihr Romdebut in einem Konzert an der Romer

Opcr .  S ie  d i r ig ie r re  d ie  Jenf l1a  auch in  Brno rn  der  Tschechos lowake i .

Ariel Rubstein (Barena) trat an den Opernhdusern von Boston,

Kentucky, Minnesota, Port land und mit The Opera Ensemble of New
York, dem Texas Opera Theater und dem OONY auf, wo-bei sie unter
anderem die Mimi, die Musetta, die Anne Trulove, das Annchen, die

Pamina und die Manon sang. Frau Rubsteins Heimat ist Port land in

Oregon. Sie studierte an der Jui l l iard School of Ntlusic und in Wien

Leonie Rysanek (die Ktisterin/Kostelnidka) hatte 1949 mit Agathe in

Webers Freischi)tz ihr Brihnendebut. Seitdem sang sie ungefdhr 40

Hauptrol len an mehr als 30 der bedeutenden Opernhiuser der Welt sowie

bei Festspielen und unter so beruhmten Dir igenten wie Furtwdngler,

Bohm,  Mi t ropou los ,  von  Kara jan ,  Er ich  K le iber ,  So l t i ,  Re iner ,Maaze l ,

Schippers, Mehta und Levine. 1951 erhielt  sie ihr erste s grof(es

Engagement als Siegl inde in der Walki)rs anlaf5l ich der ersten Bayreuther

Festspiel nach dem Krieg, wohin sie regelmdfl ig zurt ickkehrte 
ee



Ihrem Debut in Arnerika als Senta in FLiegenden Holkjnder an der San
Franc isco  Opera  s insen Au l t r i t te  an  den Opernhdusern  in  London,  Ko ln ,
Wien und Berl in voraus. In der foleenden Saison kehrte sie dahin zu der
amerikanische n Prernicre t ler Ariadne auf Naxos zunick und singt dort auch
weiterhin hiuf ig. Frau Rysaneks Hauptopernhaus in Amerika ist die
Met ropo l i tan  Opera ,  an  dem s ie  1984 mi t  e iner  25- jz ih r igen.Jub i leumsea la
eeehrt wurde. Sie hatte ihr Debut anl i{3l ich der ersten Inszenierung der
Met von Verdis Macbeth. In der lblgenden Saison sang sie die Senta mit
George London als Partner in der Rolle de s Holl inder in etner
historischen Wiederaufnahme des Fl iesenden Holl t inders. An der Met sang
sie als Hauptdarstel ler in in zahlreichen Opern wie Nabucco, Ariadne auJ
Naxos, Ailda, Un Ballo in Maschera, Tannhriuser, Fidelio. Elektra, Don Carlo,
Otello, La F-orza del Destino, Tosca, Die Frau ohne Schatten, Der Rosenkatalier
und Salome. Frau Rvsanek bekam im Lauf'e ihrer Karriere viele Ehrunee n
u n d  A u s z e i c h n u n q e n  u n d  e r h i e l t  d e n  T i r e l  K a m m e r s d n g e r i n  v o n  O r i . r -
reich und Bayern. Ihr wurde die Si lbernc Rose der Wiener Phil-
harmoniker verl iehen, ihre Kollegen an der Wiener Staatsoper schenkten
ihr den I-otte Lehrnann Erinnerunqsring und erst kt irzl ich wurde sie in
den Malteser Ritterorden in Paris gewdhlt.

Barbara Schramm (Buryja) ist eine Studentin des OONY's Young
Art ists Progran-r und sang in Auffr ihrungen der Young Art ists von La
Gioconda, Le Roi r/ ' Is und Wilhelm Tell . In den beiden Saisons 1986/87 und
1987/88  war  s ie  an  der  Oper  in  Hof  in  Deutsch land engag ier t ,  wo s ie  v ie le
Rollen von der Suzuki in Madame Butter;fQ bis zu der hier aulgenommenen
Rolle sang. Frau Schramrn studierte an der Northwestern University und
der University of Michigan. Sie trat an der Glimmerglass Opera, Kansas
City Lvric, der Bel Canto Opera und der Opera Camerata auf und war
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Sol is t in  be i  Konzer te  n  und Ora tor ien  rn i t  s ro l len  amer ikan ische n
Orchcs tc rn ,  be isp ie lswe ise  sans  s ie  in  Ludwis  van Beethovcns  neunrer
Syn ' rphon ie  mi t  dem Nashv i l le  Sy ,mphonv C) rches t ra .  Im Fr t ih l inq  19BB
gab sic I- iederabende in Deutschland und Osterreich.

Kenneth  Shaw (der  A l teese l l /S t6 rek)  s tan imt  aus  Geors ia  und ha t te  198( )
scin prol 'essionel ies Operndebut an der New,Orlcans Opera als N'Ioralcs in
Carrnen. Seither trat er unter anderem als Gral Almaviva in Lt Nozze di
Fiearo, als Germont in La I ' rat ' iata. als Scarpia in 7-osca, als Escanii l lo in
Carmen und als Nilakantha in Laknti  auf. In der Saison 1986187 sans er clen
Wotan in  der  OONY's  Younq Ar t i s ts  Per fo rmance der  Wagner  ( ia l : r ,
anschl iel lend den Sharpless mit der National Company der Ne*' York
Ci tv  Opera  in  15  Auf luhrungen in  den sanzcn USA und Canada.  Im Mai
1987 sang er  den Meph is tophc lcs  in  Faezs t  mi t  der  Tr i -C i t ies  Opera ,
danach lblgten Aulft ihrungen nri t  ihm als Marccl lo in La Bohime sorvohl in
New,York  a ls  auch be i  den Sararosa Fes tsp ie len .  Zu  Beg inn  der  Sa ison
1987/BB sang Her r  Sharv  den .Jochanaan in  e iner  Produk t ion  c le r
Kentucky Opera von Straufl '  Sa/onc. Auch spiclte er die Rollen dcs Sl-rarp
less ,  c les  S i l v io ,  des  Marce l lo .  des  Enr ico  und des  Escami l lo  an  der  C i t l '
()pera. 1989 hatte er sein Debut als Zurga in Les Plcheurs de Perles. Zu clcn
vielen Preisen und Wettber" 'erben. dic Herr Shaw gen'ann, eehi jren der'
L iederk ranz  Foundat ion  Compet i t ion  (1987) ,  das  St ipend iurn  c le r '
Wi l l ia rn  Matheus  Su l l i van  Founc ia t ion ,  der  Opera  Index  Pre is  1987 unc l
e r  w 'u rde  R ichard  F .  Go ld  Debut  Kr . ins t le r  des .Jahres  (1987)  an  c lc r  Neu,
York  C i tv  Opera .



WIESX,AW OCHMAN (Laca)



LE DRAME ET LA MUSIQUE
P R E M I E R  A C T E

Les montagnes de  la  Morav ie  de  l 'es t  son t  d t :  hauteur  moddr6e;  quo ique
les  rdg ions  sup6r ieures  so ien t  acc ident6es ,  les  va l ldes  n 'on t  r ien  de  I ' cspace
ferm6 e t  res t re in t  des  A lpes .  Seu ls  oppressent  l ' 6 lo ignement  des  v i l lages
dans les  hauteurs  e t  les  con i l t res  in f in is  de  la  descente  vers  les  rdg ions
inf6rie ures.

Et  -  )  la  f in  du  19"  s idc le  -  la  mora l i t6  s t r i c tement  re l ig ieuse des
habitants. Le premier acte de la pibce de Preissovi i  Sa BelkJi l le se situe
dans la  cour  d 'un  mou l in  )  eau d 'un , ' ' i l l age ,  source  de  r i chesse e t  a ins i  de
s ta tu t  soc ia l  pour  le jeune hddon is te  dcerve ld ,  S teva  Bury ja ,  qu i  en  a  hdr i t6
la  possess ion .  S t .uu  u  sddu i tJen i la  qu i  t rava i l le  au  mou l in ;  c 'es t  b ien t6 t
I 'heure  d 'une conf ron ta t ion  en t re  lu i  e t  la  mbre  adopt ive  deJen i fa ,  une
redoutab le  dame connue dans  I 'opdra  en  en t ie r  non Par  son nom mals  par
son t i t re  -  Kos te ln idka ,  la  sacr is ta ine ,  hautement  p lac6e dans  la

hidrarchie des vi l lageois respectables. Preissovi i  laisse le meunier parlcr

avec 6loquence, au ddbut de I 'acte. des mauvais traitements inf l igds ) la
jeune Kostelnidka par son mari.  I 'oncle de 5te.ra; certains interprbtes sont
m€me al l6s jusqu') considdrer la pi lce comme rrne lutte de classes: la

sdduction de"Jenfi fa pu, St.,ru a 6t6 r 'ue comme une cri t ique pol i t ique de la
"mora l i t6  de  gent i lhomme"  de  Ia  bourgeo is ie ,  de  ceux  qu i  comptent  sur
leur aisance h6rit6e pour abuser de ceux qui doivent travai l ler pour vlvre.

Les donndes sur lesquelles repose cette interpr6tat ion sont minimes.
L 'au teur  "6cr iv i t  ce  qu 'e l le  a  vu  e t  ressent i "  e t  cons id6ra i t  la  po l i t ique

6t re  hors  du  domaine  du  th6At re .  L 'op6ra  va  m€me p lus  lo in .  Non

seulement i l  ignore le potentiel de l 'histoire en tant que r '6hicule de

i 'analyse du confl i t  de classe, i l  6r ' i te m€me les possibi i i tds dramatiques de

la lutte entre la rel igion et l 'anroral isme.



Janii iek extrait  Kostelni ika du centre d' int6r6t pour 1a premibre partrc
du premier acte; i l  nous demande de consid6rer pour acquis sa force
morale, son r6le de gardienne de la moral i t6 str icte du vi l lage; comme Ea,
l a  c e n t r e  d ' i n t i r € r  d e  l ' h i s t o i r e  p a s s e  )  l a  j e u n e  f e m m e  q u i  e n  d e v i e n t  a i n s i
I 'h6roine. Le t i tre occidental est approprid d l 'opdra: Jeni,fa

Le changement  d 'accent  es t  in te l lec tue l lement  ingdn ieux .  Le  drame e t
I 'opdra se terminent tous deux par la transcendance par.Jenrifa et Laca de
la moral i t6 du vi l lage lorsqu' i ls arr ivent, l 'un aprbs I 'autre, ) une maturi t6
prolbnde oi une atteinte personnelle inoubliable peut etre pardonn6e si les
raisons qui contraignirent l 'agent sont comprises comme i l  faut et avec
amour .  L 'op6ra  se  passe dans  une communaut6  fe rm6e.  Ces deux
personnases sont les seuls ) dchapper ) la prise de ses valeurs; i ls n'y
rdussirent d'ai l leurs qu'aprbs le ddveloppement de leurs caractbres au
cours d'une souffrance laborieuse. C'est pourquoi i l  est approprid que
l 'ac t ion  d i r ige ,  dds  le  d6but ,  l ' a t ten t ion  vers  eux  -  e t  l ' y  ma in t ienne .

Au lever du r ideau,;". t f f f .  est seule, l  part des autres, prot€geant ses
yeux du solei l  couchant et resardant au loin, en attente. Aujourd'hui,
S teva  passe devant  le  comi t6  de  rdv is ion .  S ' i l  n 'es t  pas  appe l6  sous  les
drapeaux, el le espdre le convaincre de l '6pouser. S' i l  est choisi,  sa
condit ion sera vite dvidente pour tous et le jueement du vi l lage sur la f i l le-
mbre est sans pit i6, les solut ions de n^os grandes socidtds prolanes, hors
d 'a t tc in te ;  le  d6shonneur  poussera .Jen i fa  au  su ic ide .

Ainsi pr6sent6e, la situation fAcheuse est 6mouvante - mais pas
traeique. M€me la con{rontat ion entre Jetrf i fa et 1e vi l lage, pr6sag6e ici
mais f inalement 6lud6e, ne cr6erait  aucune tension intdrieure, aucun
paradieme d'un acte tragique, choisi quoiqu' in6vitable. Janzi iek fournrt
un autre cadre, plus grand que celui de la moral i t6 du vi l lage, pour la
situation dif f ici le de Jenifal i l  en r isulte que la scdne d'ouverture de
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I ' op6ra  prend un  sens  un i ' c rse l  e t  t ranscende les  res t r i c t ions  loca les  dc  la
p idce .

Au ddbut  de  l 'ac te ,  sur  un  compl iment  de  sa  qrand- rnbre  pour  sonr lzum
-  un  mot  compl iqud vou lan t  d i re  i  la  l i r i s  en tendement  in te l lec tue l  e t
esprit  prat ique de bon sens - Jenrlfa rdpond dans un soupir:
Hilas, chire Grand-maman, mon bon sens s est no,yi en quelque part dans le courant
du bieJ!

Jani{dek faqonne orchestralemcnt ce moment en une des p6n6trat ions les
p lus  in tenses  d 'une a tmosph i re  carac t6r ie l le  dans  le  p remier  ac te .  E t  avec :
ra ison,  car  l ' op6ra  se  sa is i t  dds  le  d6but  de  ce t te  imase du  b ie f 'e t  s 'en  ser t
pour faire tragiquement comprendre le pdtr in de - leni ia. Sa srossesse ne
semble pas €tre une transsression (comme el le la voit  el le-m6me en ce
moment )  ma is  comme la  consdquence na ture l le  du  d6s i r  d 'une
adolescente: sa honte et son anxidt6 dans le premier acte deviennent, crn
rdf l6chissant aprds coup (ce ) quoi Janzidek nous pr€tera bient6t son
assistance) seulement de la culpabi l i td inf l ig6e comme une des chaines les
plus lourdes du vi l lage; la force qui la balayera devient un torrent d'amour
et de violence ) travers lequel cl le rn0rira incommensurablemcnt.

Le  premier  ac te  n 'a  pas  d 'au t re  fo rmule  s t ruc tu re l le ,  pas  d 'au t re
musique que le xylophone insistant qui revient si  signi l icat ivement de
scdne en scbne. Le cours implacable de la nature est ainsi le seul lbyer
d ' in td r€ t  dans  leque l  la  mus ique s i tue  I 'ac t ion .  La  na ture  ene lobe la  na ture
humaine: dans le moment de prise de conscience de soi mentionnd plus
haut, le texte rel ie implici tement " l '6cart" de Jenifa au cours de Ia
nature. Mais ) part cette cert i tude - et cel le de la vie se d6veloppant dans
son sein - I 'h6roine est isnorante au d6bur de I 'op6ra de d'autres faits sc
d6ve loppant  tou t  auss i  na ture l lement :  quc  I 'amour  de  Steva pour  e l le  n 'e  s t
que passager  e t  que Laca l 'a ime presqu ' )  la  lb l ie .  L 'espo i r  de . fenr i la  de



conserver I 'amour de Steva est d6masqud comme 6tant une i l lusion fragi le

autoprotectr ice; ceci est rdvdl6 en m€me temps que I 'accroissement de

i 'amour  e t  de  la  ja lous ie  de  Laca.
L'act ion propre commence avec l ' intervention de Laca mais Jen3fa

d6cide d' ignorer sa rai l ler ie et se tourne vers sa grand-mEre pour exPrlmer

ses excuses de ne pas travai l ler:

.le uais rattrapper Le temps perdu.

Je uiens juste de me rappeler de mon romarin,

il esl cn train dc se!itrir;

Je suis allde I'arroser dans le ruisseau.
Et s'il deuait se faner
Grand-maman, on dit
que tout le bonheur du monde est perdu!

Janzidek rdpond h la superst i t ion adolescente du texte, l 'habi l lant d'un

tissu prdcieux, r6p6ti t i f  et lragi le; la musique devient languissante et
m€mc le rnouvement vigoureux avec lequelJeni la se d6tourne de Laca au

ddbut est vu musicalement comme une inversion, un mouvement dans un

cocon de d6sespoir auto-indulgent.

.Janzidek trouve maintenan^t le moyen de r6v6ler e nt ibrement les

d m o t i o n s  s o u s - j a t e n t e s  d e  J e n i l f a .  p o u r  m o n l r e r  q u e  s a  s i t u a t i o n  c r i t i q u e

se d6veloppera en quelque chose digne de sdrieuse attention et pour laisser

pr6voir et expl iquer en r6trospective la profondeur de caractbre qu'e1le

obtiendra graduellement au cours de l 'opdra. Et le texte fournit  une bel le

occasion. Ln j .r . . , .r .  berger, Jano, entre. JenSfa lui a montrd h l i re et i l

l ' implore de lui donner,rr"t  urt. .  e*ercice, rappelant iJenfi fa un monde

perdu de r6compenses et de punit ions enfantines; son enthousrasme

pr6cipite l 'act ion musicale, enirainant m€me Jenfi fa dans ses f igures

orchestrales extat iques. El le le renvoie gentiment ) plus tard; transportd
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de jo ie ,  Jano re tourne h  son t rava i l .  N Ia is  I 'o rches t re  es t  a la rmant ,

inop indment  s in is t re  pendant  le  commenta i re  de  la  q rand-mdre :

Comme tu aimes cela.l
Et tu as enseigni a Barena aussi d, lire.l

Tu as le sens d'un homme, comme ta belle-mire;

tu aurais diJaire une maitresse d'y'cole.

La  pos i t ion  de  Laca es t  )  I ' opposd de  ce l le  de  Jen8fa .  S i  e l le  essare

incons i iemment  de  re ta rder  l ' ac t ion .  i l  l a  Ia i t  p rosresser  p lus  v i te  qu 'c l le

ne le ferait  autrement. N{ais ses d6sirs altdrent son caractdre tout autant

que ce lu i  deJenf i fa  e t  le  r6su l ta t  es t ,  dans  les  deux  cas ,  lo in  de  ce  que l 'un

et l 'autre avaient espdrd.
Laca, comrne JenSfa, est sens6 tra'ai l ler. I l  est en train de tai l ler une

branche en manche de fouet - unc activi td singul i |rement frustrante

lorsque, comme c'est le cas, le ctouteau est 6mouss6. Preissov6 ofl ie un

pu.ui lbl . ,  tout comme je travai l  deJenifa est n€gl i96 alors qu'el le s'attarde

dans le monde i l lusoire du plant fan6 de romarin, de m€me celui de Laca

devient de plus en plus frustrant, rel l€tant la frustrat ion croissante de son

amour  pour  e l le .  Ma is  le  t raya i l  de  Laca es t  p lus  in t imement  l i6  d  l ' ac t ion .

L'acte est construit  )  part ir  de ses trois contacts avec I 'hdroine, chacun

plus tendu que le pr6c6dent et oi el le le repousse chaque fois avec une

udhd-".r. .  accrue: ia premibre lbis alors qu' i l  la touche de mots seulement

e t . |en f i ta  le  mate  tempora i rement ;  la  deux ibme fo is  a lo rs  qu ' i l  l a  touche du

manche du fouet, t i rant comme un enfant son foulard; la troisibme fois ) la

l in - de faqon beaucoup plus menaqante aprds le long d€lai -  alors qu' i l

abandonne son travai l  et l 'ai t  passer son couteau du manche { iustrant au

visasc de cette f i l le intoldrablement frustrante'

Janddek esr sensibi l isd ir  la sym6trie entre les deux pretrt ie rs

aJ' i tonteme,-rts. De m€me qu' i l  a ut i l is6 Ie contrecoup du prernier pour



r6vdler le caractbre de Jenfi fa, retardant l 'act ion en accord avec lui,  de
m€me i l  ut i l ise le second pour rdvdler le caractbre de Laca.

I l  s 'agit  ici  de la musique du pouvoir qt,e Jenifa exerce sur Laca; er
maintenant, l 'effet cumulati f  sur lui  force Laca ) se d6clarer.

La r6vdlat ion est simplement forc6e :Jani idek laisse juste Laca r6pdter,
sur une l iene vocale dif f6rente, profonddment 6motionnelle, la dernidre
par t ie  de  sa  rdp l ique sar ( .as t ique au  meun ie  r .
Moi! Vous pouuez bien constater par uous-mAme, combien je I'aime.

Mainte nant que les 6nergies poussant Laca sont entibrement
d6termin6es, la musique va de l 'avant, propulsde par sa vieueur obs6dante
e t  exp l iquant  sa  ddc la rar ion  ouver te :

Mais, meunier, il ne I'a pas encore, il ne I'a pas encore. s'il est recruty' aujourd'hui, il
n'1 aura pas de mariage. Il n'1 aura pas de mariage.
LE MEttNIER: Il n'est pas enr|ld!

Le coup de thdAtre de Jan6dek (forc6 par une dnorme coupure dans la
pitsce) complbte un patron . Laca a de l 'eau par-dessus la t6te et sa d6faite d
ce moment est aussi dcrasante que l 'est le tr iomphe apparent de Je nifa.
L 'expos i t ion  de  l 'op6ra  es t  te rmin6e.

Les  i ron ies  sont  i c i  complexes .  I1  6 ta i t  fac i le  de  prdvo i r  q t r .S t . r ,u
6chapperait  )  la conscript ion: la chance va de pair avec sa r ichesse pour
qu' i l  puisse passer outre ) la just ice. Mais (pour des raisons encore
dissimuldes) cela ne mEne ra pas au rdsultat esp6rd par Jenfi fa et redout6
par Laca. Kostelnidka annonce son r6le dans la scEne suivante: sa brdve
entrde rompt la chaine encerclante des 6motions suscit6es par la nouvelle
et la soudainetd avec lequel le t issu musical s'effondre lorsque, traversant
ra.pidement la scbne, el le demande simplement avec une incr6duli t6 totale:
"Steva n'est pas enrdld?", montre combien ces dmotions sont fraei ies et
temporaires. Laca, suivant une indication sc6nique signif icat ive , 
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son chapeau e t  re tourne )  son  t rava i l " ,  Kos tc ln idka  en t re  dans  le  rnou l in .
S teva ,  e r - r  ve ine  de  r6 jou issances  aprds  son succbs  aupr is  du  conse i l  c le

r6v is ion ,  cs t  accompasnt l  r l ' un  g roupc  dc  rnus ic iens  e t  d 'un  choeur
d 'hommes composd des  rcc ru tds .  La  chanson lo lk lo r iquc  de  ces  dern ic rs
dev ien t  g radue l lement  auc l i t r le  i  leur  approche;  e t  son  tex te  donne dc  la
prdcision i  ce contraste total clu monclc de .Jenifa et de l ,aca - Lrne
pe rspec t ive  peu compl iqu6e,  i r responsab lc r r i cn t  op t im is te  quant  au  fu tu r :
' I  

uus ccux qui ueulent J? marier
Ont peur dt la guerre,
e! 1ie ne me maricrai pa: -

.j'ne crains pas la guerre.

S t . t 'u  -  qu i  p ropose d '6 r ' i te r  l ' un  comme l 'au t re  -  se  jo in t  n6anmoins
)  la  chanson a jou tan t  avec  un  en th( )us iasme par t i cu l ie r  au  re l ia in  "e t  c 'es t
la  f in  des  amours l "  I l  en t re  i v rc  sur  ce  tex te  insouc ian t  e t  des  f leurs ,
donn6es par  d 'au t res . jeunes  f i l l es .  o rncn t  son  chapeau.  I l  es t  revenu d  une
in te rpr6 ta t ion  p lus  c rue l le  ma is  p lus  jus t i l i ab le  de  la  p ibce  -  i l  ne  qu i t ta

. jamais^ l ' i r responsab i l i t6  de  l 'ac lo lescence.

Jen i la  a  compr is  le  po in t .  E l le  se  rend compte  qu 'e l l c  c lo i l  in te r rompre
l '61an de  ce t te  masse de . jeunes  gcns  qu i  dansent :  e l le  le  la i t  en  invoquant

son nom trois fois de I 'aqon siqantesque. El le rassemble toute l '6nerXie de
son amour  in t rover t i  e t  cher  i  e l le -m€me dans  son appe l  "Mon Steva
b ien-a im6,  S tevu5ka" ;pu is  la  dou leur  -  dc la i r6e  avec  r6v6 la t ion  dans  la
mus ique -  l ' en t ra ine  t rop  lo i r - r  dans  le  reproche impardonnab le :  "O

Steva.  tu  t 'es  encore  en iv r6 l ' '
Cec i  tue  I 'amour  de  Steva pou.Je t t f i f r ,  e t  i l  l ' i nsu l te  sans  p i t i6 .  Ses  essat is

u l t6 r ieurs  -  dans  les  scbnes f lna les  dc  I 'ac te  -  de  pr6 tendre  le  cont ra i re .

sont  en te  ndus  mus ica lement  comme to ta leme n t  va ins  e t  de t ' iennent .  dans

la derni lre scBne avec Laca. simplement clangereux.
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AprEs avoir fait  dtalage devant el le de sa r ichesse et de ses autres
lemrnes, Steva. avec une superf icial i t6 d'adolescent et une inconstance
d ' i v rosne,  d6c ide  de  met t re  du  baume sur  la  q la ie .  I l  demande aux
mus ic iens  dc  jouer  " la  chanson favor i te  de  Jenr i fa "  e t  persuade ce t te
dern ib rc  de  la  danscr  avec  lu i .

Kostelnidka intervicnt: mais i l  est latal pour la compr6hension ici  de
suivre la premiEre impression donn6e par ce geste, cel le du retour ) la
r6al i td apris les . jo,veuses distract ions de Steva. Kostelnidka ne peut pas
p lus  cont r6 le r  l cs  6v6nements  que Steva.  En e f fe t ,  sa  mus ique monr re
rap ic lement  qu 'c l l c  a  )  pe ine  que lque mai t r i se  de  so i  lo rsqu 'e l le  fa i t  des
repro t 'hes  )  Jenufa  r t  in te rd i t  le  mar iage )  mo ins  que Steva pu isse  res ter
sobre  pendant  un  an .

Sat is la i te  de  son in te rvent ion ,  Kos te ln i i ka  sor t ;  S t . "u ,  i v re  e t
s i lenc icux ,  s 'appu ie  cont re  un  p i l ie r ;  les  mus ic iens  on t  qu i t t6  la  scbne;  le
quatuor sc rcgroupe pour terminer l '6pisode de grand op6ra comme i l  a
d t6  cornmenc:6 .

Log iquernent  pcu t -6 t re ,  nous  ne  sommes main tenant  qu ' )  une scbne de
la  I ' i n : . | cn i fa  e t  Laca dans  leur  con l ron ta t ion  f ina le .  Au l ieu  de  ce la ,
Preissovi i  pr6scntc unc sctne oi JenSfa supplie Steva de l 'dpouser e t lui ,
dans une 6bri€td larrnoyante, promet, avec une rhdtorique fausse, de ne
pas la  c i6 la isser ,  "s i  ce  n '6 ta i t  que pour  tes . joues  de  f leur  de  pommier " .
Laca surprcnd la  f in  de  cec i  h  son- re tour ,  ce  qu i  lu i  donne I ' id6e  de
ba la f  re r  la . joue de  Jenuta  pour  quc  Steva ne  la  t rouve p lus  s6du isante .

I-a scine I inale de.Janzitek parvient ) une indvitabi l i td tragique surtout
pirrce quc'el le repose sur le ddveloppement graduel des deux hdros dans
tout le premie r acte, ) un point tel que, ) peine conscients de leurs actions,
i ls se provoquent rnutuel lement au-del i  du supportable. L'agitat ion
Iidvreusc de l ,aca est, 6\, idemment, le composant principal du d6sastre;



mais  -  comme on le  ver ra  -  le  ddsespo i r  comple t  de  Jen i la  es t  )  pc ine
moins  imoor tan t .

_  o ^  -

. Jenr l fa  es t  en  d ta t  de  commet t re  l ' e r reur  qu i  p rovoqueraLaca.  E t  e l le  le
la i t .  Dans  la  dern ib re  sc inc .  avec  I 'agress i i ' i td  d6sesp6r6e du  v ra imcnt
fa ib le ,  e l le  je t te  )  la  t€ te  c le  Laca l 'amour  de  Steva pour  e l le  dans  un
rvthme de danse cadencd et d6l iant. L'ef l 'ct cle ce mensonge - que Steva
sera i t  un  mei l leur  homme que Laca -  es t  te r r ib le .

A  I 'encont re  de  ses  in t6 r€ ts  e t  de  ses  d6s i rs  p rc , ionds ,  excddd par  l ' 6 logc
de Steva des  " joues  de  f leur  de  pommier "  deJenr i ia .  Laca lu i  ba la f ie  la
f igure avec son couteau et en ravage la^beaut6.

Son geste d6truit  tous les soins deJcnrlfa, chacun des espoirs de I-aca -

et force ies deux, en disgrAce temporaire, i  se ret irer de la communaut6
I 'erm6e du 19' sidcle de laquelle i ls s'6chapperont f inalement; isolement
dans lequel i ls m0riront tous le s dcux.

DEUXIEME ACTE
Le deuxibme acte nous plonee dans un monde dif f6rent: l 'automne a 1ait
p lace  )  l ' h iver ,  un  ddcor  d ' in td r ieur .  un  drame d 'une in tens i t6  v io len te
menant  i  un  c r ime h ideux .  Seu ls  les  quat re  personnages pr inc ipaux  sont

en scbne et le vi l lage n'est qu'une pr6sence invisible que la neige s6pare de

la demeure de Kostelnidka. Le coup de couteau de Laca a laissd une

cicatr ice visible etJenfi fa a avoud sa srossesse. Incapable de supporter le

d6shonneur ,  Kos te ln idka  l 'a  cachde,  p r6 tendant  aux  v i l lageo is  qu 'e l le  6 ta i t

en visi te; le mensonge est le premier signe de la pression exercde sur

Koste ln idka  par  la  tens ion  en t re  ses  normes mora les  s6vbres  e t  le  "p6ch6"

de sa l i l le adoptive.
A, r .c  Je . t r l fa  e t  Kos te ln i i ka  comme carac tbres  cent raux  d 'dga le

importance, le deuxiEme acte est capable de dramatiser au maximrtm les

problbmes moraux latents dans leurs r6les du premier acte. L'envergure
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sur le plan m()ral perdu par Kostelnidka au cours du premier acte est
gagndc parJen i ta .  La  press ion  d6 for rne  la  mora l i t6  de  Kos te ln i i ka  en  une
parodie milsaine d'el ie-m6me alors que Jen' l fa sort grandie de ses
souffrances.

Janddek commence ) dresser un vdri table contrepoids h la "bont6"
rel igieuse pervert ie de Kostelnidka dans la bont6 intdrieure que Jenfi fa a
acquise grAce ) 1a maternit6, I 'harmonie avec la nature qu'el le apporte.

Mais la bont6 de J.n8f. est acquise trop tard, dan, ,rrc form^. t .up
passive pour pr6venir les 6vdnements traeiques de cet acte. Jenifa est
fat igu6e, affaibl ie; dans la premibre scdne, el le a rendance ) ne pas
contredire sa bel le-mEre mais seulement e etre tacitement dissidente. De
plus, Kostelnidka lui a pr6pard une potion soporif ique qu'el le prend en
s 'en  a l lan t ;  la  scdne appar t ien t  d6sormais  d  Kos te ln idka  jusqu 'au  moment
d r r  d d s a s t  r t ' .

L'6tude de Jan:{dek commence au moment dc la sort ie cfe Jenifa; le
premier monologue d6cri t  la haine de Kostelni ika envers Steva et son
enlant, musicalement, avec une v6h6mence dtonnamment nouvelle: i l  ne
s 'ag i t  pas  ic i  d 'une ha ine  f ro ide ,  ra t ionne l le ,  ma is  d 'une nausde montante ,
presque physique. Et le l ivret pr6sente un drame d' ironies et de
permutations rapides: Janddck a la possibi l i t6 d' i l lustrer non seulement
l ' intensit6 de la haine mais aussi la raison de cel le-ci- "Je n'ai pas le chorx,
je  do is  donnerJenSfa  )  S te , ra ,  d  la  misdre  -  e t  a ins i  rn 'humi l ie r  devant
lui.  " Le pathdtique que Janddek donne ) la premiEre part ie de ceci protEee
l 'auditoire d'une erreur vitale; la cause primaire des tourments de
Kostelnidka dans cet acte n'est pas sa propre I iert6 mais son amour pour
Jenifa. Ce rappel est n6cessaire; lu.u.,r.  est bribvement ensevelie sous les
effets et ne sera pas remise ) jour avant que le pardon compr6hensif de
Jenrlfa el le-m€me dans le troisibme acte la retrouve.
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Avec Steva,  Kos te ln i i ka  su i t  sa  p ropre  orc lonnancc .  Ma is  son masque
dc pcrsuas ion  p lac ide  es t  en  danger  de  g l i sser  c le  sa  p lacc :  l cs  l ignes  voca les
sont  excess ivement  tendues.  la  supp l ica t ion  es t  t rop  6rno t ionnc l l c ;  i l  es t
in6vitable q,r.  St.,ru devait la rejeie..

La  scdne es t  une 6 tudc  de  re lac t ion  d ispropor t i c - rnn6e ;  car  S teva  s 'es t  Iu i
auss i  la iss6  en t ra iner  au-de l i r  de  ses  in ten t ions .  I l  a  i c i  6 td  l ib6r6  c le  son r6 le
s td rdo typ6 du  premier  ac te .  La  fa ib lesse  e t  la  vo lon td  d 'dchappcr  i  tou tc :
responsab i l i t6  derneurent ;  rna is  Ia  vue en t i l rement  hos t i le  es t  rna in tenant
cor rodde:  Jan6 iek  vcu t  que nous  compren ions  c t  rn€me que nous
dprouv ions  de  la  svmpath ie  pour  son p lus  la ib le  p ro tagon is te .  Sous  les
reproches  de  Koste ln idka ,  S te .a  e rxp l ime des  regre ts  ) r  p ropos  de  I 'en lan t .
Ma is  i l  sc  la isse  empor ten  les  responsab i l i tds  sont  t rop  lourdes  pour  Iu r ;  sa
crainte des deux I 'emmes I 'arnEne h d6noncer furieusernent d'aborcl

Jen i fa ,  pu is  Kos te ln idka .  En rdponse.  poussde )  bout ,  Kos te ln i i ka  es t  c l l c
auss i  inc i t6e  )  un  "hor r ib le  accds  de  co ld re" .  L 'ango isse  Pousse
Koste ln idka  e t  S teva  (ma is  non p lus .Jen i ta )  i  une  ac t ion  ddsas i reuse.
S t . , r a  s ' e s q u i u e .

Kostelnidka est calm6e par ler cr i  de Jenri la dans son somrneil ,  ce qur
l '6 lEve pour  un  moment  )  son  n iveau tnora l  a lo rs  qu 'e l le  se  met  i  I ' un isson
du pro lbnd ca lme de la  jeune tn i re  endormie  .  Ma is  e l le  ressasse sa
s i tua t ion ,  tan t6 t  re lbu l6e ,  tan t6 t  s t i rnu l6e  par  les  6 r '6nements . jusqu ' i  ce
que lc  pa t ron  de  tens ion  cont inue l lement  c ro issante  so i t  mod i f i6 .  Janz i i ck
I 'ai t  ressort ir  I ' i ronie inh6rente ) I 'alr ivde dc Laca, apParcmment Pour
sau\-er Kostelnidka mais en I 'ai t  pour la perdre; on voit  l 'act ion gl isser
lcn tement  vers  le  ddsas t re .  On en tend Koste ln idka ,  dpu is6e,  acqu icscer

lo rs  d 'une conversa t ion  pa is ib le  e t  rassurante :  e l le  a  tou jours  € t6  en  laveur

de Laca;  la  loyautd  de  I 'un  dga le  l c  d6s i r  d i :  l ' au t re  dc  sauver .Jen i fa .  l l l l c

n 'aura i t  jamais  pu  pr6r 'o i r  son  er reur  f ina lc .  f ' a ta le .  Co inc6e par  le  la i t  qu ' i l
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i::'; # l'.Ti,l "'o u J",?l n'" i itr" J." ;ii;. i:i' ;.1,?' : li' ; il' llo ",1
d6sireuse d'6tre en accord avec lui,  el le ne comprit  pas - fatalement - la
rhdtorique sous-jacente (tel lement intel l igible pour nous tous) qui est )
l ' o r ig ine  de  ses  a f f i rmat ions  e t  qu i  les  un i t :  e t  lo rsque son amour  es t  mis  i
l ' 6preuve e t  au ' i l  apprend queJenr i fa .  qu ' i l  i dda l i se ,  a  donn6 na issance i r
un enf 'ant de Steva, i l  faibl i t .  Ddsesp6r6e, Kostelnidka ne voit  pas d'autre
issue que de dire un mensonge irr-6vocable.

Le monolosue menant au meurtre du b6bd de Jenfi la est d'une
simplici t6 classique. Avec le calme srave d'un trag6dien en pleine
possession de ses pouvoirs, Janridek n'essaie pas de nous rappeler la
Kostelnidka respectable et autori taire du d6but. I l  nous montre h la place
une viei l le { 'emme slave,6cras6e, ddnudde de tout trait  de personnali t6,
tout ) Iait  seule dans un vide immense. Au fur et i  mesure que les pens6es
d e  K o s t e l n i i k a  s t ' r e j o i g n e n t .  l ' a g o n i e  e t  l a  r d m i n i s r e n c e  c o m m e n < e n t  )  l a
pousscr  )  l ' ac t ion .  Son amour  pour . fen i fa  donne na issance i  I ' i d6e  de
ddtruire l 'enfant. Kostelnidka passe ) I ' id6e en al lusions obl iques et d'el les,
i  I ' euph6misme e t  au  b lasphbme:  "Je  va is  por te r  ce t  en fan t  )  D ieu . "  Le
blasphdme est la mesure de la chute morale de Kostelnidka; el le est aussi
foncidrement choquante qu' i l  soit  bien appropri6 que I 'effondrement de la
gardienne spir i tuel le du vi l lage soit  exprim6 dans la langue du Dieu pour
lequel el le a lutt6 pour en Iaire respecter les valeurs.

Dans le monologue suivant, les coups successifs inf l ig6s iJenifa ne la
poussent pas ) une agitat ion accrue mais plutdt ) un calme de plus en plus
profond. La recherche f l6vreuse de son b6b6 menant ) I 'atroce vision du

x  . - ,
danger de Stevu5ka fait  place d une paix trbs grande; I 'Ave Maria de

Jen[ ia ,  chante  sur  des  arpbees ondoyants ,  communique non seu lement  la
tranquil l i td d'esprit ,  l '6qui l ibre et la capacit6 de faire face ) la souffrance
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humaine i r  laque l le  l c  tex te  dc  la  p r i l r c  fa i t  -ment ron ,  ma ls  cncore  la
nouve l le  e"p .ess io , - r  dcs  sens ib i l i t6s  dc .Jen3 lu .  Sa pr ib re ,  c lon t  la
p r o f u n d t ' u r  s i n ,  i r c  ( ' s t  u n (  r u r  p r i s e  r e n \ c r ' : i l n t ( ' .  c s l  m a i n l e n a n t  n i t t u r ' (  l l (
aprds  les  dern ie rs  mornents  )  la  Ien€t re  c t  6 tab l i t  un  so l i c le  cont repo ic ls
imm6diat au blasphdme dc Kostelni ikal el lc ckrnne unc image cle la l i rr , , '

i n td r ieurc  deJen i la .  fo rce  essent ie l l c  pour  re  nc l re  p laus ib le  sa  r6ac t ion  au
retour de Kostelni ika.

[Jn  au t re  coup deva i t  la  meur t r i r .  L  in rpac t  en  es t  augr ten td  par  une
i ron ie  fd roce  imp i toy^ab le : . jus tc  avant  que Koste ln i tka  ne  lasse  l 'aver - r  r l c  la

mor t  du  bdbd,  Jen i fa  s ' i rnae ina i t  a r .cc  jo ie  q . , "  S t . t 'o ,  acceptan t  son

en lan t ,  le  ramena i t  e t  res t : r i t  avcc  Iu i .  eagnd par  sa  bonne na ture .  Nous

ass is tons  ic i  )  la  dern iEre  i l l us ion  au tosuggest ionnde dc  l 'op6ra ;  )  par t i r  de
main tenant ,  on  se  d i r ige  vers  une.  rd r '6 la t ion  to ta le  c le  la  v6r i t6 .  l , ' impat t
de la v6ri t6 part icr-r l iEre drivoi l6e ici  cst d'une tcl le forcer que . lenula
re tourne,  b r ibvement ,  dans  la  ddpendance de  Koste ln idka ,  sa  t€ te  e  n lou ie

dans le siron de sa bel le-mire .
Dans la  dern ib re  scdne de  I 'ac te .  Laca rev ien t .  s 'o l l re  )  Jen f i la  e t  es t

accept6 .  Le  premier  appe l  de  Laca es t  chantd  sur  une tnus ique c l 'un

ddvoue ment  p resque respec tueux l  rna is  la  mus ique vo i t  la  r6ponse in i t ia le

de. fen f i fa .o - - "  para lysde par  l : r  honte ,  ses  ten ta t i ves  de  lu i  par le r

comme distantcs, embarrass6es. La musique f leur- i t  ̂ cependant; la pure

bontd de ccrur exprim6e dans les tentat ives de .Jenifa dc la remercier

mLne,  dans  l 'o rches t re ,  dans  sa  pcns6e,  i r  une exp l i ca t ion :

.J'aaais I'habitude d'aaoir des iddes bien difJdrentes au suiet de la tie

mais c'est maintenant comme si f  
'1t dtais au bout.

.Janzi iek a r6al is6 ici  une prolbncic^ rndditat ion su..Jet-t i fa et sur sa

situation fAcheuse, r6v6lant unc Jenrl la beaucoup plus perspicace que

.jamais auparavant. Touch€e par la demande rdit6rde de I-zrca, el le ce sse de
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l a isser  en tendre  qu ' i l  fe ra i t  une m6sa l l iance e t  lu i  demande s ' i l  l a  veu t
v ra iment  te l le  qu ie l le  es t .  Jen f i fa  es t  dds i rab le :  e t  en  lu i  demandant  s ' i l  l a
veut, el le a pass6 du refus tacite e la pr6supposit ion qu'el le pourrait
I ' a c c e p t e r .  L ' e n g a g e m e n t  e s t  a i n s i  p a s s d .

L 'ac te  se  te rmine  avec  fd roc i td ,  Kos te ln i i ka  es t  r6du i te  n
l 'effondrement. La nature se rebel le et donne des indices cuant h l 'act ion
de l 'ac te  su ivant :  l ' exp los ion  es t  p rovoqu6e par  l ' a r rogance ou t raqeuse de
Kostelnidka. "J'ai agi justement, tout compte fait";  un mariase v6ri table
ne peut €tre bAti  sur un meurtre non d6couvert et Kostelnidka se
d6sintdgre passant de la bdn6dict ion des f ianqail les ) de hideuses
mal6dict ions contre Stcva et contre el le-mOme.

TROISIEME ACTE
L'ouverture nous ramdne ) la communautd et rdtabl i t ,  avec ses
personnages - le maire et la mairesse, la bergi.re - un sens que I 'act ion
traeique ne s'est pas ddroul6e dans un vacuum moral. Ceci est important
car la placc ders vi l laeeois est symbolique dans le ddnouement: moralement
inadapt6s au choc de la culpabi l i td de Kostelni ika, sans parler des actes de
pardon transcendant suivant sa confession, leur r6le f inal est le si lence du
spectateur incomprdhensif.

Lorsque Laca et Jenifa sont laiss€s seuls, i ls ont beaucoup )r se dire.
L'amour de Laca doit 6tre entibrement 6tabl i  i  la profondeur du plan sur
leque l  la  rdso lu t ion  de  l 'op6ra  sera  men6e;  Pre issov6 donne aux
personnases un nouvel 6l6ment, celui de remords et de pardon qui,
lorsque retourn6 par Jenifa, terminera l 'cruvre; Jani idek r6pond ) la
sinc6ritd v6ri table des deux f ianc6s par une musique d'une tendresse
p6n6t ran te .

Pour r6ussir ) faire comprendre la
Preissov6 les met en compagnie de
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Karo lka .  Jan6dek sa is i t  l ' occas ion  d '6 tab l i r  avec  prdr : i s ion  Ie  carar t i : r ' r '
mora l  de  ses  pro tagon is tes  cn  ba layant  la  n rus ique d 'amour  p ro l i rnd  e t  en
arrangeant les salutat ions de Karolka de lagon ir f 'aire ressort ir  sans pit id Ia
supe rf icial i td et la sufi lsance vaniteuse de cel le-ci.

Les  quat re  jeunes  gcns  sont  debout .  comme un tab leau gravd

main tenant  avec  pr6c is ion  par  la  rnus ique.  Les  dvdnements  le  s  cn tourcn t .
D 'abord ,  le  b rouhaha des  inv i tds  fevenant  dc  leur  inspec t ion  du
t rousseau;  pu is ,  un  vacarmc encorc  p lus  g rand lo rsque Barcna c t  ses
meun idres  fbn t  in te r rup t ion .  bar .a rc lan t  avec  cxc i ta t ion .  l ,e  ca lmc n 'es t
r6 tab l i  que lo rsqu 'e l les  en tonnent  leur  chanson e  n  l 'honneur  de .Jenf i la .

La  par {a i te  t rans i t ion  de  ce t te r  chanson i  la  bdn6d ic t ion  es t  6 rnouvante
carJani i iek soul igne de cette laqon I 'unit6 totale des activi t6s du vi l lage: Ie
mar iage es t  un  r i tue l  s6cu la i rc  imp l iquant  la  . jo ie  cont inue l le  de  la  lu t tc
en t re  I 'au tor i t6  d 'une mEre  e t  le  c l i s i r  d ' inddpendance d 'une f l l l e ,  a ins i
que la  sub l im i td  de  1a  bdn6d ic r ion  chrd t ienne.  La  b6n6d ic t ion  es t  donnde
par  le  paren t  p r6sent  le  p lus  Agd:  d 'abord ,  par  la  g rand-mEre.  Ma is
comme Koste ln idka  s 'avance )  sor - r  tour  pour  exdcuter  la  cd16monie  " ius te
comme un prEt re" ,  le  scanda le  e<c la tan t  de  ce t te  menace -  que le  mar iagc
poten t ie l lement^s incEre  deJenSla  e t  de  Laca so i t  bdn i  par  la  meur t r iEre  de
l 'en fan t  de .Jenr i fa  e t  reposat  sur  un  mensonge -  es t  6v i t6 .  Un bru i t  i
I 'extdrieur effraie Kostelni ika et el le s'6loigne du couple agenoui116.

f jn  "ensemble"  mass i f  ma is  i rEs  inhab i tue l  na i t  de  la  des t ruc t ion  du
tab leau du  v i l lage :  la  scbne a t te in t  un  n iveau d ' in tens i td  to ta le rnent
nouveau,  in t6gran t  dans  ses  s t ruc tu res  des  express ions  d 'hys t6r ie
grandissante.

La  fb rce  du  tou t  repose dans  la  jus tessc  dramat ique prdc ise  de  chaque
t rans i t ion  vers  un  nouve au  n iveau d ' in tens i td .  la  p laus ib i l i td  6pou l 'an tab le
avec  laque l le  le  v i l lage  passe de  l 'appre ihcns ion  isnorante  )  I 'hvs t6 r ie
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massive mal renseigndc et on est en pleine crise lorsque Kostelnidka doit

passer aux,aveux pour sauver Ia vie de Jenifa. La r6pl ique r idicule de

Karo lka  "S teva,  c 'es t  te r r ib le . . .  le  mar iage es t  gAch6. . .  s i  j ' 6 ta is  la  mar i6e ,
je pleurerais" est suivie, avec un )-propos podtique 6pouvantabie, du

hur lement  poussd par  Jcnr I la ,  la  v ra ie  mar ide ,  lo rsqu 'e l le  reconna i t  son

en l 'an t .  A lo rs  que son souc i  imprudent  pousse Jen i ta  I  iden t i i le r  I 'en lan t

de faqon concluante, I 'orchestre montre comment son dnergie devient

incontr6lable et passe b la foule; on commence ) s'attrouper et ) t i rer la

conc lus ion  dv idente :  e l le  a  mis  au  monde un  en fan t  i l l 6e i t ime e t  l ' a  tud

pour dchapper au ddshonneur. Seule la force de caractdre de Laca sdpare

. J e n r l f a  d ' u n e  i n j u s r i (  e  s o m m a r r e .
Mais I 'e{Irayante tension cr66e alors que Laca contient la foule est une

press ion  non seu lement  sur  Jenr l fa  ma is  auss i ,  i  l ' i nsu  de  tous ,  sur

Kostelnidka. Sa confession et son humble auto-iust i f icat ion l ibtsrent de

tout l 'orguei l  mal p1ac6 accumuld qui mena au meurtre; c'est ainsi que
I 'op6ra se dir ige vers sa phase f inale.

iJn patron 1st ici  impos6. D'abord Jenfi la puis, inspirds par el le,

Kostelnidka et Laca trouvent la force de pardonner les torts inf l igds
mutuel lement et de se hausser, moralement, ir  une posit ion bien
sup6rieure ) cel lc de la moral i t€ conventionnelle du vi l lage. I is ne trouvent
pas cette force - comme i l  est dit  si  souvent et ir  grand tort -  dans la

souffrance ou le remords: i l  n'y a r ien du "durch Leiden lernen"
wagn6rien r6dempteur dansJenflJa. C'est dans la compr6hension parfaite
des  ra isons  des  to r ts  de^s  au t res .  une pro fondeur  donn6e par  l ' harmon ie
avec la nature , queJenrifa trouve la force de pardonner et Laca, d'aimer,
et c'est en reconnaissant cette force naturel le dans sa bel le-f i l le que

Kostelni ika trouve cel le de souffr ir  les p6nali t6s l6gales.
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U_n te l  n iveau de  comprdhens ion  ne  peut  e t re  ob tenu sur - le -champ.  S i

Jenr i la  deva i t  pardonncr  ins tan tandment  le  c r ime de  Koste ln i i ka  .  cc
sera i t  l ' ac t ion  d 'une personnc to ta lement  super f i r : i c l le  ou  d 'une sa in te  peu
vra isemblab le .  A  la  p lace .  l c ' s  harmon iques  d 'hor reur  in te r rompant  la
nar ra t ion  de  Kos te ln idka  de  son c r ime,  exp l iquant  la  para lys ie  mora le  de
tous  ceux  qu i  son t  p r6scnts .  cxp losent  en  un  qes te  fu r icux  de  rdpu ls ion
chez . fen i fa .  Cec i  rompt  le  charme,  nous  assure  que Jen i {a  es t  humainc
(comme Laca qu i  devra  su i ' , ' re  la  m€me vo ie  lo rsqu ' i l  demandera  )
l ' i ndu lgenteJen i l fa  s i  e l le  a  perdu la  ra ison) ;  ma isJen i fa  s 'approchc  a lo rs
de Koste ln i i ka  e t  lu i  d i t  de  se  rc lcver .  Tout  comme les  lu r ies  venseresses
d'Eschyle deviennent d'el les-rnCme s les Eumdnides, les genti l les, d la l in de
la  t r i log ie  de  I 'Ores t ie ,  de  m€mc ic i  I ' hor reur  e l le -m€me,  lo rsqu 'ass imi l6e
)  l ' en t iEre  conna issance de  la  vdr i td .  dev ien t  une source  de  pardon qu i  es t
a u s s i  p r o l b n d d m c n t  a t t e n d u  q u ' i l  b u u l c v e r s e  p a r  s a  s u r p r i s e  e t  s o n  d e g r d
de comprdhension.

Ma belle-mire - etje le comprend.s naintenant - ne my'rile pas uos malddictions. Ne
la condamnez fias.l Donnez-lui le lcnps dt sc repentir. Le Sauaeur llurnera sa-face aers
elle aussi!

J.n3fu et Laca sont laiss6s seuis et l 'muvre de Janzidek af l ionte ici  son

dern ie r  e t  p lus  g rand dd f i :  r6cupe<rer  l ' ac t ion  e t  couronner  l ' apogde

secouante  de  l 'avant -dern iErc  scbne avec  un  ca lme p lus  grand.  Cec i  es t

achev6 avec  une dd l i ca tessc  e t  une au tor i t6  p resqu ' inc royab les .  .Jan i { i ' ek
vo i t  i c i  Jcn31a te l le  qu ' i l  l a  r ,ova i t  I  la  I ' i n  du  deux id rne  ac te .  s i l

d6te rrnination ext6rieure h d6couragcl Laca affaibl ie par son honn€tet6. la

lbrgant I  reconnaitre qu' i l  existe une profonde harmonie devant mencr ).

leur  un ion .  La  m6lod ie  sur  laque l le  e  l le  essa ie  de  lc  conva incre  c le

l 'abandonner  es t  l rag i le  e t  d6 l i ca te :  dcs  h ia tus  ba i l lan ts  en t re  les  re tours  de

la m{lodie montrent son 6puisement, la di l l ' icult6 avec laquellc el le trc>uvc



les mots pour protester contres ses propres penchants profonds; et en
disant son au revoir,  el le r6vble son pardon pour ce qu' i l  lui  a fait .  Lorsque
deux personnes se  comprennent  s i  b ien ,  l ' amour  es t  n6  e t  i l  es t  indv i tab le
quc Laca devait accompaener.f  enifa hors du vi l lage alors qu'el le, dans les
l ienes f inales de l 'op6ra, reconnait pour la premibre fois qu'el le l 'aime.
"L'amour rne mena ) toi -  ce grand amour, celui qui fait  plaisir i
Dieul" I . ,e tdmoignage terminal unit  le balayage de tous les torts faits, la
matur i t6  de  l 'amour  de  Jen i fa  e t  Ia  reconna issance de  ce lu i  de  Laca en
une srandc imase de I 'amour; et Jan6dek qui a tant fait  dans ce dernter
acte pour nous rendre rdel le la nature de "ce grand amour", peint
I 'harmonie atteinte de .Jenfi fa et de Laca avec une musique d't ,ne
grandeur  ind ic ib le .  Nous sommes assur6s  de  leur  bonheur ,  non comme un
cl ich6, mais cornme une assurance pour le couple, quel les que soient les
circonstances physiques' 

Michael Ezrans



KAZARAS (Steva)



nfsuvrn DE L'AcrIoN
La famil le Bury. ja est pr6occup6e. Les deux demi-f ibres, Stet.a et Laca,
sont broui l l6s parce que Steva, de bel le apparence mais irrdf ldchi,  a hdri td

de la majeure part ie des biens de la famil le (notamment d'un moulin de

valeur) ainsi que d'une posit ion de faveur dans I 'al fect ion de la famil le. En

out re ,  I -aca ,  qu i^n 'es t  pas  un  Adon is ,  es t  abat tu  par  I ' impasse de  son

amour  pour . f  en i fa ,  la  be l le - f i l l e  de  Kos te ln idka ;  ce t te  dern ib re  rnenar t

ar. 'ec s6v6rit6 la peti te vi l le de la Moravie du sud oi I 'act ion se Passe.
Jenifa pr6ltre Steva et est enceinte de lui,  secret qu'el le garde encore pour
el le seule. Sentant qr. St.,r t  ne fait  aucun projet de mariage et craisnant
que son amant  ne  so i t  conscr i t  e t  envoyd au  lo in ,Jenr i fa  es t  au  bord  de  la
pan lquc .

Premier Acte
Lln ui l la1e morauicn. Fin du l9 si ir le. En prdsence de la grand-mFre Buryja et
de  Laca, .Jen i fa  s ' inqu ib te  des  rdsu l ta ts  de  la  dern id re  conscr ip t ion  des
hommes du vi l lage: si  Steva est enrdl6, i l  ne pourra pas l 'dpouser avant
que la grossesse ne devienne 6vidente. Grand-mdre Burvja la rdprimande
p( )ur  sa  d is t rac t ion ,  Laca la  taqu ine  imp i toyab lement .  Jano,  un  jeune
L r t ' r ' g t ' r  )  q u i J c n i l a  a  e n s e i g n d  h  l i r e . ^ c n t r e  e n  ( u u r a n l .  c x c i t i  p a r  l e  l a i t
qu ' i l  pu isse  en f in  l i re  des  l i v res  e tJen i fa  p romet  de  lu i  appor te r  d 'au t res
lectures. Le contremaitre du rrroJi.r repioche ) Laca de traiter Jenifa
aussi cruei lement et fait  des remarques sur sa beautd, provoquant ainsr un
accis dc colbre de Ia part de Laca. Lorsque le contremaitre annonce qut:
Ster,, ,  n'r ,  pas 6t6.rr.616 .r,  { in de compt.,  "J."f i tu est en extase mais Laca
est furieux de cette dernidre malchance.

Steva et les recrutds entrent, ivres et d'humeur ir  danser. Steva jette de
I 'a rgent  )  un  { roupe dc  mus ic iens  pu is  empoigne Jen i fa  e t  I 'en t ra ine ,
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a ins i  que les  v i l lageo is ,  dans  une danse sauvage.  Kos te ln idka  mct
cependant  f in  )  la  danse .  "C 'es t  a ins i  que tu  vas  passer  ta  v ie , "  d i t -e l le
avec  humeur  hJen i fa .  "Avec  un  homme qu i  bo i r  son  argent ! "  Pu is ,  )  la
cons terna t ion  deJenr i fa , ,e l le  re t i re  la  permiss ion  de  mar iage en t re  S teva e t

Jen i fa  jusqu ' )  ce  que Steva a i t  fa i t  p reuve c le  sobr i6 td  pendant  un  an

i " i l *XJ.-otde se dispersc laissanr 5t. 'a ctJen8ta ,c. , ls.  Je, '8ta suppl ie
Steva de  i '6pouser  le  p lus  v i te  poss ib le  ma is  S tcva  ne  Ia i t  que la  ra i l le r .  Le
ton de la querel le s'6lbve ct Laca surprcnd assez de la conversation pour
comprendre  que la  l ia ison  es t  sdr ieuse.  La  grand-mdre  met  l in  )  la  quere l le
ent re  S teva e t  Jen i fa  e - t  S te \ -a  sor t  en  t i tubant ,  ddc la ran t  qu ' i l
n 'abandonnera jamaisJenrifa i  cause de la beautd de son visase a'u'ec ses
" joues  comme des  p€ches d_ '6 t i " .

Laca s'approchc dc Jeni la et unc autrc diqputc s'engagc. Laca t ire
furieuseme nt son ̂ couteau et essaie de forcerJenifa ) lui  donner un baiser;
dans la lutte, Jenifa a la f ieurc balafr6e. El le hurle et se prdcipite dans la
maison alors que Laca essaie de s'enluir.  Mais le contremaitre entre
pr6c ip i tamment .  "Tu  as  d6 l ib6rdrnent  ta i l lad l  la  f io r r re  r le  re t te  f i116 ! "

crie-t- i l  )r  Laca.

DeuxiEme Acte
La demeure de Kostelniika. Six mois plus tard. Ayant finalement 6t6 rnise au
courant  de  la  g rossesse deJen i fa ,  Kos te ln idka  I 'a  cach6e dans  sa  maison
disant aux vi l lageois qu'el le avait envovd sa bel ie-I l l le visi ter de Ia famil le i
Vienne prru. l '6loign.. d" St.. 'u. Le Uele de Jen$Ia est maintcnant agd
d 'une semaine  e t  Kos te ln i l ka  es t  p r€ te  i  Ine t t re  son p lan  )  ex icu t ion :  c l l t :
va  supp l ie r  S teva  d '6pouser  Jenf i ia  e t .  s ' i l  re fuse ,  e l le  exp l iquera  la
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s i tua t ion  )  Laca e t  lu i  permet t ra  de  l '6pouser .  Hors  d 'e l le  d ' inqu i6 tude,

non seu lemcnt  pour  sa  be l le - f l l l e  ma is  pour  la  r6puta t ion  de  la  fami l le ,  e l le

donne un  sopor i l iquc  i  Jen i la ,  l ' cnvo ie  se  coucher  c t  ouvre  la  por te  d

5 tcva .
St..ro tr.rontre une force inattendue. I1 assure Kostelni ika qu' i l

s ' in td resse )Jenf i l z r  ma is  qu ' i l  n 'a  pas  l ' i n ten t ion  de  l '6pouscr  ma in tenant

qu 'e l l c  cs t  d6 l igurde :  i l  es t  d6 j )  I ianc6 avec  Karo lka ,  la  f i l l e  du  mai re ,  e t  i l

ne  peut  pas  souf f r i r  l ' i c l6e  d 'avo i r  la  rude Koste ln i i ka  cornme be l le -mbre .
Kos te  In i i ka  sc  . ie t te  )  ses  p ieds ,  p leuran t  e t  imp loran t ,  ma is  i l  la  t ra i te  de

sorc i i rc  c t  s 'en{u i t ,  la issant  Kos te ln i tka  en  rage cont re  lu i  e t  le  bdbd ( "ce

ver rnaudit") qui a att ir6 une tel le honte sul sa I-amil le.
Lorsque Laca arr ive, Kostelni ika le met au courant du b€bd. Laca est

s tup6 la i t  ma is ,  avant  qu ' i l  a i t  pu  lu i  r6pondre ,  Kos te ln idka  la isse  dchapper
un tc r r ib le  mensonse.  Le  b6b6 es t  mor t ,  d i t -e i le .  Sou lag6,  Laca sor t
pr6cipitamrnent en promettant de revenir plus tard.

La iss€e seu le ,  Kos tc ln i i : ka  sc  demande cc  quc  lcs  r i l l ageo is  d i ron t
lo rsqu ' i l s  apprendront  sa  d isgrAce e t  ce l le  deJen i fa .  " .Je  va is  p rendre  ce t

en lan t  e t  le  redonncr  i  D ieu l "  Dans une f r6n6s ic ,  e l le  enve loppe le  b6b6
dans un  chAle  e t  sor t  en  courant  avec  lu i  dans  la  nu i t  d 'h ivc r .

Jenfi{a se r6i 'ei l le. h6bdt6e par Ia potion soporif ique dc Kostelnidka. El le

cherche son b6b6.  ne  le  t rouve pas  e t  a  souda inement  une v is ion

terr i f iante: son b6b6 tonrbe dans un endroit  sombre et glacd. El le hurle

pu is  p r ie  la  V ie rge  avec  ins tance.  A lo rs  qu 'e l le  es t  encorc  en  pr ib re ,
Kostelnidka retourne, glac6e de f ioid et de terreur. El le alTirme queJenifa
a  dormi  deux . jours  pendant  lesque ls  son b6b6 es t  mor t .  E l le  lu i  d i t  qu 'e l le
a  recouvrd  sa  l iber td .  que Ster -a  l ' a  re je tde  mais  quc  I -aca  I 'a ime e t  veu t
l '6pouser .  Laca rev ien t  e t ,  lo rsqu ' i l  p r ieJen i la  de  l '6pouser ,  e l le  accepte  i
contrcccur. Kostelnitkzr leur donne sa bdn6dict ion. prononce une
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violente mal6dict ion sur Steva et est transie de peur lorsqu'un soudain
coup de vent hivernai ouvre la fen€tre. Jenifa court la fermer mais
Kostelnidka ne peut que f ixer la fen€tre du regard: el le a vu la lace de la
mort la ddvisager. Ne comprenant pas la situati<-rn, Jenifa et Laca essaicnt
de la r6conforter.

Troisibme acte
La r lemeure de Kosrelni ika. Deux mois plus tard.I-e jour des noces de.Jen31a et
de Laca, la famil le Buryja essaie d'€tre gaie. Cependant,Jenrifa est tr iste
et Kostelnidkar nerveuse et renfermde. Lorsque la famil le et les invit6s
entrent dans la chambre voisine pour admirer le trousseau deJenrifa, Laca
assure cel le-ci de son amour et el le le remercie de sa. bont6 et dc sa

compr6hens ion .  Laca lu i  d i t  qu ' i l  a  m€me pardonn6 i rS teva  e t  qu ' i l  l ' a
invitd au rnariage avec Karolka. sa nouvelle f iancde. Steva et Karolka

entrent. cette dernibre bavardant . joveusement, alors que Steva essaie de

dissimuler son embarras. La tension diminue lorsqu'un groupe de f i l les du
vi l lage arr ive pour chanter une chanson de noces iJenifa, puis le couple
de f ianc6s s'agenouil le pour recevoir la b6n6dict ion de la grand-mdre
Buryja.

I l  y  a  souda in  un  tumul te  )  l ' ex t6 r ieur .  Le  bergerJano en t re  en  courant
et raconte que des hommes du vi l lage ont trouv6 le corps ge16 d'un b6b6.
Ter r i f i6e ,  Kos te ln i tka  essa ie  d 'emp€cher . f  en i fa  d 'a l le r  vo i r  le  corps  mais

Jenf i fa  se  prdc ip i te  e t  rev ien t  p resqu ' imm6dia tement  en  c r ran t  que c 'es t

son b6bd. El le accuse avec v6hdmencc les vi l lageois d'avoir exhumd le

corps; scandalis6s, les vi l lageois se tournent contre el le. "Lapidons-la i

mor t ! "  c r ien t - i l s .  Laca essa ie  de  Ia  p ro tdger  cont re  la  fou le  mais  c 'es t

Kos te ln idka  qu i  sauve sa  be l le - I l l l e .  "C 'es t  mo i  qu i  su is  rcsponsab le  du

meurtre au neUe deJenifa", d6clare-t-el le; puis el le racontc comrnent cl le
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a tud le b€b6 en l 'enfongant sous la elace de la r ivibre. El le s'asenouil le
misdrablement aux pieds de Jenfi fa .1, a lu surprise g6ndrale,;enifa va
vers el le et I 'aide ir  se relever. El le a compris que Kostelnidka a tu6 l 'entant
par amour par sa propre bel le-f i l le. Jen,i fa implore les vi l lageois de donner
) Kostelnidka le temps de se r6conci l ier avec Dieu. Le maire emmbne
Koste ln i tka .

Seu le  avec  Laca,  Jenf i la  lu i  d i t  qu 'e l le  ne  peut  pas  l '6pouser ,  qu ' i l  ne
peut pas prendre une femme aussi d6shonor6e qu'el le. Laca, cependant,
est { 'erme. "Nous marcherons c6te ) c6te. Rien n' imoorte si tu es avec
rnoi. " Confondue par la grandeur de l 'amour de Laca, Jenfi fa I 'embrasse
et les deux sortent Dour une nouvelle vie ensemble.



LES ARTISTES (dans  l 'o rd re  a lphab6t ique)

Frank Barr ( le maire) chante depuis lonqtemps ddj) avec I 'OONY; i l  f i t
ses d6buts en 1984 dans Wilhelm Tell  au Cenrre Lehman. Dans la sarson
1986/87, i l  a part icip6 ) chaque production de l 'OONY soir au Carnegie
Hall  ou avec un Young Art ists Performance. I l  a chant6 dans Za Battagl ia
di Legnano et au Gala Wasner au Carnegie Hall  ainsi que dans Rusalka au
Fash ion  Ins t i tu te  o f  Techno logy .  Dans la  sa ison 1987/88 ,  en  p lus  de
l 'op6ra enregistrd ici ,  M. Barr a part icip6 au Young Art ists Peribrmance
de Robert le Diabk et ) la production du C arnegie Hall d'Andrea Chinier. ll a
fait  de nombreuses apparit ions avec des compagnies r6eionales d'op6ra
ainsi que des tourndes avec le Tal isman, un sextuor d'hommes.

Gabriela Beiaikovd iJe"8fal chante ici  pour la quatr ibme {bis avec
I 'OONY.  Dans la  sa ison 1978/79 .  e l le  f i t  ses  ddbuts  am6r ica ins  avec
I 'OONY dans le r6le t i tre de Krit ja Kabanouri de Jan6iek. Sa deuxibme
apparit ion fut dans le r6le de Libu5e dans l 'opdra du m€me nom de
Smetana. Ces deux cuvres eurent leur premidre amdricaine avec
l 'OONY.  En mai  1987,  Mme Be iadkovz i  requt  une acc lamat ion  unan ime
pour son r6le t i tre de Rusalka de Dvoii ik.

Aprds ses dtudes dans sa Bratislava natale, Mme Beiadkovi i  f i t  ses
ddbuts au ThdAtre National de Prague comme Natasha dans La Guerre et la
Paix de Prokofiev. El le fut rapidement engag6e partout en Europe. Mme
Beriaikovi i  maitr ise un large rdpertoire de r6les importants pour soprano
et est renomm6e internationalement pour ses interpr6tat ions des deux
grands r6les de Janridek, Kdtja Kabanov6 et Jenifa. El le a fait  de
fr6quentes apparit ions dans les maisons d'op6ra europ6ennes majcures
dont Covent Garden oi el le chanta Tatiana dans Eugen Onegin et l 'opdra
de Vienne oi el le interpr6ta Rusalka. En plus de ses r6les d'opdra, Mme
Beiadkovzi donne r6sul ibrement des concerts avec orchestre et des r6citals.
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I(athryn Cowdrick (Karolka) commenEa sa carr ibre de chant lorsqu'el le

reEut un Adler Fel lowship avec l 'Opdra de San Francisco. El le s'est

produite depuis lors dans des r6les comme Siebel dans Fausl, Meg Page

dans FalstafJ et Madame Nolan dans Le Midium. Elle a aussi fait des

tourndes avec le r6le t i tre de La Cenerentola de Rossini pour le Western

Opera Theatre de l 'Op6ra de San Francisco. Lors de la saison 1987, el le

chanta entre autres Pauline dans la Dame de Pique et la seconde dame dans

La Flilte Enchantie.

Nikki Li Hart l iep ( la femme du maire) est n6e ) Okinawa et lut une

gagnante des Audit ions du Conseil  National de i 'Op6ra Mdtropoli tain.

El le f i t  ses d6buts comme un Adler Fel low avec l 'Op6ra de San Francisco

en 1982 et Iut immddiatement engag6e pour la production de 1984 de

Madame ButterJQ. El le y rechantale r6le dans la saison 1989. Les sommets

de Mlle Hart l iep pour la saison 1987/88 comprennent ses d6buts avec la

compagnie d'op6ra de Philadelphia dans ie r6le de Ellen Orford dans Peter

Crimes eI Butterf ly avec les compagnies d'opdra de Shreveport,  Louisiana

et Madison, Wisconsin. Parmi les autres r6les chant6s par Mlle Hart l iep,

mentionnons Alice Ford dans FalstalJ, Micaela dans Carmen, Antonia dans

Les Contes d'Hoffmann et Mimi dans La Bohime.

La Canadienne l(atherine Johnson f lano) f i t  ses ddbuts d'op6ra 2t New

York avec la nouveile compagnie Operaworks comme Susanna dans Zes

Noces de Figaro. Les sommets de la carr iere d'op6ra de Mlle Johnson
comprennent les r6les de Micadla dans Carmen, Rosalinda dans Die

Fledermaus,la premidre dame dans La Flt t te Enchantie, Mimi et Musette

dans La Bohime, Donna Elvira dans Don Ciouanni, Mme Fiorentino dans

Street Scene de Kurt Weiil et Fiordiligi dans Cosi;fan tutte. Son r6pertorre

symphonique comprend Missa Solemnzs de Ludwig van Beethoven chant6e
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avec l 'Orchestre Symphonique de Winnipe e. la Slmphonie no 14 <le'

Chostakov ich  avec  l 'Orches t rc  Symphon ique c ie  f lha t tanooea,  Ie  Requten t

de Verdi avec l 'Orchestre Svmphonique de Kitchener/Waterloo erle War

Requ iem de Br i t ten .  Ml le  .Johnson ob t in t  une mai t r i se  )  la  Manhat tan

Schoo l  o f  Mus ic ,  requt  des  bourses  de  la  Fonc la t ion  Wi l l iam Matheus

Su l l i van  e t  du  Conse i l  des  Ar ts  du  Canac la .  E l l c  gagna le  Concours

In te rna t iona l  de  N lon t rda l  e t  la  Compdt i t ion  In te rna t iona le  d 'Op6ra

Contempora in  de  New'  York .

Peter Kazaras (Steva) fait  ici  sa troisidme apparit ion avec I 'OONY avant

pr6alablement chant6 dans Drc Liebe der Danae et Guntratt de Strauss. Un

New-Yorka is ,  M.  Kazaras  cs t  ensaq6 par tou t  en  Amdr ique du  Nord  e t  en

Europe.  Les  sommets  de  ses  enqagcments  en  1987/88  comprennent  s t :s

ddbuts comme Tamino dans Za Fl i l te Enchanty'e avec I 'Opdra de Seatt le,

Peter quint dans The I 'urn of ' the Screu: t le Bri t ten lors dc I ' inauguration dr:r

nouveau Festival d'Op6ra/N{iami Fal l ,  et comme Nick dans T-he Postman

Alwa1s Rings Tuice de Stephen Paulus. I l  a aussi chant6 avec I 'Orchestre

Symphonique de Spokane colnme Eisenstein dans Dte Fledermaus. F'n

1983,  i l  fu t  cho is i  par  Leonarc l  Berns te in  pour  c r6er  ie  r6 le  de  Franqo is

dans ,4 Quiet Ptace lors de la premidre mondiale au Grand Opdra de

Houston .  I l  a  auss i  chant6  Frango is  )  La  Sca la  e t  au  Cent re  Kennedv i

Wash ing ton .  M.  Kazaras  a  in te rprd td  un  la rge  r6per to i re  de  r6 les  d 'opdra

dont  Froh  dans  Z 'Or  du  Rh in , l c  r6 le  t i t rc  de  Faus t ,  Edgardo dans  Luc ia  d i

Lammermoor, Lenski dans Eugen Onegin, Paris dans La Belle Hiline,

Narraboth dans Saktrii et Andreu dans .4 Death in lhe I'amily de William

Maver .  M.  Kazaras  es t  bours ie r  de  la  Fondat ion  Wi l l iam N{a theus

Su l l rvan .



Wieslaw Ochman (Laca Klemei) a chant6 des r6les principaux dans des
maisons d'opdra majeures en Europe et aux Etats-Unis incluant Vienne,
Berl in, Paris, Moscou, le M6tropol i tain, San Francisco et Chicago Lyric
sous la basuette de chefs aussi renomm6s que Bohm , Maazel, Dohndnyi et
Muti.  M. Ochman f i t  ses d6buts am6ricains en 1972 comme Alfredo dans
la production de l 'Op6ra Lyrique de Chicago de La 

' I ' rauiala. 
Durant la

saison 1985i86, i l  chanta dans la production de Khouanshchina du
M6tropoli tain, production dif fus€e en direct ) la t6l6vision nationale. I l  fut
invit6 comme sol iste pour la Messe de Penderecki jou6e par l 'Orchestre
Symphon ique Nat iona l  sous  la  d i rec t ion  du  compos i teur .  L 'ann6e
suivante, M. Ochman part icipa aux productions de.feni. t 'a de l 'Opdra de
San Francisco et de Salomd du Grand Op6ra de Houston.

M. Ochman commenea la saison lg}i lBB en chantant la Dame de Pique
avec I 'Opira de San Francisco et une reprise de Khouanshchina b, 1'Op6.ra
Mdtropoli tain. I l  apparut dans des productions cin6matographiques
d'Eugen Onegin et de Don Gioaanni. N6 en Pologne, M. Ochman vit
pr6sentement ) Varsovie avcc sa fcmme et ses enfants.

Maro Partamian (Pastuchnya) a chant6 avec le Centre d'Opdra
Amdricain ) New York City, au Centre Lincoln, avec la Greater Miami
Opera Company, le Teatro Lir ico de Puerto Rico, le Gran Teatro di
Liceo de Barcelone et la Compagnie d'Op6ra de Tolbde interpr6tant des
r6les comme Madame Flora dans Le Mddium, Lola dans Caualleria
Rusticana, Ulr ica dans L/n Bal Masqui et Amn6ris dans Aida. En ce qui
concerne le rdpertoire d'oratorio, Mlle Partamian a chantd le Requiem de
Verdi,  le Messie de Hdndel, Das Lied uon der Erde de Mahler etJocasta dans
une version de concert d'Oedipus Rex de Stravinsky. El le a chant6 avec les
orchestres symphoniques de D6troit ,  Toldde, Windsor (Ontario;,
Binghamton et Kalamazoo. Mlle Partamian a donnd partout dans le
monde des r6citals du r6pertoire r6gul ier et de chansons armdniennes.
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Depu is  longtemps connue pour  ses  succbs  avec  I 'OONY,  Eve Que ler  a
auss i  6 t6  p roc lam6e de l 'Aus t ra l ie  )  I 'Espaenc e t  de  l 'Amdr ique du  Sud )
la Tch6coslovaquie. El le a cl ir ied plus dc 60 op6ras passanr de Mozart )
Verd i  e t  de  Wasner  )  S t rauss  e t  S t rav inskr ' .  Tout  auss i  appr6c i6e  cornrnc
in te rprb te  d 'cuvres  svmphon iques ,  e l l c  a  d i r ied  des  orches t res  te ls  que
I 'Orches t re  Ph i lade lph ia ,  I 'Orches t rc  de  C leve land,  I 'Orchcs t re
Symphon ique de  Mont rda l  e t  l c  Nerv  Ph i lharmon ia  Orches t ra l  e l le  a
par t i c ip6  2r  des  I 'es t i va ls  es t i vaux  )  B lossom.  Sara toga e t  Wol l 'T ' rap .  Ses
succds  se  sont  r6pandus dans  d 'au t res  dorna ines ,  la  t6 l6v is ion  e t  les  d isques
par  exemple .  Dans Ia  sa ison 1986187.  Mme Que ler  a  vovag6 de  Graz  i
Par is  pour  d i r iger  deux  concer ts  z rvec  l 'Orches t re  Nat iona l  de  l ' I l e -de-
France;  e l le  f i t  auss i^ses  d6buts  romains  avec  l 'Opdra  de  Rome.  E l le  a
6galerrent dir ig6. JeniJa ) Brno. Tchdcoslovaquit-.

Ariel Rubstein (Barena) s'esr produite avec les compagnies d'op6ra de
Boston ,  du  Kentucky ,  du  Minnesota .  de  Por t land,  l 'Ensemble  d 'Opdra  de
New York ,  le  Th6At re  d 'Op6ra  de  Texas  e t  I 'OONY dans des  r6 les
comme Mimi ,  Muset ta ,  Anne Tru love ,  Annchen,  Pamina e t  ,Manon.
Originaire de Port land, Ordgon. NIIIe Rubstein dtudia ) l 'Ecole de
Musique Jui l l iard et h Vienne.

Leonie Rysanek (Kostelnidka) l i t  ses d6buts sur scbne en 1949 )
Innsbruck comme Agathe dans Der Freischi l tz de Weber. El le a depuis lors
chant6 une quarantaine de r6les dans plus de 30 grandes maisons d'op6ra
et lors de fest ivais avec des chefs r6put6s tels que Furtwingler, Bohm.
Mi t ropou los ,  von  Kara jan ,  Er ich  K le  iber ,  So i t i ,  Re iner ,  Maaze l ,
Sch ippers ,  Mehta  e t  Lev ine .  Son premier  engagement  ma jeur  fu t  en  1951
comme Siegl inde dans La Valkyrie lors du premier fest ival d'aprEs-gucrre
de Bayreuth or) el le retourna ensuite rdgul ibrement.



Des appar i t ions  avec  les  maisons  d 'op6ra  de  Londres ,  Rome,  Mi lan ,
Vienne et Berl in prdc6dbrent les d6buts am6ricains en 1956 de Mlle

Rysanek; ces derniers eurent l ieu d l 'Op6ra de San Francisco comme

Senta dans Le Hollandais Volant. Mlle Rysanek retourna i  San Francisco la

saisrrn suivante pour la premidre am6ricaine d'Ariadne a Naxos et el le
continua ) y chanter souvent. El le est part icul iErement famil ibre avec la
sctne du Mdtropoli tain oi un gala de vingt-cinquibme anniversaire fut
donn6 en son honneur en 1984. El le y f i t  ses d6buts lors de la premidre
production du Met de Macbeth de Verdi.  La saison suivante, el le chantait
Senta avcc George l ,ondon comme le Hollandais dans une reprise
historique du HolLandais Volant. El ie a chantd en vedette au Met dans de
nombreux op6ras dont Nabucco, Ariadne d Naxos, A|da, Un Bal Masqui,
Tannhliuser, Fidelio, Elektra, Don Carlo, Othello, La Force du Destin, Tosca, Die
I'rau ohne Schatten. Le Cheaalier a la Rose et Salomi. On lui corrf6ra des
honneurs et des prix tout au long de sa carr ibre; Leonie Rysanek est une
Kammersringerin d'Autr iche ct de BaviBre. El lc requt la Rose d'Argent de
la  Ph i lharmon ie  de  V ienne;  ses  co l lEgues de  l 'Op6ra  Nat iona l  de  V ienne
lui olfr irent le Lotte Lehmantr Memorial Ring et, tout r6cemment, el le fut
6 lue  dans  I 'Ordre  des  Cheva l ie rs  de  Mal ta  )  Par is .

Barbara Schramm (Buryja) est une alumna du Young Art ists Program de
I 'OONY et el le chanta dans les repr6sentations des Young Art ists de Za
()ioconda, Le Roi d'Ys et Wilhelm Tell .  Dans les saisons 1986187 et 1987/88,
el le apparut avec la compagnie d'op6ra ) Hof, Al lemagne oi el le chanta
plusieurs r6les passant de Suzuki dans Madame Butterf ly au r6le enregistrd
ici .  Aprds scs dtudes au Northwestern lJniversity et ) l 'Universitd du
Michisan, Mlle Schramm chanta avec les troupes suivantes: Glimmer-
g lass  Opera ,  Kansas  C i ty  Lyr ic ,  Be l  Canto  Opera ,  Opera  Camera ta ;  e l le
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a d6.i)  chant6 dans des concerts et des oratorios ar.ec des orchesrres
amdr ica ins  majeurs  dont  l 'Orches t re  Symphon ique de  Nashv i l le  dans  la
neuv iEme symphon ie  de  Ludwig  van Beethoven.  Au pr in remps 1988,  e l le
donna des  r6c i ta ls  de  l ieder  en  A l lemasne e t  en  Aut r i che .

Originaire de Gdoreie, Kenneth Shaw (Str irek) l l t  ses ddbuts
pro fess ionne ls  d 'opdra  en  1980 avec  I 'Opdra  de  New Or leans  comme
Morales dans Carmen. I l  a depuis interpr6t6 nombre de r6les incluant le
comte Almaviva dans Les Noces de Figaro, Germont dans la Tratiata,
Scarpia dans Tosca, Escamil lo dans Carmen et Ni lakantha sans Lakmd. Dans
la saison 1986187 , i l  chanta le r6le de Wotan dans une production des
Young Ar t i s ts  du  Ga la  Wagner ;  pu is  i l  chanta  Sharp less  avec  la
Compagn ie  Nat iona le  de  l 'Op6ra  de  New York  C i ty  dans  15
repr6senta t ions  par tou t  aux  Eta ts - (Jn is  e t  au  Canada.  En mai  1987,  i l
chanta Mdphistophdlbs dans Faust avec le Tri-Cit ics Opera, puis Marcel lo
dans La Bohime ) New York et au fest ival de Saratoea.

M.  Shaw commenqa la  sa ison 1987/88  en  chantan t .Jochanaan dans  la
production de I 'Op6ra du Kentucky de Saktmi de Strauss. I l  a aussi chant6
Sharp less ,  S i l v io ,  Marce l lo ,  Enr ico  e t  Escami l lo  avec  l 'Op6ra  de  la  C i t6 .
En 1989, i l  f i t  ses d6buts comme Zurga dans Les Plcheurs de Perles. Parmi les
nombreux  pr ix  e t  concours  que M.  Shaw a  sagn6s,  ment ionnons la
Comp6tit ion de la Fondation Liederkranz (1987), une boursc de la
Fondat ion  Wi l l iam Matheus  Su l l i van ,  le  1987 Opera  Index  Award  c t  le
R ichard  F .  Go ld  D6but  Ar t i s t  o f  the  Year  (1987)  i  l 'Op6ra  de  Ncw York
C i t v .








