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ozart, Schubert, Bizet, Arriaga, Nicolai, Gershwin, Henry Purcell,
M Mendelssohn, George Butterworth... all these composers have one

thing in common: they died young. Unfairly so, most would argue,
and in each case speculation as to what might have been has been rife ever
since their untimely deaths.

Joining the list is the Russian composer Vassily Sergeyevich Kalinnikov
(1866—-1901). Born in Voina in the Oryol province, he relocated to Moscow in
1884 in order to study at the conservatory but had to give up his place because
of monetary pressures. A scholarship and work in various theatre orchestras
(as a bassoonist, violinist and timpanist), made it possible for him to take
composition lessons from Alexander Ilyinsky, in addition to becoming a pupil
of Semyon Nikolayevich Kruglikov (1851-1910), who taught him harmony.

A recommendation from no less a figure than Tchaikovsky in 1892 enabled
Kalinnikov to take the post of conductor at Moscow’s Maly Theatre; later he
conducted at the Moscow Italian Theatre. Illness intervened and in 1893 he
moved again, this time to the Crimea. It was here that he produced the majori-
ty of his output. At least towards the end of his life Kalinnikov received some
respite from financial worries, under the auspices of Sergei Rachmaninov,
who had been absolutely appalled at the conditions Kalinnikov had found
himself living in. With the help of Rachmaninov, he finally obtained a contract
with a publisher (Jurgenson). Kalinnikov was a mere 34 years old at the time
of his death.

The influence of Tchaikovsky is inevitable, perhaps, although Kalinnikov
also adds shades of Borodin and Balakirev to the mix, as well as his own
penchant for the polyphonic working of his material. Kalinnikov’s complete
work-list is small, and it is perhaps the First Symphony and the incidental
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music to Tolstoy’s Tsar Boris (1899) that have become most famous. Other
works include a string quartet, some piano music and the symphonic poem
The Cedar and the Palm (1897-98). His music flows easily and naturally,
constantly betraying its geographical origins.

Kalinnikov’s Symphony No.1 in G minor (1894-95) was a success when
it was premiered at a concert arranged by the Russian Musical Society in Kiev
in 1897 (it was subsequently performed in various musical centres, including
Paris and Vienna). It is dedicated to Kalinnikov’s teacher, Kruglikov. The
opening theme, of decidedly folk-like bent, and its immediately ensuing dev-
elopment exemplify the composer’s easy-going world; a lyrical, cello-dom-
inated second theme doubled by horns with a folk-like air confirms these
impressions. This second subject’s typically Russian sense of yearning per-
haps hints at Tchaikovsky (whose influence can also be heard at the impas-
sioned climaxes), yet the use of contrapuntal development seems entirely Kalin-
nikov’s own. None of the first movement, however, hints at the beauty of the
slow movement. Marked Andante commodamente, the harp-flecked opening
with its calm oscillations leads to a lovely, moving cor anglais solo, a sound
that casts a haunting shadow over the rest of the movement. A beautiful oboe
solo follows immediately, instigating a move towards a climax. The move-
ment is constructed in straightforward song form (ABA form), and the return
of the opening material only serves to highlight its beauty. The contrast pro-
vided by the rollicking scherzo is abrupt. Indeed, contrasts abound also within
this bithematic scherzo, which oscillates between Russian peasant-like fes-
tivity and light-as-air trippery. The minor-key melody of the trio is completely
and utterly Russian — it could come from nowhere else. The finale begins just
as the first movement had done. This time the theme acts as a springboard for
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new, festive material. This brightly coloured movement acts as a powerful
summation of the symphony as a whole — a perfect conclusion, ending in a
blaze of glory.

The success of the First Symphony encouraged the composer to work on its
sequel even as the First was touring Europe. The Symphony No.2 in A major
(1895-97) is a decidedly more assured work than its predecessor, despite the
short interval between the two works. As such it awakens speculation as to
what Kalinnikov might have produced and how he might have developed as a
composer had he not succumbed to illness. The first movement, marked Mo-
derato, opens in more decisive fashion than the parallel movement in the First
Symphony. Interestingly, after establishing a concentrated, serious Russian
atmosphere, the music blossoms almost immediately into a dance-like section
that could easily have come from a Tchaikovsky ballet — yet both passages are
based on the same theme! The Andante cantabile slow movement begins with
a yearning cor anglais solo (an offshoot of the theme heard at the very open-
ing of the first movement) accompanied by strumming harp and the gentlest of
string chording. Perhaps this is the movement that best exemplifies Kalinni-
kov’s natural talent for orchestral colour: his palette is wide, with rich and
lush scoring. A quicksilver D major Allegro scherzando (rushing, descending
figures chasing after one another) leads to a trio that with its oboe solo heark-
ens back to the slow movement. The Andante cantabile introduction to the
finale, with its melancholy opening horn solo, acts as an oasis of repose prior
to the energy of the main Allegro vivo. Here the flow of melody seems un-
stoppable (listen to how the horn and lower string theme is irresistibly dec-
orated by high violins, for example, or to some of the later, pointed woodwind
writing). Indeed, it is only a return of the symphony’s initial theme that suc-
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ceeds in halting the lava-like momentum. Scampering violins herald a grand,
triumphant but brief brass-dominated coda.

It is in his mastery of colourful orchestration, his free-flowing, seemingly
endless powers of invention and in and all-pervading joie de vivre that the
appeal of Kalinnikov’s music lies, and there are no better examples of all of
these traits than the works on this disc.

© Colin Clarke 2010

The Malaysian Philharmonic Orchestra (MPO) gave its inaugural perfor-
mance at Dewan Filharmonik PETRONAS, Kuala Lumpur, on 17th August
1998. Since then it has consistently impressed and inspired audiences with its
excellent performances. The 105-member orchestra is made up of musicians
from 25 nations. A host of acclaimed musicians has worked with the MPO,
including Lorin Maazel, Mstislav Rostropovich, Sir Neville Marriner, Yehudi
Menuhin, Vadim Repin, Joshua Bell, Jean-Yves Thibaudet and Truls Mgrk.
With the 2008—-09 season, the orchestra welcomed its new music director,
Claus Peter Flor, following in the footsteps of Matthias Bamert, who held the
post of principal conductor for three seasons, and Kees Bakels, who served as
music director for seven. The MPO’s annual schedule of more than 100 con-
certs draws from over three centuries of orchestral repertoire as well as cham-
ber, contemporary and specially commissioned new music. The MPO’s mis-
sion is to nurture an interest in classical music in Malaysia, a key component
of this being the encouragement of home-grown talents, as well as its Educa-
tion and Outreach Programme, which includes instrumental lessons, work-
shops and schools’ concerts. The most recent manifestation of this commit-
ment to furthering musical interest has been the creation of the Malaysian
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Philharmonic Youth Orchestra. Touring has become an important ingredient in
raising the MPO’s profile and international tour destinations have included
Singapore, Japan, Korea, Australia, China and Taiwan. In its relatively brief
existence, the MPO has established itself as a respected recording orchestra.
The MPO’s main benefactor is Petroliam Nasional Berhad (PETRONAS).

For further information please visit www.mpo.com.my

Kees Bakels was born in Amsterdam, beginning his musical career as a vio-
linist. He studied conducting at the Amsterdam Conservatory and at the Aca-
demy Chigiana in Siena, Italy. Since the beginning of his career he has con-
centrated as much on opera as on symphonic repertoire and has regularly
appeared with the Netherlands and Flanders Opera, English National Opera in
London and the Pittsburgh, San Diego and Vancouver Operas. He has cham-
pioned many lesser-known operas by such composers as Mascagni, Leon-
cavallo, Giordano and Pizzetti. He was the founding music director of the
Malaysian Philharmonic Orchestra. Kees Bakels has conducted all the major
Dutch orchestras, as well as orchestras in the rest of Europe, the United States,
Australia and Japan. For BIS he has made a number of recordings, including
an acclaimed four-disc series of the orchestral music by Rimsky Korsakov.



ozart, Schubert, Bizet, Arriaga, Nicolai, Gershwin, Henry Purcell,
MMendelssohn, George Butterworth — all diese Komponisten haben

eines gemeinsam: Sie starben jung. Eine Ungerechtigkeit, da sind
wir uns einig, und in jedem einzelnen Fall hat der vorzeitige Tod Spekula-
tionen dariiber hervorgerufen, was noch hitte werden kénnen.

Zu dieser Liste gehort auch der russische Komponist Wassili Sergeje-
witsch Kalinnikow (1866—1901). Geboren in Woiny in der Provinz Orjol,
ibersiedelte er 1884 nach Moskau, um am dortigen Konservatorium zu stu-
dieren, musste das Studium aber wegen Geldmangels aufgeben. Ein Stipendium
und die Arbeit in verschiedenen Theaterorchestern (als Fagottist, Violinist und
Paukist) ermdglichten ihm, Kompositionsstunden bei Alexander Iljinsky zu
nehmen und auflerdem Schiiler von Semjon Nikolajewitsch Kruglikow zu
werden, der ihn in Harmonielehre unterrichtete. Die Empfehlung keines Ge-
ringeren als Tschaikowsky verschaffte ihm 1892 den Posten des Dirigenten am
Moskauer Maly-Theater; spiter dirigierte er am Italienischen Theater in Mos-
kau. Eine Tuberkulose-Erkrankung vereitelte weitergehende Pléne; 1893 zog
er erneut um, diesmal auf die Krim. Hier entstand ein Grofteil seines (Euvres.
Zumindest gegen Ende seines Lebens wurde er von finanziellen Sorgen etwas
entlastet: Sergej Rachmaninow unterstiitzte ihn, nachdem er mit blankem Ent-
setzen gesehen hatte, unter welchen Bedingungen Kalinnikow leben musste.
Durch Rachmaninows Hilfe fand er schlieBlich einen Verleger (Jurgenson).
Als Kalinnikow starb, war er gerade einmal 34 Jahre alt.

Dass Kalinnikows Stil den Einfluss von Tschaikowsky zeigt, ist vielleicht
unvermeidlich, doch finden sich auch Ankldnge an Borodin und Balakirew so-
wie ein ganz eigenes Faible fiir kontrapunktische Materialverarbeitung. Aus
Kalinnikows schmalem Werkverzeichnis haben es vor allem seine Erste Sym-
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phonie und die Schauspielmusik zu Tolstois Zar Boris (1899) zu Bekanntheit ge-
bracht. Daneben hat er u.a. ein Streichquartett, etwas Klaviermusik und die
Symphonische Dichtung Zeder und Palme (1897/98) vorgelegt. Seine Musik
flieB3t leicht und natiirlich, ohne je ihre geographischen Urspriinge zu verleugnen.

Die Urauffiihrung von Kalinnikows Symphonie Nr. 1 g-moll (1894/95) bei
einem von der Russischen Musikgesellschaft veranstalteten Konzert im Jahr
1897 war ein Erfolg (es folgten Auffithrungen in verschiedenen Musikzentren,
u.a. in Paris und Wien). Das Werk ist Kalinnikows Lehrer Kruglikow gewid-
met. Das ausgesprochen folkloristisch anmutende Eingangsthema und seine
direkt darauf folgende Durchfiihrung sind Beispiel fiir die unbekiimmerte Art
des Komponisten; ein lyrisches, vom Cello geprigtes und vom Horn verdop-
peltes zweites Thema bekriftigt diesen Eindruck. Der sehnsiichtige, typisch
russische Charakter des zweiten Themas ist vielleicht Tschaikowsky verpflich-
tet (dessen Einfluss auch bei den leidenschaftlichen Hohepunkten spiirbar ist),
doch der Einsatz kontrapunktischer Verarbeitungstechniken scheint génzlich
auf Kalinnikow selber zuriickzugehen. Nirgendwo im ersten kiindigt sich die
Schonheit des zweiten Satzes (Andante commodamente) an. Die ruhig oszillie-
rende Einleitung mit ihren Harfensprenkeln fiihrt zu einem herrlichen, bewe-
genden Solo des Englischhorns — ein Klang, der seinen betérenden Schatten
iiber den Rest des Satzes legt. Unverziiglich schlieBt sich ein wunderbares
Oboensolo an, das einem Hohepunkt zusteuert. Der Satz hat eine klare Lied-
form (ABA), und die Wiederkehr des Eingangsmaterials unterstreicht noch
seine Schonheit. Einen scharfen Kontrast hierzu bildet das ausgelassene Scherzo.
Auch innerhalb dieses zweithematischen Scherzos, das zwischen russischem
Bauernfest und leichtfiifiger Anmut wechselt, spielen Kontraste eine wichtige
Rolle. Die Mollmelodie des Trios ist ganz und gar russisch — sie konnte nicht
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woanders entsprungen sein. Das Finale beginnt genau wie der erste Satz. Dies-
mal dient das Thema als Sprungbrett fiir neues, festliches Material. Der hell
gefirbte Satz stellt eine kraftvolle Zusammenfassung der gesamten Sympho-
nie dar — ein vollkommener Abschluss, der mit Glanz und Gloria endet.

Der Erfolg der Ersten Symphonie ermutigte den Komponisten, die Arbeit
an einer Nachfolgerin aufzunehmen, als die Erste noch durch Europa reiste.
Die Symphonie Nr.2 A-Dur (1895-97) ist trotz des geringen zeitlichen Ab-
stands ein entschieden selbstgewisseres Werk als ihre Vorgingerin. Und so
provoziert sie Spekulationen, was Kalinnikow wohl produziert und wie er sich
als Komponist weiter entwickelt hitte, wére er nicht erkrankt. Der erste Satz
(Moderato) beginnt in bestimmterer Art als sein Pendant in der Ersten Sym-
phonie. Nachdem eine verdichtete, russisch ernste Atmosphire etabliert ist,
wichst sich die Musik iiberraschenderweise fast fast unverziiglich zu einer
tanzerischen Episode aus, die ohne weiteres aus einem Tschaikowsky-Ballett
stammen konnte — beide Passagen aber basieren auf demselben Thema! Der
langsame Satz (Andante cantabile) beginnt mit einem sehnsiichtigen Eng-
lischhornsolo (ein Ableger des Anfangsthemas des ersten Satzes), das von
Harfenglissandi und sanftesten Streicherakkorden begleitet wird. Dieser Satz
demonstriert vielleicht am besten Kalinnikows Naturtalent im Umgang mit
orchestralen Klangfarben: Seine Palette ist umfangreich und seine Instrumen-
tation lippig. Ein quecksilbriges Allegro scherzando D-Dur (rasante Abwirts-
figuren, die einander jagen) fiihrt zu einem Trio, das mit seinem Oboensolo an
den langsamen Satz ankniipft. Die Andante cantabile-Einleitung zum Finale
dient mit ihrem melancholischen Hornsolo als eine Oase der Ruhe, bevor der
energiegeladene Allegro vivo-Hauptteil einsetzt. Hier scheint der melodische
Fluss nicht aufzuhalten zu sein (man beachte etwa, wie das Thema der Horner

10



und tiefen Streicher unwiderstehlich von hohen Violinen verziert wird oder,
spdter, die pointierten Holzblédser). Und in der Tat: Es bedarf schon der
Wiederkehr des Anfangsthemas der Symphonie, um der lavagleichen Wucht
Einhalt zu gebieten. Huschende Violinen kiindigen eine triumphale, aber
kurze Coda mit Blechbldserdominanz an.

In dieser meisterlichen, farbenprédchtigen Instrumentation, in ihrer frei
stromenden, schier endlosen Erfindungsgabe und in ihrer alles durchdringen-
den joie de vivre liegt die Attraktivitit von Kalinnikows Musik, und es gibt
keine besseren Beispiele fiir die genannten Charakteristika als die hier ein-
gespielten Werke.

© Colin Clarke 2010

Das Malaysian Philharmonic Orchestra (MPO) gab sein Antrittskonzert am
17. August 1998 in der Dewan Filharmonik PETRONAS in Kuala Lumpur.
Mit exzellenten Konzerten beeindruckt und inspiriert es seither sein Publi-
kum. Das 105-k6pfige Orchester besteht aus Musikern aus 25 Léndern — ein
bemerkenswertes Beispiel von Harmonie zwischen verschiedenen Kulturen
und Nationalitidten. Zahlreiche renommierte Kiinstler haben mit dem MPO
zusammengearbeitet, u.a. Lorin Maazel, Mstislaw Rostropowitsch, Sir Neville
Marriner, Yehudi Menuhin, Vadim Repin, Joshua Bell, Jean-Yves Thibaudet
und Truls Mgrk. In der Saison 2008/09 begriifite das Orchester seinen neuen
Musikalischen Leiter, Claus Peter Flor; er trat in die FuBistapfen von Matthias
Bamert, der drei Spielzeiten lang Chefdirigent war, und von Kees Bakels, der
sieben Jahre lang Musikalischer Leiter des Ensembles war. In jdhrlich iiber
100 Konzerten présentiert das MPO Orchesterwerke aus iiber drei Jahrhun-
derten sowie Kammer-, zeitgendssische Musik und Auftragskompositionen.
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Das MPO hat es sich zur Aufgabe gemacht, das Interesse an klassischer Mu-
sik in Malaysia zu unterstiitzen, wobei neben der Forderung einheimischer
Talente auch Education- und Umfeld-Programme — u.a. Instrumentenunter-
richt, Workshops und Schulkonzerte — eine wichtige Rolle spielen. Jiingstes
Beispiel fiir das Anliegen, das Interesse an der Musik zu intensivieren, ist die
Griindung des Malaysian Philharmonic Youth Orchestra. Ein wichtiges Mittel
zur Profilierung des MPO sind Konzertreisen; zu den internationalen Auf-
trittsorten gehoren u.a. Singapur, Japan, Korea, Australien, China und Taiwan.
Im Laufe seines noch relativ kurzen Bestehens hat sich das MPO als ein
angesehenes Aufnahmeorchester etabliert. Das MPO wird mafigeblich von
Petroliam Nasional Berhad (PETRONAS) unterstiitzt.

Weitere Informationen finden Sie auf www.mpo.com.my

Kees Bakels wurde in Amsterdam geboren und begann seine musikalische
Laufbahn als Violinist. Er studierte Dirigieren am Konservatorium Amster-
dam und an der Accademia Musicale Chigiana in Siena/Italien. Seit Beginn
seiner Karriere hat er sich gleichermaBlen der Oper wie dem symphonische
Repertoire gewidmet; regelmifig gastiert er an der Niederldndischen und der
Flamischen Oper, der English National Opera in London und den Opern-
hiusern von Pittsburgh, San Diego und Vancouver. Er hat sich fiir viele kaum
bekannte Opern von Komponisten wie Mascagni, Leoncavallo, Giordano und
Pizzetti eingesetzt. Kees Bakels war erster Musikalischer Leiter des Malay-
sian Philharmonic Orchestra. Kees Bakels hat alle bedeutenden holldndischen
Orchester dirigiert sowie Orchester in anderen Teilen Europas, den USA, in
Australien und Japan. Fiir BIS hat er mehrere Aufnahmen eingespielt, darunter
eine gefeierte vierteilige Reihe mit der Orchestermusik von Rimsky-Korsakow.
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ozart, Schubert, Bizet, Arriaga, Nicolai, Gershwin, Henry Purcell,

Mendelssohn, George Butterworth... tous ces compositeurs ont une

chose en commun : ils sont tous morts prématurément. Injustement
jeune, pourrait-on ajouter et leur mort précoce suscite constamment la méme
question : « qu’en serait-il s’ils n’étaient disparus si tot ? »

Le compositeur russe Vassily Sergeievitch Kalinnikov (1866—1901) doit
étre ajouté a cette liste. Né a Voina dans 1’oblast d’Oriel, il s’installe 8 Moscou
en 1884 afin d’étudier au conservatoire qu’il doit ensuite quitter pour des
raisons financieres. Une bourse ainsi qu’un emploi dans les orchestres de diffé-
rents théatres de la ville (en tant que bassoniste, violoniste et timbalier) lui
permettent de prendre des lecons de composition avec Alexander Ilyinski et
d’harmonie avec Semyon Nikolaievitch Krouglikov (1851-1910).

Une recommandation de nul autre que Tchaikovski en 1892 permet a Ka-
linnikov d’obtenir le poste de chef au Théatre Maly de Moscou. Par la suite, il
dirige également au Théatre italien de Moscou. Il tombe malade et déménage
a nouveau, en 1893, en Crimée ou il composera I’essentiel de sa production.
Vers la fin de sa vie, les problémes financiers de Kalinnikov sont quelque peu
allégés grace a Serguel Rachmaninov qui, choqué devant les conditions dans
lesquelles il vivait, le prend sous son aile. Avec I’aide de Rachmaninov, il ob-
tient un contrat auprés d’un éditeur (Jurgenson). Kalinnikov n’a que trente-
quatre ans lorsqu’il meurt.

L’influence de Tchaikovski est probablement inévitable bien que la musique
de Kalinnikov fasse également entendre des échos de Borodine et de Bala-
kirev ainsi qu'un penchant pour un traitement polyphonique du matériel. La
liste des ceuvres de Kalinnikov est courte et la premiére Symphonie ainsi que
la musique de scene pour Tsar Boris de Tolstoi (1899) sont probablement ses
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ceuvres les plus connues. Parmi les autres compositions, on compte un quatuor
a cordes, de la musique pour piano ainsi que le poeme symphonique Le cédre
et le palmier (1897-98). Sa musique se déroule avec aise et naturel et révele
constamment ses origines géographiques.

La premieére Symphonie en sol mineur (1894-95) de Kalinnikov obtint du
succes lors de sa création dans le cadre d’un concert de la Société musicale
russe de Kiev en 1897. L’ceuvre fut reprise par la suite dans plusieurs centres
musicaux en Europe incluant Paris et Vienne. L’ceuvre est dédiée au profes-
seur d’harmonie de Kalinnikov, Krouglikov. Le theme d’ouverture a un ton ré-
solument folklorique et le développement qui le suit immédiatement t€émoigne
de I'univers agréable du compositeur. Le théme secondaire a 1’allure folklo-
rique, lyrique et dominé par les violoncelles doublé aux cors, confirme cette
impression. L’atmosphere mélancolique typiquement russe du second theme
fait peut-étre allusion a Tchaikovski (dont I’influence se fait également enten-
dre dans les climax passionnés) mais le recours a un développement contra-
puntique semble étre propre a Kalinnikov. Rien du premier mouvement ce-
pendant ne laisse présager la beauté du mouvement lent. Indiqué Andante
commodamente, le début, moucheté par la harpe, meéne a un ravissant solo de
cor anglais, une sonorité qui confére une ombre obsédante au reste du mouve-
ment. Un beau solo au hautbois suit immédiatement et amorce le déplacement
vers un climax. Le mouvement est construit dans une forme lied stricte (A-B-
A) et le retour du matériau de I’ouverture ne sert qu’a souligner sa beauté. Le
contraste établi par I’exubérant scherzo est abrupt. On retrouve en effet plu-
sieurs contrastes dans ce scherzo bithématique qui alterne entre des festivités
paysannes russes et une atmosphére de vacances éthérée. La mélodie du trio,
dans une tonalité mineure, est résolument russe : elle ne pourrait provenir de
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nulle part ailleurs. Le finale commence comme le premier mouvement. Cette
fois-ci, le théme sert de tremplin pour un nouveau matériau festif. Le mouve-
ment brillamment coloré agit comme une sorte de récapitulation puissante de
I’ensemble de la symphonie, une conclusion parfaite qui se termine dans un
brasier glorieux.

Le succes remporté par la premiere Symphonie encouragea le compositeur a
travailler a une suite, alors que la symphonie faisait encore le tour de I’Europe.
La seconde Symphonie en la majeur (1895-97) est une ceuvre nettement plus
maitrisée que la précédente malgré le court délai entre les deux ceuvres. C’est
précisément cette évolution rapide qui alimente les spéculations au sujet de ce
que Kalinnikov aurait pu produire s’il n’était disparu prématurément. Le pre-
mier mouvement, indiqué moderato, commence de maniere plus décisive que
le premier mouvement de la premiere Symphonie. 11 est intéressant de constater
qu’apres avoir établi une atmosphere russe sérieuse, la musique s’épanouit
presqu’immédiatement dans une section au rythme dansant qu’on pourrait
croire extraite d’un ballet de Tchatkovski alors que les deux passages pro-
viennent du méme théme ! Le mouvement lent, un Andante cantabile, com-
mence avec un solo ardent du cor anglais (le produit du theme entendu au tout
début du premier mouvement) accompagné par la harpe et d’un accompagne-
ment délicat en accord des cordes. Il s’agit probablement du meilleur exemple
du talent naturel de Kalinnikov pour les couleurs orchestrales : il posseéde une
palette vaste et il recourt a une écriture riche et somptueuse. Le vif Allegro
scherzando en ré majeur qui fait entendre des motifs se faisant la course et
descendant a toute vitesse, meéne a un trio qui, avec son solo de hautbois, ren-
voie au mouvement lent. L’introduction marquée Andante cantabile du finale
avec son solo de cor mélancolique introductif joue le role d’un oasis de paix
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avant 1’énergie de 1’Allegro vivo principal. Le flux mélodique semble irrépres-
sible (écoutez par exemple comment le théme exposé par le cor et les cordes
graves est irrésistiblement orné par les violons aigus ou les passages ulté-
rieurs, en rythme pointé des bois). En effet, ce n’est que le retour du theme
initial de la symphonie qui parvient a enrayer la dynamique semblable a une
coulée de lave. Une galopade de violons annonce la coda, grandiose et triom-
phante mais bréeve dominée par les cuivres.

L’attrait de la musique de Kalinnikov se trouve dans sa maitrise de 1’orches-
tration colorée, dans la puissance apparemment infinie de la liberté de son in-
vention et dans son omniprésente joie de vivre et nulle part ailleurs dans son
ceuvre on ne retrouve de meilleurs exemples de ces qualités que dans les ceuvres
contenues sur cet enregistrement.

© Colin Clarke 2010

L’Orchestre philharmonique de Malaisie (MPO) a donné son premier con-
cert au Dewan Filharmonik PETRONAS a Kuala Lumpur le 17 aolit 1998.
Depuis, il continue d’impressionner et d’inspirer son public par I’excellence
de ses concerts. Les cent cinq membres de 1’orchestre proviennent de vingt-
cinq pays, un remarquable exemple d’harmonie entre les différentes cultures
et les différentes nations. Plusieurs musiciens importants se sont produits en
compagnie du MPO parmi lesquels Lorin Maazel, Mstislav Rostropovitch, Sir
Neville Marriner, Yehudi Menuhin, Vladim Repin, Joshua Bell, Jean-Yves
Thibaudet et Truls Mgrk. Au début de la saison 2008—9, I’orchestre a amorcé
sa collaboration avec le nouveau directeur musical, Claus Peter Flor, qui suc-
cede a Matthias Bamert qui occupa le poste de chef principal pendant trois ans
et a Kees Bakels qui fut le directeur musical pendant sept saisons. Pour ses
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plus de cent concerts annuels, le MPO présente trois siecles de musique orches-
trale en plus de musique de chambre, de musique contemporaine et de nou-
velle musique spécialement commandée a son intention. La mission du MPO
est de susciter un intérét pour la musique classique en Malaisie et une com-
posante-clé de celle-ci est le soutien a des talents locaux ainsi que les pro-
grammes éducatifs de 1’orchestre qui incluent des lecons de musique, des
ateliers et des concerts dans les écoles. Une autre preuve de cet engagement a
accroitre 1’intérét envers la musique a été la fondation de 1’Orchestre philhar-
monique des jeunes de Malaisie. Les tournées constituent un élément im-
portant de 1’accroissement du profil du MPO et parmi les destinations visitées
par I’orchestre figurent Singapour, le Japon, la Corée, I’ Australie, la Chine et
Taiwan. Au cours de sa courte histoire, le MPO s’est mérité le respect de ses
pairs et a réalisé de nombreux enregistrements. Le sponsor principal du MPO
est le Petroliam Nasional Berhad (PETRONAS).

Pour plus d’informations, veuillez consulter www.mpo.com.my

Kees Bakels est né a Amsterdam et commence sa carriere musicale en tant
que violoniste. Il étudie la direction au Conservatoire d’ Amsterdam ainsi qu’a
I’Académie Chigiana a Sienne en Italie. Des le début de sa carriére, il s’est au-
tant consacré a 1’opéra qu’au répertoire symphonique et s’est régulicrement
produit a I’Opéra des Pays-Bas et a celui des Flandres, a I’English National
Opera a Londres ainsi qu’aux Opéras de Pittsburgh, San Diego et de Van-
couver. Il se fait également le champion d’opéras moins connus de composi-
teurs comme Mascagni, Leoncavallo, Giordano et Pizzetti. Il est le directeur
musical fondateur de 1’Orchestre philharmonique de Malaisie. Kees Bakels a
dirigé les orchestres néerlandais importants ainsi que de nombreux autres dans
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le reste de I’Europe, aux Etats-Unis, en Australie et au J apon. Il a réalisé chez
BIS de nombreux enregistrements, incluant une collection consacrée a la mu-
sique pour orchestre de Nikolai Rimski-Korsakov saluée par la critique.
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RECORDING DATA

Recorded in December 2000 at the Dewan Filharmonik PETRONAS Hall, Kuala Lumpur, Malaysia

Recording producer: Robert Suff

Sound engineer: Jens Braun

Digital editing: Elisabeth Kemper

Recording equipment: Neumann microphones; Neve Capricorn digital mixer; Genex GX 8ooo MOD recorder; B & W loudspeakers
Executive producers: Robert von Bahr, Robert Suff
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Front cover photograph: © Juan Hitters
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Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd, Saltdean, Brighton, England
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