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Concerto No.4 in E flat major
fbr hombone and orchestra. K.V. 495 ( 1786)
l. Allegro moderato
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III. Rondo. Allegro vivace
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Concerto No. I in D major
ior hombone and orchestra, K.V.4121514 (178211791?)
I. Allegro
IL Allegro
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Concerto No.2 in E flat major
fbr hombone and orchestra, K.V.417 (1783)
L Allegro maestoso
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Christian Lindberg
Tapiola Sinfonietta conducted by Jean-Jacques Kantorow
Cadenzas in Concerto No.3 and Concerto No.1 by Christian Lindberg

Dedicated to the memory of my father, Arne Lindberg



About the sensational new findings regarding the instrument choice in Mozart's so-called
horn concertos.
Already back in the very late I 7th century we can lind, in Bach's cantatas, mention of an instru-

ment called Corrut a tirars?.It was primarily used by Bach as a vehicle fbr very virtuosic writ-

ing for a kind of horn instrument which supplanted the natural horn. where chrontatic runs were

almost impossible to eff'ectuate. This is because the horn could only be played in one key. using

the overtones of the basic tone of the horn. From this tirne we can therefbre read in all scores
'Corno in re ' . 'Corno in Mib ' ,  etc.  One therefbre had to change instrument according to what

key the music was written in. Someonc back then invented this Corno a tirarse, which was an

instrument which looked like a regular natural horn. but u'as supplied with a slide to facilitate

chromatic and other runs. Bach obviousll, becanie quite fbnd of this instrument, but. untbrtu-

nately, no picture olit or treatise about it seems to have survived to po5terity.

That is. until very recently. when, as it so often happens. a discovery in one subject opens up a

completely new alley in another. Quite recently (late 1997) a Prof'essor Robertson at the Royal

College ofArt in Torquay, England, had occasion to investigate more closely the famous painting

of Mozart (which itself was discovered not so long ago) and fbund, to his utter astonishment and

chagrin, that part of the painting was a fake. Somebody had actually repainted part of this work of

art considerably later, lor reasons that must. as uill be explained below, be described as pro-

fessional jealousy. The painting was imrnediatell, brought to the best restorers at the Chrisriania

( the famous Norwegian ar t  museum).  u 'ho made a completely astonishing discovery.  At ier

scraping away the outer layer. Prof. H.O. Aks lbund the fbllowing. On a table in front of Mozart,

who is holding an instrument which no one can recognize, lies the score of a work thal can lm-

mediately be identihed as what is generally known as the Horn Concerto No.4. The only thing is

that the score is entitled 'Concerto in mi bemol maggiore per il Cornobone ed orchestra del

Signore W.A. Mozart'. And the instrument depicted is the wonderful Cornohone (hornbone).

which thus had survived since Bach's time and was used, or rather, was intended to be used also

at  Mozart 's  t ine.  Since i t  has been wel l  docuniented that  th is instrument was horrendously

difficult and expensive to build, it is very likely that it only existed in one example. thus enabling

the happy owner to play music which surpassed the limited range and possibilities of thc natural

horn, and theretbre attracted progressive composers like Mozan. who s'rote his concefios in a

way to make them practically unplayable on natural horns. Thus the current theory is that fhe sur-

v iv ing instrument.  upon the owner 'S death,  was purchased by the'Hornvereln Salzburger

Solisten' and subsequently destroyed. They also purchased the manuscripts of the four Horttborte
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Cont'erlcts and changed the title pages to 'Como'. Another factor that speaks strongly lor this
theory is a jotting on the painting, across the table with the instrument: 'Jetzt bisst Du entlich
todt '  ( 'Now you're f inal ly  dead') ,  s igned by Jean-Jacques Braun, who was chairman of  th is
group. Then that part of the painting was 'repainted'. Modern research has also been able to
correct the wrong numbering of these concertos. The conect order in which Mozart composed
these concertos is  (using the modern numbers)  4,  3 I  and 2.  Of course,  th is recording has
reinstated the original order.

Christian Lindberg, the most progressive brass player in the world. was given the chance to
inspect the restored painting in early 1998 and has busied himself rebuilding a modern insrru-
ment after the painting, which must be the closest thing we can come to the original Corno a
tirarse, a.k.a- Hornbone. He then proceeded to record all these concertos on that instrument.
Now that it has been conclusively proved that this is the instrument for which Mozart intended
this marvellous music, we don't hesitate in labelling this recording an absolutely sensational
world Premidre Recording. It is not often that a record label can be pan of such an important
discovery and we at BIS are extremely proud to present it to the world.

@ Robert von Bahr

Mozart's Four Horn Concertos
I imagine that trombone players all over the world frequently curse the fact that one of the greatest
of all composers failed to write a concerto for the trombone. Christian Lindberg's escapade of per-
forming Mozart's four horn concertos on the trombone is. therefore, understandable. In compar-
ison with the natural hom of the eighteenth century, the trombone was technically perf'ect. This
lact ought to have resulted in Mozart writing a succession of concenos fbr the trombone rather
than the hom. But this was not the case. A study of Mozart's lif 'e suggests that his tailure to wnte
explicitly for the trombone has more to do with geography than with musical considerations.

The fate of an eighteenth-(;entur,r trombone plater
when, on lst April 1756, Thomas Gschladt auditioned in Salzburg on violin, horn, cello and
trombone fbr a post in the archbishop's court band, Leopold Mozart was hugely impressed by
his trombone playing. Gschladt was immediately ofrered a full-tirne position on full pay. No
tr ia l  per iod was st ipulated.  The two music ians became good f r iends and Leopold Mozart
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described him as a heavenly virtuoso with few or, even, no peers. Leopold Mozart composed the

first concerto for trombone dated 1755 specifically for Gschladt.

When Wolfgang Amadeus Mozart was ten he met Gschladt for the first time. Following this

meeting Mozart wrote a solo for Gschladt: the aria Jener Donner Worte Kraft with obbligato

solo rrombone. The aria is included in Die Schuldigkeit des ersten Gebotes, K.V.35. We may

assume that they would have continued their collaboration had it not been for the fact of

Gschladt moving to the town of Olmiitz, far from Salzburg and Vienna.

It is true that in his Requiem Mozarl made masterly use of the trombone. But the writing for

the instrument is by no means as soloistic as what he wrote for Gschladt. When Gschiadt moved

from Salzburg to Olmiitz his contact with Mozart ceased. One may speculate as to what might

have happened if their collaboration had continued during the peak of Mozart's career in

Vienna. Might we today have been in possession of four trombone concertos by Mozart?

The fate of an eighteenth-centut) horn pla;'er

In the court orchestra at Salzburg Gschladt met the hom player Joseph Leutgeb from Menna.

Leutgeb was also given a post but at a lower salary than Gschladt. In spite of this they rapidly

became very good friends. Gschladt describes Leutgeb as an extremely charming and popular

person.
When Michael Haydn was engaged as composer and assistant leader of the orchestra, he was

so impressed by Gschladt and Leutgeb that he decided to wdte a double concerto for them.

Joseph Leutgeb was a skilful hom player but, sadly, lacked all other education. Mozart was

impressed by the beauty of his tone and by his technique. Leutgeb successfully taught Mozart

the strengths and weaknesses of the natural hom. In 1717 Lefigeb moved back to Vienna with

his wife, where she had inherited a cheese shop. (Four years later Mozart too moved to Vienna.)

Leutgeb was obliged to borrow money from Leopold Mozart in order to finance his move to

Vienna. In a letter to his father in 1782, Mozart wrote: 'Please be patient with poor Leutgeb! If

Father knew his situation and how desperate is his existence, he would certainly sympathize

with Leutgeb. I shall talk to him and I am sure that he will repay his debt to you bit by bit.'

Mozari's friendship with Leutgeb endured longer than any other and he stood by Mozart

during his final days. He gave up playing the horn in 1792 but he assisted Mozart's widow

Constanze in publishing the horn concertos about 1800. Leutgeb died in 1811 in desperate

poverty, the fate of many 18th-century musicians. All four of Mozart's horn concertos were

wri t ten for  Leutgeb.  
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The Horn Concerto No.1 in D major, K.V.4121514, consists of two movements, Allegro
and Rondo. There is a good deal of confusion attaching to its date of composition. The first
movement, K.V.412, was written about 1781-82 and exists in Mozart's own manuscript. The
A//egro consists of only 143 bars. Mozart provides no room for a cadenza. The movement gave
Leutgeb ample room to show his agility on the hom. Besides strings, the orchestra consists of
two oboes and two bassoons. The Rondo movement, K.V514, in 6/8 time, consists of 140 bars.
only part of the rondo is extant in the composer's manuscript with string accompaniment
without oboes or bassoons. Recent research shows that this movgment was orobablv written
towards the end of Mozart's 1ife. The paper used suggests the year 1791. Presumably-Mozan,s
widow gave the incomplete rondo to Franz Siissmayr. As with Ihe Requiem, he completed it,
adding two oboes to the orchestra. In the rondo movement Mozart wrote his commenrs ro
Leutgeb in Italian: a lei Signor Asino... Animo - Presto... si via - da bravo - Coraggro... e
f in isc i  g i )?. . .  a te. . .  best ia o che stonatura. . .  Ahi !  ohime!. . .  bravo poveret to. . .  Oh, seccata di
Cog l i on i ! . . .  Jausen . . .  oh  D io  che  ve loc i t d ! . . .  ah  che  m i  f a i  r i de re ! . . .  a j u to ! . . .  r esp i r a  un
pocol . . .  avant i  avant i . . .  questo poi  va al  megl io. . .  e non f in isc i  nemmeno?.. .  Ah porco rn-
fame!... oh come sei grazioso!... carinol - asinino!... ha ha ha - respiral... Ma intoni almeno
u.na, Cazzol-.. bravo - bravo - evviva!... e vieni a seccarmi per la quarta -... e Dio sia bene-
detto, per I'ultima volta... ah termina, ti prego! . .. oh maledetto! - anche bravura?. . . bravo! - ah
-trillo da beccore (=pecore)!... finisci - grazie al ciel!... basta, basta! (Foryou, Mr. Silly Ass...
Lively - fast... Cany on like that good - have courage... What, aheady finished?... your
turn... You beast, what a monstrosity... Ah! Alas!... Bravo, poor chap!... Oh, your balls have
dr ied up! . . .  Cof fee-break. . .  Oh God what speed!. . .  That  makes me laugh!. . .  Help! . . .  Breathe a
bit!... Come on! come on... That already sounds rather better... Isn,t it over yet?... Oh you
miserable bastard!... oh, how charming you are!... My belovedl - Silly little ass!... Ha ha ha -
breathel... Give me at least one good note, you prick!... Bravo - bravo long may he live!...
And now you toment us for thc fourth -... and thank God, for thc last time with it... stop, I
pray you!... Oh damnl Bravura again?... Bravo - oh - a bleating trill!... Finished? Thank
heavens! . . .  Enough, enough!)

This is an expression of Mozart's humour as he employed it in his remarkably warm friend-
ship with Leutgeb. I think that it bears comparison with Christopher Robin's address to his
friend Pooh: 'Silly old bear'.

The Horn Concerto No.2 in E flat major, K.V.417, was completed on 27th May 17g3. The
first movement's Allegro and the final movement's Rondo exist in Mozart's manuscript. The
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second movement exists in the first edition published by Andr6 in 1892. The scoring specifies

two oboes and two horns together with strings. The work was composed while Mozart was

working on his grand C minor Mass. In this concerto Mozart brilliantly illustrates his under-

standing of the hand-stopping technique of Leutgeb's natural horn. The concerto bears the title
'Wolfgang Amade Mozart hat sich iiber den Leitgeb Esel, Ochs und Narrn erbarmt zu Wien den

27.May 1783' ('W.A. Mozart took pity on that ass, ox and fool Leitgeb in Vienna on 27th May

1783') - another example of Mozart's special form of humourl
The Horn Concerto No. 3 in E flat major, K.V.447 , is the only one of the four that exists in

a complete original manuscript. But determining its date ol composition is a very uncertain task.

The manuscript contains the date 1783 but this is not in Mozart's hand. The concarto may well

have been written later, at some time between Don Giot'anni and Cosi fan /atte. Besides two

bassoons, the orchestra also includes two clarinels. The opening theme ofthe concerto is strong-

lyreminiscentof  theintroduct iontothe PianoConcertoNo.2l  inC major ,K.V.461'  whichhe

finished in March 1785. Was the hom concerto written in the same year? Some of the pages are

written on the same sort of paper that Mozart used for Don Gioyanni. This would suggest 1787

as the year of composition. Mozart's use of clarinets in the orchestral introduction lends wonder-

ful colours to the music. The pagination suggests that Mozart started with the second movement.

He called the movement Romance and it is, perhaps, his most beautiful piece for the horn.

Michael Haydn produced his own string orchestration for this movement, possibly for some

horn player who owned only the hom part.
Mozart completedthe Horn Concerto No.'l in E flat major, K.V.495, on 26th June 1786,

two months afler Le Nozze di Figaro. Only fragments of the manuscript of this concerto are

extant. Mozart displayed here his special fom of humour by using different coloured inks: red,

green, blue and black. Current editions are based on H. Kling's Breitkopf version from about

1879. Once again Mozart called the second movement Romance. He was to make use of the

theme of lhis Romance a few weeks later in the slow movement of the Sonata in F mojor.

K.V.49'7.
Mozart made arrangements of several of his own and other people's works. The Flare

Concerto in D major, K.V.314, for example, is an arrangement of the Oboe Concerto in C

majnr, and Mozart made an arrangement of Handel's Messiah in 1789. A letter to his father

dated 20th July 1782 shows his generally easy-going attitude to transcriptions: 
'By Sunday

week I must have arranged my opera (Die Entfiihrung aus dem Serail,K.Y.384) for wind band

(Harmonie). Otherwise somebody else will rake home the profit'.



With regard to the horn concertos Mozart was, at times, unbelievably nonchalant: ties and
slurs are indiscriminately notated, leaving much freedom to the performer. Nor did Mozart con-
cern himself about preserving the original manuscript as can be seen from the following
quotation from one of the surviving manuscript pages of the Fourth Ho'n Concerto:'Wranitsky
weiss, wo das iibrige dieses ganzen Werkes ist, niimlich bei Leitgeb (Leutgeb)' ('Wranitsky
knows where the rest of the piece is, namely with Leitgeb ll-eutgeb]').

Whether the background given here will suffice to prevent purists from attacking Christian
Lindberg for perfbrming the concertos on the trombone remains to be seen. But it is indisputable
that the four horn concertos are all in keys that perfectly suit the alto trombone which was the
instrument favoured by Gschladt and for which Mozart, father and son, Michael Haydn and
others wrote pieces. Christian Lindberg has made a lengthy study of the existing manuscripts
and this recording contains a number of controversial interpretations of the manuscript:

Concerto No. I, bar 106: Mozart wrote a C in the bass and C sharp in the hom part. It has been
customary to peform this as written, but Lindberg and Jean-Jacques Kantorow, the conductor,
presume that Mozart did not intend this dissonance but had merely forgotten an accidental.

Concerto No.4, bars 36-40: since the manuscript of these bars does not exist, Lindberg
believes that the hom part in these bars - doubling the oboe - is a later addition by a hom player
who wanted three bars in which to warm up for his lirst soio. Andr6's edition of 1802, for
example, indicates a rest for the soloist in these bars while they are included in the Contore
d'arti Vienna edition of 1801. In this recording, Christian Lindberg has chosen to let the oboe
take care of them.

Had Mozart been able to hear Christian Lindberg's brilliant performances on the alto
trombone, he would surely have written at least four concertos for the trombone!

@ Lennart Svensson
Lennart St:ensson is a musicologist and play-s the French horn in the LinttA Brass Quintet
(This tert was v)ritten before the ostonishing discoverlt detailed elsewhere in this booklet)

It has finally proved possible to reconstruct the portrait of Mozart (see front cover) that was
destroyed by a number of ambitious hom-players. Their reason for wishing to destroy lhe painr-
ing was that it portrayed Mozart holding a hombone. This portrait was the only proof that the
four 'hom' concertos were not written for the French hom, with its monstrous hand-stopping



technique, but for the vastly superior hornbone. The instrument was owned and played by

Mozart's long-forgotten half-brother Robert-Christian-Trombjunistate Mozart whose virtuosity

on the instrument was unparalleled and who lived between 1758 and 1790 and then, again, from

I 799- 1 840.
@ Christian Lindberg

Christian Lindberg was born in 1958 into a family of anists, both his parents being painters.

He started playing the trombone at the age of 17. and within two years he was a member of the

Royal Stockholm Opera Orchestra. A year later he left the orchestra for studies in Stockholm,

London and Los Angeles, before finally stepping out into previously uncharted tenitory, deter-

mined to become the first prof'essional lrombone soloist in history.
Today he plays over 100 concerts per year with orchestras such as the Royal Concertgebouw

Orchestra,  the Academy of  St .  Mart in- in- the-Fie lds,  the St .  Paul  Chamber Orchestra,  the

Australian Chamber Orchestra, the Japan Metropolitan Orchestra and the BBC Symphony Orch-

estra and at festivals such as those at Lockenhaus, Schleswig-Holstein, Sydney and the Bar-

bican. He has made a series of recordings for BIS.
Christian Lindberg is an artist of great versatility. He not only performs the contemporary

repertoire in a way that breaks down conservative resistance everywhere, but he is also a scholar

of the baroque repertoire which he perfbms on original instruments; he is equally interested in

playing the classical and romantic repertoires. Furthennore, he is a very innovative afiist who

gives unique solo recitals and 'one-man-shows' which include a major element of theatre, some-

times in costume. He has also inspired rnore than sixty composers (including Iannis Xenakis,

TOru Takemitsu, Alfred Schnittke, Michael Nyman, Jan Sandstrtim and Arvo Part) to write

works especially for him.
Christian Lindberg has become the hero and r6le model for a new generation of young musi-

cians who will continue to benefit from his pioneering activities. Together with the Conn instru-

ment company he has developed the trombone further and designed mouthpieces available to

players all over the world. He was among the nominees fbr the prestigious 'Musician of the Year

1993'award and he has been granted the honorary title of'Prince Consort Professor ofTrom-

bone' ar the Royal College of Music in London. Christian Lindberg lives in Stockholm with his

wife and tbur children.



The Tapiola Sinfonietta was founded in 1988 and, right from the outset, aimed to distance itself
from other Finnish municipal orchestras in terms both of repertoire and of sonority. The orch-
estra's string section currently numbers 27 players, in addition to which there are double wood-
wind and two homs. When the orchestra was established, Finland had already many decades of
experience in training musicians to the highest level. The new chamber orchestra could draw its
members from among the finest newly-qualified musicians, and the end product was a youthful,
malleable ensemble which approached orchestral music-making from the standpoint of chamber
musrc.

Previous artistic directors of the Tapiola Sinfonietta have been Jorma Panula, Juhani Lam-
minm?iki and Osmo Viinskii. In 1993 the orchestra appointed the French violinist/conductor
Jean-Jacques Kantorow as artistic director, and under his direction the orchestra has achieved
the highest international standard. Kantorow is renowned for his intensive rehearsal work; he
refines details and sonority to perfection. This painstaking preparation is reflected in lively,
virtuoso music-making in concert. Further testimony to the individual players' abilities can be
found in the fact that they often appear as soloists at the Tapioia Sinfonietta's concerts.

Although the Tapiola Sinfonietta corresponds in size to an orchestra of the Viennese
Classical period, the orchestra has an extensive repefioire ranging from the Baroque to con-
temporary music. On its numerous BIS recordings the Tapiola Sinfonietta has emerged as a
peerless champion of music from the twentieth century.

Jean-Jacques Kantorow was bom in Nice, France, but is ofRussian extraction. He studied the
violin at the conservatoires of Nice and (from the age of 13) Paris, where his teachers included
Benedetti and where, a year later, he won the first prize for vioiin playing.

Between 1962 and 1968 he won some ten intemational prizes including first prizes at the
Carl Flesch Competition (London), the Geneva Internarional Competition and the Paganini
Competition (Genoa). He made his Camegie Hall d6but ar the age of 19. Jean-Jacques Kanrorow
has perfbrmed as a soloist on all continents and played chamber music with Gidon Kremer,
Krystian Zimerman, Paul Tortelier and others. He regularly conducts chamber orchestras in
England, The Netherlands and Scandinavia. From 1985 until 1994 he was artistic director and
chief conductor of the Orchestre de Chambre d'Auvergne. He is presently aftistic director of the
Ensemble Orchestral de Paris and, since 1993, of the Tapiola Sinfonietta in Finland. He has also
been awarded the French national music award'Les victoires de la musique classique'. This is
Jean-Jacques Kantorow's seventh BIS recording.
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Uber die sensationellen neuen Befunde hinsichtlich der Instrumentwahl in Mozarts
sogenannten Hornkonzerten
Bereits gegen Ende des 17. Jahrhunderts wird in Bachs Kantaten ein Instrument namens Corno
a tirarse erwAhnt. Es wurde von Bach in erster Linie als Medium fiir sehr virtuose Parts ver-
wendet, die fiir eine Art Hom geschrieben waren, das das Naturhom ersetzte, wo es fast unm<ig-
lich war, chromatische Liiufe auszufiihren. Dies ist, weil das Hom nur in einer Tonart gespielt
werden konnte, unter Verwendung der Obertone des Grundtons. In allen Partituren der da-
maligen Zeit kdnnen wir daher lesen ,,Como in re", ,,Corno in Mib" etc. Man muBte daher das
Instrument wechseln, jeweils entsprechend der Tonan, in welcher die Musik geschrieben war.
Daraufhin erfand jemand das Corno a tirarse, das ein Instrument war, das wie ein gewcihnliches
Naturhom aussah, aber einen Zug hatte, um chromatische und andere L?iufe zu erleichtern. An-
scheinend mochte Bach dieses Instrument ganz gem, aber leider scheint es, daB kein Bild davon
und keine Schrift dariiber fiir die Nachwelt erhalten blieb.

Zumindest bis vor ganz krrzer Zeit, als, wie es so h?iufig passiert, eine Entdeckung auf
einem Gebiet einen vtillig neuen Weg auf einem anderen riffnet. Erst neulich (gegen Ende 1997)
hatte ein gewisser Prof. Robertson am Royal College of Art in Torquay, England, die Gelegen-
heit, das bertihmte Gemiilde von Mozart naher zu untersuchen (das selbst nicht vor allzu langer
Zeit entdeckt wurde), wobei er zu seinem vollkommenen Slaunen und Arger entdeckte, daB ein
Teil des GemZildes eine Fiilschung war. Jemand hatte in der Tat einen Teil des Werks wesentlich
spriter iibermalt, aus Grtinden, die, wie unten erkliirt, als berufliche Eifersucht beschrieben
werden miissen. Das Gemiilde wurde sofort den besten Restauratoren am Christiania gebracht
(dem beriihmten norwegischen Kunstmuseum), die eine ganz erstaunliche Entdeckung machten.
Auf einem Tisch vor Mozart, der ein Instrument halt, das niemand erkennen kann, liegt die
Partitur eines Werks, das sofort als das identifiziert werden kann, was allgemein als Hornkonzert
Nr.4 bekannt ist. Das einzige ist, daB die Partitur als ,,Concerto in mi bemol maggiore per il
Comobone ed orchestra del Signore WA. Mozart" rubriziert ist. Und das abgebildete Instrument
ist dieses wundervolle Instrument, das also seit Bachs Zeit erhalten geblieben war und auch zu
Mozarts Zeiten verwendet wurde. oder eher verwendet werden sollte. Da es dokumentien ist,
daB es entsetzlich schwierig und teuer war, dieses Instrument zu bauen, kann durchaus vermutet
werden, daB es nur in einem Exemplar existierte, das es dem gli.icklichen Besitzer ermdglichte,
Musik zu spielen, die die Grenzen des Umfangs und der Mdglichkeiten des Naturhoms iiber-
schritt, und das daher progressive Komponisten anlockte, wie Mozart, der seine Konzerte so
schrieb, daB sie auf Naturhijmern praktisch unspielbar wurden. Die derzeitige Theorie ist daher,
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daB das iiberlieferle Instrument nach dem Tode seines Besitzers vom ,.Hornverein Salzburger
Solisten" erworben und dann zerstdfi wurde. Der Verein erwarb auch die Manuskripte der vier
Homkonzerte und dndene die Aufschrift der Titelseiten in ,,Como". Eine weitere Tatsache, die
stark fi.ir diese Theorie spricht, ist eine Notiz auf dem Gemiilde, quer iiber den Tisch mit dem
Instrument: ,,Jetzt bisst Du entlich todt", unterschrieben von Jean-Jacques Braun, der Vor-
sitzender der Gruppe war. Dann wurde dieser Teil des Gemlildes ,,umgemalt". Der modernen
Wissenschaft gelang es auch, die falsche Numerierung dieser Konzerte zu korrigieren. Die
korrekte Reihenfolge, in welcher Mozart diese Konzerte komponierte, ist (mit den modemen
Zahlen) 4.3, 1 und 2. Bei der vorliegenden Aufnahme wurde selbstverstandlich die Original-
numerierung verwendet.

Christian Lindberg, der progressivste Blechbltiser der Welt, hatte im Friihling 1998 Gelegen-
heit, das restaurierte Gemiilde zu untersuchen, wonach er schleunigst nach dem Gemiilde ein
modemes Instrument baute, das so nahe wie m<iglich an ein originales Corno a liral'se kommen
diirfte, anderweitig bekannt als Comobone. Daraufhin spielte er siimtliche Konzefte auf diesem
Instrument ein. Nachdem es jetzt eindeutig bewiesen wurde, daB dies das Instrument war, fiir
welches Mozart diese henliche Musik dachte, z6gem wir nicht, diese Aufnahme als absolut sen-
sationelle Weltpremiere zu bezeichnen. Es geschieht nicht oft, daB eine Schallplattenfirma an
einer so wichtigen Entdeckung beteiligt sein darf, und bei BIS sind wir dariiber rluBerst stolz,
daB wir sie der Welt vorfiihren kiinnen.

@ Robert von Bahr

Mozarts vier Hornkonzerte
Ich glaube, daB die Posaunisten der Welt hiiufig den Umstand verwilnschen, dalS einer der
grriBten Meister der Musikgeschichte kein Konzert fiir Posaune schrieb. Christian Lindbergs
obiger Eskapismus ist verstiindlich, angesichts des groBen Geschenks, das Mozart den Homisten
gab. Mit dem Naturhom des 18. Jahrhunderts verglichen war die Posaune technisch vollendet.
Dies haitte dazu fiihren miissen, daB Mozart eine Reihe Posaunenkonzerte schrieb, anstatt der
Hornkonzerte. Dies geschah nicht, aber das Folgende wird erweisen, daB die Griinde vielleicht
eher geographisch als musikalisch waren.
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Das Schicksal eines Posaunenvit'tuosen im l8 Jahrhundert

Als Thomas Gschladt am 1. April 1756 zwecks Probespiel auf violine, Hom, cello und Posaune

fiir einen Posten in der Hofkapelle des FiirsrErzbischofr; nach Salzburg kam, wurde Leopold

Mozart von seinem Posaunenrpi.l 
"no.- 

beeindruckt. Gschladt erhielt sofort eine Vollzeitstelle

bei voller Bezahlung, und keine Probezeit wurde vorgesr:hrieben. Die beiden Musiker wurden

gut befreundet, und-Leopold Mozan beschrieb ihn als eirten Mrtuosen von Gottes Gnaden, der

ieinesgleichen suchen k;nnte. Er komponierte dann das erste Posaunenkonzert, 1755 datiert,

direkt fiir Gschladt.
Als wolfgang Amadeus Mozan zehn Jahre alt war, traf er erstmals Gschladt. Nach dieser

Begegnung ,.hrGb Morutt ein Solo fiir Gschladt, die Ari.e Jener Donner Worte Kraft mit obli-

gu,L.-eoruun". Die Arie ist Teil der Schutcligkeit des ersten Gebotes, K.V.35. Man darf ver-

inuten. daB sie ihre Zusammenarbeit fortgesetzt hiitten, falls Gschladt nicht 1769 nach Olmiitz

gezogen wdre, von Salzburg und Wien weit entf'emt.

Ii seinem Requiem verwendet Mozart zwar die Posaune auf vollendete Weise, aber der Part

ist weitaus nicht so solistisch geschrieben wie das, was er fiir Gschladt schrieb' Als Gschladt

nach olmiitz i.ibersiedelte, horten die Kontakte mit Mozart auf. Man kann sich fragen, was ge-

schehen wdre, falis ihre Zusammenarbeit am Hdhepunkt von Mozarts Karriere in wien ibrt-

gesetzt hette. Hetten wir in diesem Fall heute auch vier Pcsaunenkonzerte von Mozart gehabt?

Das Schicksal eines Hornvirtuosen im I 8 . J ahrhundert

In der Salzburger Hofkapelle traf Gschladt den Homisterl Joseph Leutgeb aus wien, 
_der 

ange-

stellt wurde, aber nicht so hoch bezahlt wurde wie Gschladt. Trotzdem wurden sie schnell sehr

gute Freunde. Gschladt beschreibt Leutgeb als eine duBert;t charmante und beliebte Person.
" 

Al. Mi"hael Haydn als Komponist und zweiter Konzertmeister derselben Kapelle angestellt

wurde, wurde er von Gschladt u;d Leutgeb so beeindrucl<t. daB er beschloB, fiir sie ein Doppel-

konzertzuschreiben.JosephLeutgebwareingeschickt :erHomist ,der le ideransonsteni iber-
haupt keinerlei Ausbildung hatt". Ii4oru.t wurde uon sei'em schdnen Ton und technischen Ge-

schick beeindruckt. Leutgeb brachte Mozart auf vorbildliche weise die vor- und Nachteile des

Naturhorns bei. 1'7'77 zog Leutgeb mit seiner Frau nach wien zuriick, wo sie einen Ktiseladen

geerbt hatte. (Vier Jahre spater-i.ibersiedelte auch Mozarl. nach wien.) Um die ubersiedlung zu

tezahlen, mu6te Leutgeb von Leopold Mozart Geld ausleihen. In einem Brief an seinen Vater

schrieb Mozart anlaBlich dessen, iaB Leutgeb noch kejne Riickzahlung hatre leisten kdnnen:

.w"g"n a.. armen leitgeb haben sie noch;in wenig gedult, ich bitte sie; wenn sie seine um-
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stande wtissten, und sahen wie er sich behelfen muB, wiirden sie ganz gewis mitleiden ihm
haben. ich werde mit ihm reden, und ich weis gewis, daB er ihnen, wenigitens nach und nach
zahlen wird."

Mozarts Freundschaft mit Leutgeb dauerte am laingsten von allen, und dieser stand auch
wdhrend seiner letzten Tage an seiner Seite. 1792 horte Lsutgeb auf, Hom zu spielen, aber er
half Mozarts Witwe Constanze beim Herausgeben der Homkonzerte um 1800. Ei starb 181 1 in
griilSter Armut, welches Schicksal er mit vielen Musikern des 18. Jahrhunderts teilte. Shmtliche
vier Homkonzerte wurden fiir Leutgeb geschrieben.

Das erste HornkonT,ert, K.v.412lK.v.514 in D-Dur, besteht aus zwei Siitzen, Allegro und
Ronda. Hinsichtlich der Entstehungszeit henscht ziemliche verwimrng. Der erste satz, K.v.412,
wurde um l78l-82 geschrieben und ist in Mozarts Autograph iiberliefert. Das A//egrc besteht
aus nur 143 Takten. Mozart hatte nicht einmal ftir eine Kadenz Platz. In diesem ilatz durfte
Leutgeb wirklich schnelle Passagen auf dem Horn vorfiihren. Die Besetzung besteht. nebst
Streichem, aus zwei oboen und zwei Fagotten. Der Rondosatz K.v 514 im 6/g--Takt besteht aus
140 Takten. Lediglich Teile des Rondos wurden handschriftlich iiberliefert, mit Streicherbeglei-
tung ohne oboen und Fagotte._Jiingere Forschung hat ergeben, daB dieser Satz vermutlich gegen
Ende von Mozarts Leben geschrieben wurde. Der Papiertyp des Autographs ldBt Ijgl verrnuten.
wahrscheinlich gab Mozarts witwe Franz SiiBmayr den unvollendeten satz. wie das Requrcm
vollendete dieser auch das Rondo und ergf,nzt den Orchestersatz mit zwei Oboen. Im Rondosatz
schrieb Mozart in italienischer Sprache Kommentare an Leutgeb: ,,d lei Signor Asino... a te...
bestia... o che stonatura... bravo poveretto!... oh, seccatura di coglioni!... A porco infamet...
oh come sei  grazioso! . . .  car ino! . . .  as in ino. . .  ha ha ha. . .  respira. . .  Ma intoni  a lmeno una,
cazzol... bravo!... oh... trillo di pecore... finisci? - grazie aI ciel!.. (auf Deutsch: ,,fiir sre, sie
Esel ... Fiir Dich... Bestie... oh welche schinderei... brav Armster!... das geht mir auf Eierr... Ah,
gemeine Sau!... oh wie bist du elegant... Liebster!... Eselchen!... ha hi ha... Lufi!... So spiel
doch wenigsten eine Note sauber, Zipfel... bravo!... oh - Bockstriller... fertig? - Dem Himmel
sei Dank!"

Dies bringt Mozarts Humor zum Ausdruck, den er in seiner warmen Freundschaft zu
Leutgeb verwendet. ich meine, daB man es damit vergleichen kann, wie Christopher Robin
seinen Freund Pu der Biir nannte: ,,Silly old Bear.,.

Das zweite Hornkonzert K.v.41i in Es-Dur wurde am 27 . Mai 17g3 vollendet. Das Allegro
des ersten Satzes und das Rondo des letzten Satzes liegen in Mozarts Autograph vor. Der zweite
Satz wurde durch die erste gedruckte Ausgabe von Andr6, 1g02, iiberliefert.'Hier werden zwei



Oboen und zwei Hcimer zusalnmen mit den begleitenden Streichern eingesetzt. Das Werk ent-

stand wiihrend der Zeit, in welcher er mit seiner groBen Messa in c-moll beschaftigt war. In

diesem Konzert niitzt Mozart auf genialische Weise die Stopftechnik auf Leutgebs Naturhom

aus. Die uberschrift des Konzerts lautet: ,,wolfgang Anrad6 Mozart hat sich iiber den Leitgeb

Esel, Ochs und Narm erbarrnt zu Wien den 21 .May lj'83". Wieder einmal ein Ausdruck des

typisch Mozartschen Humorsl
Das dritte HornkonzertK.Y.44T in Es-Dur ist das einzige, von dem ein komplettes original

vorliegt. Die Datierung ist dafiir sehr unsicher. Im Autoglaph ist das Jahr 1783 eingetragen, aber

nicht von Moza(s Hand. Vielleicht wurde das Konzert spiiter geschrieben, irgendwann zwischen

Don Gioyanni wd Cosi fan tutte. Die Orchesterbesetzung verzeichnet zwei Klarinetten und

zwei Fagotte. Das Thema der Einleitung des Konzerts erinnert sehr stark an die Einleitung des

Klavierkonzerts K.y.467, das er im Miirz 1785 vollender:e. Wurde das Homkonzert im gleichen

Jahr geschrieben? Manche Seiten wurden auf derselben Art Papier geschrieben, die er fl'i.r Don

Giovanni verwendete. Dies deutet auf 1787 als Entstehungsjahr des Konzerts. Mozarts Ge-

brauch von Klarinetten am Anfang des Orchestersatzes ist eine phantastische Flirbung der Ton-

sprache. Die Paginierung des Konzerts leBt vermuten, drrB er mit dem zweiten Satz begann. Er

ninnte den Satz Romance, vielleicht das schdnste, das er jemals fiir Horn schrieb! Michael

Haydn schrieb eine eigene Streicherbegleitung fiir diesen Satz, vielleicht fiir einen anderen

Homisten, der nur in Besitz des SolopaIls war.

Mozart vollendete das vierte Hornkonzert, K.V 495 in Es-Dur, am 26. Juni 1786, zwei Mo-

nate nach Le Nozze di Figaro. Vom Autograph sind ledi.glich Fragmente iiberliefert. Hier zeigt

Mozart seinen besonderen Humor durch die VerwenduLng von verschieden gefiirbten Tinten-

sorten (rot, grtin, blau und schwarz). Heutige Ausgab€rn basieren auf H. Klings Fassung bei

Breitkopf um 1879. Abermals nannte er den zweiten siatz Romance, und dessen Thema ver-

wendete er einige Wochen spiiter wieder im langsamen Satz des K.V.597.

Mozart richtete mehrere eigene und fremde Werke eirr. Das Fldtenkonzert K.V 314 in D-Dur

ist eine Bearbeitung des Oboenkonzerts in C-Dur. 1789 bearbeitete er Hiindels Messias- Ein

Brief an seinen Vater vom 20. JuJi 1782 zeugt von seiner generell recht groBziigigen Einstellung

zu Transkriptionen: ,,bis Sonntag acht tag muB meine Opera (Die Entfiihrung aus dem Serail,

K.V.384) auf die harmonie gesetzt seyn - sonst kommt rnir einer bevor - und hat anstatt meiner

den Profit davon".
Hinsichtlich der Homkonzerte war er mitunter unbegreiflich liissig. B6gen und Nuancen sind

nach Gutdiinken geschrieben und lassen dem Interpreten viel Freiheit. Er kiimmerte sich auch
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nicht besonders um seine Originalmanuskripte, wie man am folgenden Zitat sieht, das auf einer
der i.iberlieferten Seiten zu finden ist, die vom vierten Homkonzert vorliegen: ,,Wranitsky weiss,
wo das i.ibrige dieses ganzen Werkes ist, nlmlich bei Leitgeb (Leutgeb)".

Es muB noch festgestellt werden, ob die hier gebrachten Fakten gentigen, um Christian Lind-
berg vor Angriffen von Puritanern zu schiitzen, aber alle vier Konzerte sind in Tonarten ge-
schrieben, die zur Altposaune ausgezeichnet passen, jenem Instrument, das Gschladt spielte, und
fiir welches Mozart vater und Sohn, Michael Haydn und mehrere andere Musik schrieben.
Christian Lindberg studierte lange die vorliegenden Manuskripte, und seine Aufnahme enthiilt
einige kontroversielle Intetpretationen des Autographs:

Konzert Nr.l, Takt 106: Mozart schreibt C im BaB, gleichzeitig Cis im Horn. Die praxis ist,
wie notiert zu spielen, aber Lindberg und Kantorow vermuten, daB Mozan nicht die Dissonanz
C-Cis beabsichtigte, sondem ein Vorzeichen vergessen hatte.

Konzert Nr.4, Takte 36-40: Da das Original dieser Takte nicht mehr vorliegt, glaubt Lind-
berg, daB sie von einem Hornisten hinzugefiigt wurden (verdoppelung des oboenparts), der drei
Takte zum Aufwiirmen vor dem ersten Soloeinsatz haben wollte. Dies scheint von Andr6s Aus-
gabe aus dem Jahre 1802 bestiitigt zu werden, wo der Solist hier Pause hat, wdhrend die Takte in
der wiener Ausgabe bei Contore d'arti (1801) vorhanden sind. Bei dieser Aufnahme zog Lind-
berg vor, die Oboe diese Takte selbst spielen zu lassen. Auch Bogen und Nuancen sind selbstiin-
dig interpretiert worden, da sie an mehreren Stellen von Mozart Eanz unlogisch niederge-
schrieben wurden und in gewissen Fiillen vrillig fehlen.

Wenn Mozart die Gelegenheit gehabt hZitte, Christian Lindbergs gliinzende Auffiihrungen auf
der Altposaune zu h<iren, h?itte er sicherlich mindestens vier Posaunenkonzerte geschrieben:

@ Lennart Svensson
(Dieser Text wurde vor den erstaunlichen Entdeckungen geschrieben, die an anderer

Stelle im Booklet heschrieben werden.)

Es erwies sich schlieBlich als mciglich, jenes Portrait Mozarts zu rekonstruieren (siehe Vorder-
seite), das von einigen ehrgeizigen Homisten zerstiirt wurde. Der Grund, aus welchem sie das
Gemiilde zerstoren wollten, war, daB es Mozart mit einer Hornbone in der Hand abbildete.
Dieses Portrait war der einzige Beweis dafiii daB die vier ,,Homkonzerte.' nicht fiir das wald-
horn mit seiner monstr<isen Stopftechnik geschrieben wurden, sondern fiir die weitaus iiber-
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legene Hornbone. Das Instrument befand sich im Besitz cLes lange vergessenen Halbbruders von

Mozart, Robert-Christian-Trombjunistate Mozart, dessen VirtuositAt auf dem Instrument ohne

Gegenstiick war, und der zwischen 1758 und 1790 lebte, clann wieder 1799-1840.
@ Christian Lindberg

Christian Lindberg wurde 1958 in einer Kiinstlerfamilie geboren; beide Eltem waren Maler. Er

begann mit 17 Jahren, Posaune zu spielen, und innerhalb von zwei Jahren war er Mitglied der

Kgl .  Hofkapel le der stockholmer oper.  Ein Jahr spi i ter  ver l ieB er das orchester ,  um in

Stockholm, London und Los Angeles weiterzustudieren, bevor er schlieBlich Neuland betrat,

fest entschlossen, der erste professionelle Posaunensolist rler Geschichte zu werden.

Heute spielt er iiber hundert Konzerte jiihrlich, mit Orchestern wie das Concertgebouw-

Orchester, die Academy of St. Martin-in-the-Fields, clas St. Paul Chamber Orchestra, das

Australian Chamber Orchestra, das Japan Metropolitan Orchestra und das BBC Symphony

Orchestra, und bei Festivals wie Lockenhaus, Schleswtg-Holstein, Barbican und Sydney. Er

machte eine Serie von Aufnahmen fiir BIS.

Christian Lindberg ist ein sehr flexibler Kiinstler. Er spielt nicht nur das zeitgenossische

Repertoire auf eine Weise, die iiberall den konservative:n Widerstand bezwingt, sondern er ist

auch ein groBer Wissenschaftler des Barockrepertoires, rJas er auf Originalinstrumenten spielt,

und er spielt auch geme das klassische und romantisch() Repertoire. AuBerdem ist er ein sehr

neuschaffender Kiinstler: er gibt einzigartige Solokonzerte und ,,One-Man-Shows" mit einem

gro3en MaB an Theater, manchmal in Kostiim. Er inspirierte mehr als vierzig Komponisten, fiir

ihn Werke zu schreiben, darunter Iannis Xenakis, TOru Takemitsu, Alfred Schnittke, Michael

Nyman, Jan Sandstr<im und Arvo Piirt.
Christian Lindberg ist Held und Vorbild fiir eine neue Generation junger Musiker geworden,

die von seiner Pioniertetigkeit weiterhin profitieren werrJen. Zusammen mit der Instrumenten-

firma Conn entwickelte er die Posaune weiter und entvrarf Mundstiicke, die Spielem in aller

Welt verfiigbar sind. Er war fi.ir die angesehene Auszeichnung ,,Musiker des Jahres 1993" nomi-

niert und erhielt am Royal College of Music in London dr:n Ehrentitel ,,Prince Consort Professor

of Trombone". Christian Lindberg lebt in Stockholm mit ;einer Gattin und vier Kindem.
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Die Tapiola Sinfonietta wurde 1988 gegriindet, um eine Ausnahme hinsichtlich des Repenoires
und der Klangkul tur  bei  f innischen stedt ischen Orchestern zu bi lden.  Heute besteht  das
Orchester aus 27 Streichem, doppeltem Holz und zwei Waldhcimem.

Beim Griinden des Orchesters hatten wir bereits seit Jahrzehnten in unserem Land eine
Musikerausbildung von Spitzenniveau. Das neue Kammerorchester konnte unter den besten,
gerade diplomierten Musikem seine Wahl treffen, und als Ergebnis entstand ein jugendliches,
entwicklungsfiihiges Ensemble, das an das Orchestermusizieren von einem kammermusika-
lischen Standpunkt aus herantritt.

Kiinstlerische Leiter der Tapiola Sinfonietta waren Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki und
Osmo Viinskii. 1993 wurde der franzdsische Violinist und Kapellmeister Jean-Jacques Kantorow
ktinstlerischer Leiter, unter dessen Leitung das Orchester die internationale Spitzenklasse
eneichte. Kantorow ist wegen seiner intensiven Einstudierungsarbeit bekannt. Er arbeitet bis zur
Perfektion an Details und Kliingen. Die sorgfliltige Vorarbeit ergibt bei den Konzerten eine leb-
hafte, virtuose Musik. Es spricht fiir den Standard der Musiker, daB sie hiufig als Solisten bei
den Konzerten der Tapiola Sinfonietta erscheinen.

Obwohl die Tapiola Sinfonietta ihrer Art nach einem Orchester der Wiener Klassik ent-
spricht, umfaBt ihr Repertoire alles, vom Barock bis zur neuen Musik. Auf vielen Schallolatten.
hauptsiichlich fiir BIS eingespielt, erscheint die Tapiola Sinfonietta ausdriicklich a1s hervor-
ragender Interpret der Musik unseres eigenen Jahrhunderts.

Jean-Jnsqus5 Kantorow wurde in Nizza geboren, ist aber russischer Herkunft. Er studierte
Moline an den Konservatorien in Nizza und (ab 13 Jahren) in Paris. wo Benedetti zu seinen
Lehrem gehrirte und wo er ein Jahr spiiter einen ersten Preis fiir Violine gewann.

1962-68 gewann er etwa zehn internationale Preise, darunter erste Preise beim Carl-Flesch-
Wettbewerb in London, dem internationalen Wettbewerb in Genf und dem Paganini-Wettbewerb
(Genua). Er debiitierte in der Carnegie Hall mit 19 Jahren. Er trat solistisch auf allen Konti-
nenten auf und spielte Kammermusik mit Gidon Kremer, Krystian Zimerman, paul rortelier und
anderen. Er dirigiert regelmiiBig Kammerorchester in England, den Niederlanden und Skandi-
navien. 1985-94 war er kiinstlerischer Leiter und Chefdirigent des Orchestre de Chambre d'Au-
vergne. Derzeit ist er kiinstlerischer Leiter des Ensemble Orchestral de Paris, und seit 1993 der
Tapiola Sinfonietta in Finnland. Er erhielt auch die nationale franztjsische Musikauszeichnuns
,,Les victoires de la musique classique". Dies ist seine siebte Aufnahme fiir BIS.
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Au sujet des sensationnelles nouvelles d6couvertes concernant le choix d'instrument des

dits concertos pour cor de Mozart
A la toute fin du 17e sidcle, on peut trouver mention, dans les cantates de Bach, d'un instrument

appel6 Corno a tirarse. Il fut originalement utilis6 par Bach comme v6hicule pour une dcriture

trbs virtuose pour une sorte de cor qui supplanta le cor naturel sur lequel les passages chroma-

tiques 6taient presque impossibles d jouer. C'est parce que le cor ne pouvait que jouer dans une

tonalit6, utilisant les harmoniques du ton fondamental du cor. C'est pourquoi on peut lire dans

toutes les partitions de cette 6poque Como in re, Como in Mib, etc. On devait donc changer

d'instrument selon la tonalit6 de la musique. Quelqu'un inventa alors ce Corno a tirarse qui

6tait un instrument d'apparence semblable d celle du cor naturel mais qui qui 6tait muni d'une

coulisse pour faciliter les passages chromatiques et autres. Bach fut 6videmment trds heureux de

cet instrument mais. malheureusement, aucun dessin ou lrait6 ne semble avoir surv6cu pour la

posr6ri16.
Ceci dit jusqu'i r6cemment quand, comme il arrive si souvent, une d6couverte dans un do-

maine ouvrit une voie compldtement nouvelle dans une autre. Il y a peu de temps (d la fin de

1997), un certain Professeur Robertson au Royal college of Art i Torquay en Angleterre, eut

1'occasion d'examiner de plus prds le c6ldbre tableau de Mozart (qui fut lui-meme d6couvert il

n'y a pas si longtemps) et de trouver, ir sa grande suqrrise et d6solement, qu'une partie du

tableau 6tait un faux. Quelqu'un avait en fait repeint uno partie de cette ceuvre d'art beaucoup

plus tard pour des raisons qu'on peut d6crire comme de la jalousie artistique - voir les d6tails

plus bas. Le tableau fut imm6diatement apport6 aux meilleurs restaurateurs de Christiania (le

L6ldbre mus6e d'art norv6gien) qui firent une d6couverte absolument 6poustouflante. Aprds

avoir grattd la couche sup6rieure, le Professeur H.O. Al:s trouva le motif suivant: sur la table

deuani Mozart, qui tient un instrument non-reconnaissattie, se trouve la partition d'une ceuvre

imm6diatement identifiable comme le bien connu Concerto pour cor no 4. C'est que la partition

est intitulde "Concefio in mi bemol maggiore per il Co:mobone ed orchestra del Signor W.A.

Mozart". Et f instrument ddcrit est ce merveilleux instrument qui a ainsi surv6cu depuis

l'6poque de Bach et qui fut utilis6, ou plut6t qui devait €tre utilis6 aussi d I'6poque de Mozart. 11

a depuis 6t6 bien documentd que cet instrument dtait honLblement difficile et cher ir bdtir et il est

fort probable qu'il n'en existait qu'un exemplaire, permettant ainsi d I'heureux propridtaire de

.louei de la muiique qui d6passait l '6tendue limit6e et le; possibilit6s du cor naturel et exerEait

iinsi une forte attraction sur les compositeurs progressifs comme Mozart qui 6crivit ses con-

cefios de manibre d les rendre pratiquement injouables strr des cors naturels. La th6orie actuelle
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est que I'instrument subsistant, I la mort de son propridtaire, fut achet6 par les "Hornverern
Salzburger Solisten" et finit par 6tre ddtruit. Ils achetdrent aussi les manuscrits des 4 concertos
pour cornobone et changdrent les pages de titre pour "Corno". Un autre facteur qui d6fend
solidement cette thdorie est un griffonnage sur la peinture, sur la table avec l'instrument: "Jetzt
bisst Du entlich todt" (Enfin tu es mort), sign6 par Jean-Jacques Braun, le pr6sident de ce
groupe. Puis, cette partie de la peinture fut "repeinte".

Christian Lindberg, le tromboniste le plus progressifdu monde, eut la chance d'examiner la
peinture restaurde au tout ddbut de 1998 et il s'est occup6 d rebAtir un instrument moderne
d'aprds la peinture, ce qui doit 6tre ce qu'il y a de plus prds de l'original Corno a tirorse ou
Cornobone. Il se mit ensuite d enregistrer tous ces concerlos sur cet instrument. Maintenant qu'il
a 6td vraiment prouv6 que c'est l' instrument pour lequel Mozart a 6crit cette ravissante musique,
nous n'h6sitons pas d 6tiqueter cet enregistrement d'absolu et sensationnel Premier Enregistre-
ment Mondial. Ce n'est pas souvent qu'une compagnie de disques peut participer d une ddcou-
verte aussi importante et nous, BIS, sommes extremement fiers de la pr6senter au monde.

@ Robert von Bahr

Les 4 concertos pour cor de W.A. Mozart
Je pense que les trombonistes du monde ont plusieurs lbis pest6 contre le fait que l'un des plus
grands maitres de I'histoire de la musique n'ait pas dcrit de concerto pour trombone. La fantaisie
ci-dessus de christian Lindberg est compr6hensible vu le grand cadeau que Mozart fit aux cor-
nistes. Compar6 au cor naturel du 18e sibcle, le trombone 6tait techniquement parfait. Il devrait
en avoir r6sult6 un certain nombre de concertos pour trombone au lieu de concertos pour cor de
Mozart. Il n'en fut pourtant pas ainsi mais les biographies suivantes montrent que la raison
d6pend peutdtre plus des circonstances g6ographiques que musicales.

Le sort d'un tromboniste firtuose eu I 8, siicle
Quand, le le'avril 1756, Thomas Gschladt vint ) Salzbourg pour passer une audition en violon,
cor, violoncelle et trombone en vue d'une place i la chapelle de la cour de I'archev6que, Leo-
pold Mozart fut fofiement impressionn6 par sa maitrise du trombone. Gschladt lut imm6diate-
ment engag6 d plein temps avec salaire complet. on n'exigea pas d'engagement temporaire. Les
deux musiciens devinrent de bons amis et Leopold Mozart en parle comme d'un virtuose de
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droit divin qui a peu ou point de concunents. Il composa ensuite le premier concefio pour trom-

bone dat6 de 1755 directement pour Gschladt.
A I'Age de dix ans, W.A. Mozart rencontra Gschladt pour la premidre fois. Aprds cette ren-

contre, Mozafi 6crivit un solo pour Gschladt, I'aria Jener Donner Worte Kraft avec tromhone

solo oblig6. L'aria fait partie de Die Schuldigkeit des e$tten Gebotes K.V. 35. On peut pr6sumer

que la collaboration aurait continud si Gschladt ne s'6tait pas 6tabli en 1769 dans la ville d'O1-

miitz, loin de Salzbourg et de Vienne.
Dans son Requiem, Mozart utilise assur6ment le trombone de manidre consommde. L'6cri-

ture est pourtant loin d'Otre aussi virtuose que ce qu'il a 6crit pour Gschladt. Quand Gschladt

d6m6nagea de Salzbourg i Olmtitz, le contact avec Mozar:t lut rompu. On peut se demander ce

qui serait arriv6 si leur collaboration avait continu6 aux jours de gloire de Mozart d Vienne.

Nous aurions pgut-Ctre eu aussi aujourd'hui quatre concertOs pour trombone de Mozart?

Le sort d'un corniste rirtuose au l8'' siicle
A la chapelle de la cour de Salzbourg, Gschladt rencontra le comiste Joseph Leutgeb de Vienne.

Leutgeb fut engag6 mais il ne reEut pas un salaire aussi 6lev6 que celui de Gschladt. Malgr6

cela, ils devinrent rapidement de trds bons amis. Gschladt d6crit Leutgeb comme un homme trBs

charmant et dont la compagnie 6tait recherch6e.

Quand Michael Haydn fut engag6 comme compositeur et second premier violon au m6me

ensemble de la chapelle, il fut si impressionn6 par Gschla.dt et Leutgeb qu'il d6cida d'6crire un

concerto pour 1es deux. Joseph Leutgeb dtait un cornist(: habile qui malheureusement n'avait

uu.rna uutra instruction. Mozart fut impressionnd par sa sonorit6 extraordinaire et son habilet6

technique. Leutgeb apprit d Mozart de manidre exemplairt: les avantages et les failles du cor na-

turel. En 1777, Leutgeb et sa femme rentrdrent )r Vienne oi elle avait h6rit6 d'une boutique de

fromages. (Mozart devait aussi s'dtablir i Vienne quatre alls pius tard.) Leutgeb fut obligd d'em-

pruntei de I'argent de Leopold Mozafi pour pouvoir payer le voyage d Vienne. Dans une lettre )

ion pbre en 1782. Mozan explique que Leutgeb n'avait pas encore eu la chance de lui remettre

son emprunt: "S'il-vous-plait, ayez un peu de patience tLvec le pauvre Leutgeb! Si vous con-

naissiez sa situation et comme il a de la misdre, vous seriez certainement compatissant. Je vais

lui parler et je suis str qu'il vous remettra petit ) petit son emprunt'"

be toutei les amitids de Mozart, celle avec Leutgeb fut la plus longue. Il 6tait aux cfu6s de

Mozart d ses demiers jours. Leutgeb cessa de jouer du cor en 1792 mais il aida Constanze, la

veuve de Mozan. d faire imprimer les concertos pour cor vers 1800. Leutgeb mourut en 18ll
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dans une grande pauvret6. Son sort fut partag6 par plusieurs des musiciens du 18" sidcle. Tous
les quatre concertos pour cor sont 6crits pour Leutgeb.

Le premier concerto pour corK.V.412lK.Y.514 en 16 majeur comprend deux mouvemenrs,
Allegro et Rondo. I1 existe une grande confusion quant d la date de ce concerto. Le premier
mouvement K.V.412 est  6cr i t  vers 1781-82 et  est  conserv6 dans l 'autographe de Mozart .
L'allegro ne compte que 143 mesures. Mozart ne laisse pas de place pour une cadence. Dans ce
mouvement, Leutgeb doit vraiment ex6cuter des passages rapides pour le cor. En plus des
cordes, I'instrumentation requiert deux hautbois et deux bassons. La recherche de ces demibres
ann6es a montr6 que ce mouvement date probablement de la fin de la vie de Mozart. Le type de
papier de I'autographe indique 1791. La veuve de Mozart donna probablemsnt le rondo inache-
vd d Franz Si.issmayr. Il termina le rondo comme le Requiem et compl6ta I'orchestration avec
deux hautbois. Dans le rondo, Mozart a 6crit des commentaires en italien i Leutgeb. "...d lei
Signor Asino. . .  a te. . .  best ia. . .  o che stonatura. . .  bravo poveret to! . . .  oh,  seccatura di  cogl io-
ni ! . . .  A porco infame!. . .  oh come sei  grazioso! . . .  Car ino! . . .  as in ino. . .  ha ha ha. . .  respira! . . .
Ma intoni almeno una, cazzo! Bravo!... oh... trillo di pecore. . . finisci? - grazie al ciel!" on voit
ici I'expression de 1'humour de Mozart qu'il utilise dans sa chaude amiti6 pour Leutgeb. Je crois
qu'on peut le comparer d christopher Robin qui appelait son ami I'ourson winnie the pooh
"Silly old Bear".

Le second concerro pour cor K.v.417 en mi b6rnol majeur fut termind le 2-l mai 17g3.
L'AIIegro du premier mouvement et le Rondo du dernier sont conserrr'6s dans I'autographe de
Mozart. Le second mouvement est conservd dans la premidre 6dition imprim6e d'Andr6 en
1802. L'accompagnement consiste ici en deux hautbois et deux cors en plus des cordes. L'euvre
sortit pendant qu'il travaillait sur sa grande Messe en do mineur. Dans ce concerto. Mozart
montre de fagon g6niale ses connaissances dans I'utilisation de la technique de bouch6 du cor
naturel de Leutgeb. L'en-t0te du concerto est la suivante: "wolfgang Amadi Mozan hat sich
iiber den Leitgeb Esel, ochs und Narr erbarmt zu wien den 27. May 1783" , une autre expres-
sion de la forme sp6ciale d'humour de Mozart!

Le troisiAme concerto pour cor K.Y.447 en mi b6mol majeur est le seul d avoir un manuscrir
autographe complet. La date de ce concerto est cependant trds incertaine. On peut lire dans
I'autographe I'ann6e 1783 mais ce n'est pas de la main de Mozart. Le concerlo est peut-etre
6crit plus tard, quelque part entre Don Giovanni et cosi fan tutte. En plus de deux bassons,
I'instrumentation requiert aussi deux clarinettes. Le theme du d6but de j'introduction rappelle
beaucoup I'introduction du concerto pour piano K.v.46l qu'il termina en mars 17g5. Le con-

22



certo pour cor est-il 6crit la m6me ann6e? Certaines pages sont 6crites sur la m0me sorte de
papier utilis6 pour Don Giovanni. Cela indiquerait 1787 comme ann6e de composition du con-
certo pour cor. L'emploi de clarinettes par Mozart au d6but de la partie orchestrale apporte une
couleur fantastique au langage tonal. Le numdrotage des p,ags5 du concerto indique que Mozad

a commenc6 par le deuxiEme mouvement. Il l 'appelle Romance, peut-6tre ce qu'il a dcrit de plus

beau pour cor! Michael Haydn a fait un propre arrangement pour cordes de ce mouvement, peut-

€tre pour un autre comiste qui n'avait que la partie de cor solo.

Mozart termina le quatiime concerto pour cor K.V.495 en mi b6mol majeur le 26 juin 1786,

deux mois aprds Les Noces de Figaro. ll n'existe encore qu'un seul fragment du manuscrit

autographe de ce concerto. Mozafi montre ici sa forme spdciale d'humour en utilisant diff6rentes

couleurs d'encre (rouge, verte, bleue et noire). L'6dition d'aujourd'hui repose sur une version de

H. Kling de Breitkopf vers 1879. Il appelle encore le second mouvement Rrrflance. Il employa le

thbme de \a Romance quelques semaines plus tard dans Ie ntouvement lent du K.V' 491 .

Mozart arTangea plusieurs de ses cuvres ainsi que cell:s d'autres compositeurs. Le concerto

pour fltite en 16 majeur K.V. 3 14 est un arrangement du concerto pour hautbois en do majeur; en

1789, il anangea le Messie de Haendel. La citation suivante tir6e d'une lettre d son pdre le 20
juillet 1782 montre meme sa position assez lib6rale face aux transcriptions: "D'ici dimanche en

huit je dois avoir arang6 mon op6ra (.L'Enliventent au sdrail K.Y.384) en musique pour harmo-

nie. Autrement, quelqu'un d'autre le fera en premier et en l:6coltera le profit."

En ce qui a trait aux concertos pour cor, il 6tait parfois incroyablement nonchalant. Liatsons

et nuances sont {crites arbitrairement et laissent beaucougr de libert6 pour l'interprdtation. Il ne

prenait pas non plus soin de ses manuscrits, ce que montre la citation suivante tir6e d'une page

de fragments inachev6s du quatridme concerto pour cor: "tly'ranitsky weiss, wo das iibrige dieses

ganzen werkes ist, nlimlich bei Leitgeb (Leutgeb)" "[wfanitsky sait otr se trouve le resle de

cette euvre, soit chez Leitgeb (Leutgeb)"1

L'avenir dira si ces faits sont suffisants pour que Clhristian Lindberg soit pr6serv6 des

at taques de pur i tanisme: Ie fa i t  est  que tous les quatre cc 'ncenos pour cor sont  ecr i ts  dans des

tonalitds qui conviennent i merveille au trombone alto, I'instrument que Gschladt jouait et pour

Iequel Mozart, Leopold Mozart, Michael Haydn et plusieurs autles dcrivirent de la musique.

Christian Lindberg a longtemps 6tudid les autographes existants de Mozart. Cet enregistrement

renferme quelques interpr6tations controvers6es de I'autographe, soit les suivantes:

Concerlo no 1, mesure 106: Mozart 6crit un do d la basse et en m6me temps un do didse au

cor. On a I'habitude de jouer les notes dcrites tandis que Lindberg et Kantorow prennent pour

23



acquis que Mozart n'avait pas voulu cette dissonance (do contre do didse) et qu'il a seulement
oublid un accidentel.

Concerto ro 4, mesures 36-40: Puisqu'il n'y a pas d'original pour ces mesures, Lindberg
suppose qu'elles ont 6t6 ajout6es (redoublement de la partie de hautbois) par quelque corniste
qui voulait avoir trois mesures de rdchauffement avant son premier solo. La preuve se trouve
dans l'6dition d'Andr6 de 1802 oir la partie solo se tait ld tandis que les mesures se trouvent dans
Contore d'arti Vienna de 1801. Lindberg a choisi de laisser le hautbois seul prendre soin de ces
mesures sur cet enregistrement. Mdme les liaisons et nuancas sont interpr6t6es d partir d'une
hypothdse puisqu'elles sont d plusieurs reprises 6crites avec illogisme par Mozart et, dans
certains cas, qu'elles manquent tout e fait.

Si seulement Mozart avait pu entendre cette musique 6blouissante sur trombone altol I1
aurait certainement alors 6crit au moins quatre concertos pour trombone.

@ Lennart Svensson
(Ce terte fut 6crit avant I'dtonnante dacouNerle dltaillle plus loin dans ce livret.)

Nous avons enlin r6ussi d reconstruire le portrait de Mozart (voir la page couverture) que
quelques cornistes jaloux avaient ravag6. La raison est que Mozart y tenait en main un como-
bone, ce qui dtait la seule preuve que les quatre conceftos n'6taient pas 6crits pour cor avec son
6pouvantable technique de "bouchd", mais bien pour le comobone i la technique incroyable-
ment sup6rieure. L'instrument 6tait jou6 par son propri6taire, le demi-frdre totalement inconnu
mais d la virtuosit6 in6gal6e de Mozart, Robert-Christian-Trombjunistate Mozart (1758-1790 et
1799-1840 alors qu'il ressuscita ) l' improviste!)

@ Christian Lindberg

christian Lindberg est n6 en 1958 dans une famille d'artistes peintres. Il a commenc6 d jouer
du trombone i l 'dge de 17 ans et, aprds deux ans, il faisait d6jd partie de I'Orchestre de I'Op6ra
Royal de Stockholm. Il quitta I'orchestre un an plus tard pour poursuivre ses 6tudes h Stock-
holm, Londres et Los Angeles avant de s'aventurer sur un chemin vierge. d6termin6 i devenir le
premier tromboniste soliste professionnel de I'histoire.
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Il donne maintenant plus de 100 concerts par ann6e avec des orchestres tels que I'Orchestre
Royal du Concengebouw, l'Acad6mie de St. Martin-in-the-Fields, l'Orchestre de Chambre St-

Paul, I'Orchestre de Chambre Australien, I'Orchestre Vl6tropolitain du Japon et I'Orchestre

Symphonique de la BBC. lors de festivals tels que le Lockenhaus, celui de Schleswig-Holstein.

le Barbican et celui de Sydney. Il a enregistr6 une s6rie de rlisques sur 6tiquette BIS.

Christian Lindberg est un artiste aux nombreuses facenes. Non seulement il ex6cute le reper-

toire contemporain d'une manidre qui force partout Ia r6sistance conservatrice. mais encore il est

un grand 6rudit du rdpertoire baroque qu'il interprdte sur rles instruments originaux; il joue tout

aussi volontiers le r6penoire classique que romantique. De plus. il est un artiste innovateur qui

donne des r6citals solos uniques et des "one-man-shows" renl'ermant un 6l6ment majeur de

th6atre, parfois aussi en costume. Il a 6galement inspird plus de zl0 compositeurs (dont Iannis

Xenakis, TOru Takemitsu, Alfred Schnittke. Michael Nymalr. Jan Sandstrcim et Arvo Piirt) i

6crire des auvres sp6cialement pour lui.
Christian Lindberg est devenu un hdros et un moddle pour la nouvelle g6n6ration de jeunes

musiciens qui veulent continuer de profitel de ses activitdsr de pionnier. En collaboration avec la

compagnie d'instruments Conn, il a poursuivi le d6veloppt:ment du trombone et dessin6 des ern-

bouchures disponibles aux instrumentistes dans le monde t:ntier. Il fut mis en nomination pour le

prestigieux prix "Musicien de I'ann6e 1993" et il a requ l: titre honorifique de "Prince Consort

Prof'essor of Trombone" au Colldge Royal de Musique ,Je Londres. Christian Lindberg vit d

Stockholm avec sa femme et leurs quatre entants.

La Sinfonietta Tapiola fut fond6e en 1988 comme orchestre de chambre dont le r6pertoire et la

culture sonore se distinguaient des orchestres municipaux finlandais traditionnels. La section des

cordes de I'orchestre se compose maintenant de 17 musicj.ens. L'ensemble est compl6t6 par une

double section de bois et deux cors.
A la fondation de I'orchestre, la Finlande jouissait depuis plusieurs d6cennies d6jd d'un emi-

nent niveau d'instruction musicale. Le ieune orchestre de chambre fit un choix des meilleurs

nouveaux dip l6m6s et  i l  en est  16sul t6 un ensemble j :une,  en ple in 6panouissement,  qui

s'approche de la musique orchestrale par la voie de la musique de chambre.

Jorma Panula. Juhani Lamminmiiki et Osmo Vanska ont 6t6 les directeurs artistiques de la

Sinfonietta Tapiola. En 1993, Ie violoniste et chef d'orchestre tianEais Jear.r-Jacques Kantorow

prit la relbve et. sous sa direction. I'orchestre s'est hiss6 i un niveau international dlitaire. Kan-

torow est connu pour l'intensit6 de ses r6p6titions. Il polit les d6tails et la sonorit6jusqu'i la per-

25



fection. Le soigneux travail de pr6paration d6bouche, aux concerts, sur de la musique virtuose
rempl ie de v ie.

Le fait que les membres de la Sinfonietta Tapiola se produisent souvent en solistes aux
concerts de la fbrmation en dit long sur leur niveau de comp6tence.

M€me si  la composi t ion de la Sinfoniet ta Tapiola est  de type c lassic isme viennois,  I 'or-
chestre couvre un vaste r6pertoire s'6tendant du baroque ir la musique nouvelle. Les nombreux
disques, principalement de marque BIS, de la Sinfonietta Tapiola r6vdlent clairement un inter-
prdte sup6rieur de la musique de notre sidcle.

D'origine russe, Jean-Jacques Kantorow est n6 d Nice en France. Il a 6tudi6 le violon au Con-
servatoire de Nice et (d partir de l3 ans), au Conservatoire National Sup6rieur cle Paris, clans la
classe de Benedetti, oii il obtint le Premier Prix de Violon un an plus tard.

Entre 1962 et 1968, il a gagn6 une dizaine de prix internationaux dont le Premier Prix Carl
Flesch ) Londres, le Premier Prix du Concours International de Gendve et le Premier Prix Paga-
nini i Gdnes. Il fit ses d6buts au carnegie Hall i l '0ge de l9 ans. Jean-Jacques Kantorow s'est
produit comme soliste sur tous les continents et il a jou6 de la musique de chambre avec. entre
autres, Gidon Kremer, Krystian Zimerman et Paul Tortelier. Il dirige r6gulidrement des orches-
tres de chambre en Angletene, aux Pays-Bas et en Scandinavie. Il lut directeur artistique et chef
principal de l'Orchestre de Chambre d'Auvergne de 1985 i 199.1. Il est actuellement directeur
artistique de I'Ensemble Orchestral de Paris et, depuis 1993, 6galement de la Sinfonietta Tapiola
en Finlande. Il a reEu le prtx musical national franEais "Les victoires de la musique classique".
C'est le septidme disque BIS de Jean-Jacques Kantorow.








