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'To look at, he resembled a German professor, ol the thin type' grey, careworn'

fatigued by calculations. He received with equanimity the boos that greeted his

work at  the end,  unmoved as his nephew, Monsieur Molotov,  shows himsel f  to be

at the reception by foreign powers of his aggressive policy.'

This is  the manner in which the wel l -known Engl ish author Sir  Osbert  Si twel l

descr ibes Alexandr Scr iabin 's appearance on the occasion ofa v is i t  to London in

1914. The text refers to the composer's Prometheus, and we can observe that the

composer could then easily afford to be booed now and then - for several decades

he had enjoyed the utmost wor ldwide,  t r iumphal  success.

Anothei  detai l  in  Si twel l 's  accounr may appear d ispleasing,  but  i t  is  actual ly  t rue

that viacheslav Molotov, later the stone-hard pact partner of Ribbentrop, was

Scr iabin,s nephew. His name was in fact  a lso Scr iabin,  but  l ike so many other

Bolsheviks hshad assumed a nom de guerre:  'Molotov '  is  der ived f rom the Russtan

word  f o r ' hammer ' ,  j u s t  as ' s t a l i n '  comes  f r om the  wo rd  f o r ' s t ee l ' ,  o r ' Len in '

f rom the name of  the River Lena. Stal in was born Djugashvi l i ,  Lenin was Ulyanov
- though he would apparent ly  have preferred to assume the name 'Volgin ' ,  which

however had al ready been c la imed by Plechanov.

As ear ly as the last  decade of  the nineteenth century,  Scr iabin was a fami l iar ,

maybe even famous musical  f igure.  He had composed a considerable amount of

p iano music,  and,  aged less than th i r ty ,  he was known in towns throughout Russia

as a pianist composer of the avant-garde of the time on account of his aatorskie

kontserry. Internat ional ly  too,  in Par is for  example,  h is creat ive and interpretat ive

talent was admired as the dernier cri of Russian music.

'During the summer I have written a Sltmphony (six movements), except for the

Iast  movement.  Now I  am orchestrat ing i t . '

These l ines are f rom a let ter  which Scr iabin wrote in late summer 1899 to the

great  Mi t rofan Belyayev,  an industr ia l is t  who could even have caused the r ichest

preset t -day wood magnatcs to wecp wi th envy.  He was 5;ood enough not  to hoard

a*'ay his treasure, ho*ever, and invested significant parts of his huge. profits as a

put .or t  of  music and in h is own music publ ishing house (named af ter  h im), .which

-ad.  an important  contr ibut ion to Russian music both at  home and abroad.

Scr iabin was among the composers whom Belyayev supported most generously '
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The quoted letter is a remarkable one. This would not be the case if it had been
written a year earlier, but now there was less cause to expect Scriabin to write a
large-scale symphony: since 1B9B he had been professor of piano at the Moscow
Conservatory and his workload as a teacher, pianist and creative artist was a heavy
one. The composition of the symphony was also to take a considerable time -

though this was because Scriabin did not use the traditional formal structure but
instead planned a new and therefore time-consuming one. Belyayev, who in spite
of his amateur status knew much about music, went as far as to warn him about the
last movement and in particular its vocal parts, which were in his opinion barely
singable.  Scr iabin 's composer col leagues Glazunov,  L iadov and Rimsky-
Korsakov, who thought that the work could safely be printed before its first
performance, nevertheless expressed reservations about the final movement. As a
publ isher,  Belyayev could to some extent  say:  ' I f  you are not  wi l l ing,  I  wi l l  use
force' and indeed he did threaten not to publish the work, adding in a letter:

'Wriie for the piano, for orchestra, for the human voice or for other instruments,
but don't immediately set about such complicated works that require great musical
Ibrces and financial resources to be oerformed.'

As a wel l -meaning patron Belyayev did not  carry out  h is threat ,  but  to some
extent he was to be proved right when the last movement was omitted from the
premiEre under L iadov's baton at  one of  the Russian Symphony Concerts in
St.Petersburg on 1l th (24th)  November 1900. Just  as he had expected,  the
practical problems were too great. The first complete performance of the
symphony did not  take place unt i l  5th ( l8th)  March 1902 in Moscow. I t  musr,
however, be said that the first version already enjoyed a substantial measure of
success nationally and internationally before the complete symphony became
generally known.

Struggle, storm, fire, flame and ecstasy are abstract concepts often associated
with Scriabin's artistic environment. The First symphonl, whilst remaining entirely
within the framework of the Russian tradition, is at the same time one of the first
pieces in which Scriabin brings his very special psychological and ethical thought-
processes to the fore. The six-movement structure itself indicates that we are
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dealing with a cycle rather than a traditional symphony. The work's message is

summarized in Scr iabin 's own text ,  sung in the last  movement by mezzo-soprano,

tenor and choir, the first and to some extent most important strophe of which runs:

Oh wonderful image of divinity,
Pure art of harmonies!
We offer you unanimously
The praise of  enthusiast ic  hearts.

The first five movements prepare the mood for this apotheosis: 1) a rather

reticent introduction (Lento) with shimmering tonal colours; 2) a drama full of

dynamism and orchestral power; 3) a lyrical interrnezzo (Lento);4) a scherzo; 5)

more drama, the final resolution of which only occurs on the finale.

Scriabin's piano teacher Vasili Safonov, who conducted the first Moscow

performance, s ighed wi th sat is fact ion concerning the symphony,  cal l ing i t  
'a  new

B ib l e ! '

For most  of the wor ld 's peoples the appearance of f i re has much s igni f icance,  but

for  the Russians i t  seems to be almost  magical .  The cold winter  c l imate may have

contributed to its symbolical value as a friend of mankind, but in the course of time

it also acquired more terrible characteristics - as a means of destruction and as the

force with which a smith forges deadly weapons as well as axes and ploughs. The
'scorched earth '  defence pol icy occurs t ime and again in Russian history;  f i re p lays

a greater part in the Russian Orthodox Church than in other faiths; and when the

Old Bel ievers took their  own l ives,  they did so on a funeral  pyre.

Even the purportedly rational pioneers of socialism were influenced by the magrc

of  f i re.  When Lenin founded the f i rs t  Al l -Russian Marxist  weekly. iournal ,  he

called it Iskra (The Spark); a Soviet weekly paper, known especially in recent years

for its social criticism, is called Ogonltok (The Little Flame). The light music channel

on Soviet radio bears the official narne Malak (The Lighthouse)

Fire occupied a centra l  posi t ion r ight  into our own t ime. In no country does the

eternal  I lame appear so f requent ly on monuments as in Russia,  and in ar t  there is  a

direct link between the purgatories of the icon painter Andrei Rublov from around

1400 and the orgies of the Soviet state in social realism with the furnace as a



I'avourite motif. For the third Olympiad of the twentieth century a now world-
famous Russian composer first of all wrote a piece to order, then the piece with
u'hich he made his breakthrough, and the titles of both include fire. The composer
was Igor Stravinsky, the pieces Fireworks and The Firebird.

At roughly the same time Scriabin was working on a composition which also
dentres around ftre: Promdthie. Le poime dufeu (in Russian Prometej. Poema ognya,
'Prometheus.  The Poem of  Fi re ' ) .  This work occupies a s imi lar  posi t ion wi th in h is
output to that of Parsifal in Wagner's oeuvre - a sort of summary of his musical
laneuapJe and spiritual world.

I t  must  be said that  th is spir i tual  wor ld was by no means a modern one,  and that
Scriabin had certainly read Dante thoroughly. At any rate there are clear parallels.
Dante Alighieri said in the Diaina commedia that divine mercy could set human
understanding in mot ion,  enabl ing mankind to succeed in the struggle for
happiness.  Scr iabin 's thoughts were s imi lar ,  and he bel ieved that  he could convey
somethins of  th is d iv ine mercy by means of  h is music.

We know that Scriabin set to work on the Poem of Fire in 1909, and that he
completed th is major  score in summer 1910. At  the same t ime he was working on
the text of his Mlsterium, a massive work which was not to be completed. The first
performance of  Prometheus took place on 2nd (15th)  March 1911 in Moscow and the
conductor there, as at the first St. Petersburg performance a week later, was Sergei
Koussevi tsky.  Scr iabin h imsel f  p layed the piano part .

The subject of the Titan Prometheus of Greek mythology occupied artists of all
epochs,  genres and nat ions.  The unique posi t ion he occupied in Russia may be
connected with the fact that, in the myth, he is chained or bound to a rock in the
Caucasus,  just  at  the edge of  the Russian Empire.  Every day an eagle fed on his
l iver ,  which grew again dur ing the night .  This was the punishment imposed by
Zeus lbr  ignor ine a ban:  Prometheus had brought f i re f rom heaven to man, a deed
bear ing wi tness to h is love for  mankind.  The eaele was only k i l led bv an arrow
frorn the bow ol  Heracles,  re leasinq Prometheus f rom his ,o i - .n, .

Scriabin's Prometheus is often described as a symphonic poem. It is not
prosramme music depicting the partly tragic tale chronologically, however; on the
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contrary it depicts its ideological content with fire at the centre as a symbol of good,
with the help of which the powers of darkness and evil can be conquered. In the
composer 's own words i t  concerns 'an ar t is t ic  pr incip le,  the f lame, l ight ,  l i fe,
struggie, power, thought'

To render this symphonically, Scriabin employs a new sort of harmony which
departs almost entirely from the traditional major/minor system and conjures up a
' f loat ing '  feel ing despi te the great  power of  the music.  In technical  terms th is
system is based on the wide-ranging use of the interval of a fourth (rather than a
third) as the harmonic foundation, with the frequent occurrence of a six-note chord
wh i ch  has  been  ca l l ed  t he 'P rome theus  cho rd ' :  C  -  F  sha rp  -  B  f l a t  -  E l  -  A l  -  D2 .
This chord appears in the very first bars of the work.

The sonic apparatus also exceeds t radi t ional  l imi ts,  wi th a massive orchestra
including piano and organ,  a wordless choir  and an' instrument 'which makes no
sound but has nevertheless become famous. Scriabin called it sletluata klattiatura,
' l ight  keyboard' ,  but  in western Europe i t  came to be cal led 'colour organ' .
Unfortunately we only know approximately how it worked: it flooded the entire
concert hall in different colours and colour mixtures, but the notation for it has
proved largely an insoluble riddle for posterity and any reconstruction is thus
extremely uncertain. We also know that the first performance took place without
the colour organ, probably because of a technical problem.

Many attempts have been made to analyse this one-movement work according
to the Wagnerian leitmotif principle, with special reference to the first two themes:

t he 'P rome theus  t heme ' ( f ou r  ho rns )  and  t he ' t heme  o f  des i r e ' ( so l o  t r umpe t ) .  I n
reality it might be better to regard the music as absolute, given that it is not
proerammatic in the traditional way, portraying instead a sequence of moods.
Musical  theor i t ic ians wi l l  easi ly  f ind the out l ines of  sonata form: myster ious
introduct ion,  exposi t ion,  a development extended by means of  addi t ional  themes,

a recapi tu lat ion wi th a dynamic and dramat ic bui ld-up r ight  to the br i l l iant
conclusion.

One might think that a new type of work such as Scriabin's Prometheus would

have inspired other composers to fo l low sui t ,  but  th is was not  the case.  The reason



is perhaps that the piece is not a beginning in itself but rather the climax of the
ent i re output  of  a unique and fascinat ing composer.  A few years blood poisoning

was to end his life; new artistic ideals followed the First World War and the
Revolut ion,  and dur ing Stal in 's  t ime Scr iabin fe l l  temporar i ly  into obl iv ion.

Today,  in Russia as elsewhere,  the fu l l  greatness of  h is genius is  admired.
Per Skans

Inger Blom, mezzo-soprano, was educated at the Opera School in Stockholm and
with Barbro Ericson. After her studies she was at once offered a permanent

ensasement at  the Royal  Opera in Stockholm. Her opera reperto i re is  extremely
wide,  ranging f rom Gluck and Cherubini  through Rossin i  to Wagner and Br i t ten.
She is a lso act ive as a concert  and orator io performer.  On the same label :  BIS-CD-
437 (Schni t tke Faust  Cantata) .

Lars Magnusson (b.  1955) studied s inging at  the Nat ional  Opera Col lege in
Stockholm. He has been a member of  the ensemble of  Stockholm's Royal  Opera
since 1984. His internat ional  career star ted in 1987 when Sir  Georg Sol t i  inv i ted
him to sing Pedrillo in a new production of Die Enlt'ithruzg at Covent Garden. He
has since appeared at the Metropolitan, the San Francisco Opera, the Bavartan
State Opera and elsewhere. His repertoire includes the Captain (Wozzeck), Lensky
(Eugene Onegin), Sandy (Maxwell Davies' Lighthouse), Alfredo (La Tiaztiata), David
(Die Meistersingar) and the Duke (Rigoletto). This is his first BIS recording.

Love Derwinger (b. 1966) studied the piano with Professor Gunnar Hallhagen rn
Stockholm. He made his d€but wi th L iszt 's  Second Piano Concerto at  the age of  17 and
has s ince given concerts in many countr ies on both s ides of  the At lant ic .  Love
Dcrwinscr has appeared wi th a number of  leading ar t is ts inc luding Ingvar Wixel l ,
Nicola i  Gedda and Manuela Wiesler .  He appeared in a concert  broadcast  on BBC
televis ion wi th HiLkan Hardenberger and Chr ist ian Lindberg.  He has formed a duo
with Roland Pont inen.  Besides duo reci ta ls they have also performed Poulenc's
Double Concerto with the Belgian Radio Orchestra, and they appear with the
K-roumata percussion ensemble.  Love Derwinger has performed Xenakis 's  Zi i rd
Piano Concerto with the Stockholm Philharmonic Orchestra and has recorded the
Danzi Piano Quintets with the Berlin Philharmonic Wind Quintet for BIS.
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The Stockholm Philharmonic Choir has roots which go back to 1907 and has
col laborated wi th the Stockholm Phi lharmonic Orchestra s ince 1927. The choir
now numbers 120 members and has been conducted by Stefan Parkman since
1 984.

The Stockholm Phi lharmonic Orchestra was formed in 1914 when a body of  70

music ians were given fu l l - t ime employment.  Later  that  year Georg Schn6evoigt

was appointed chief  conductor ,  a post  he held for  ten years '  I t  was dur ing his

leadership that  the orchestra 's renowned Sibel ius t radi t ion was begun 1926 saw

the arrival of V:iclav Talich, who broadened the repertoire and increased the

standard of  p laying.  Fr i tz  Busch was designated to take over f rom Tal ich,  but  was

forced to leave his post prematurely due to the outbreak of the Second World War.

Car l  Garaguly,  the deputy leader,  then stepped in as conductor  and remained unt i l

1953. Later ,  Hans Schmidt- Isserstedt  led the orchestra.  In 1966 a new era began.

Antal  Dordt i  was appointed Chief  Conductor ,  and wi th h im the orchestra made

several  tours of  Europe and the U.S.A.,  establ ishing an internat ional  reputat ion.

Dordt i  s tayed at  h is post  unt i l  1975. when he was succeeded for  three years by

Gennady Rozhdestvensky.  From 1982 unt i l  1987 the orchestra was conducted by

Yur i  Ahronovi tch,  who was succeeded bv Paavo Berglund.  In 1991 Cennadv

Rozhdestvensky returned as chief  conductor .  Recent internat ional  tours have

included Spain,  the U.S.A. and the German Democrat ic  Republ ic .  The orchestra

appears on 16 other BIS records.

At  present the Finnish composer and conductor  Lei f  Segerstam (b.1944) is

pr incipal  conductor  of  the Danish Nat ional  Radio Symphony Orchestra rn

Copenhagen. Af ter  studying at  the Sibel ius Acadcmy in Hels inki  unt i l  1963 and at

the Jui l l iard School  of  Music in New York (1963-65) h is career as an opera

conductor  developed rapid ly;  wi th Stockholm and Ber l in as his bases,  he made

guest  appearances al l  over the wor ld -  at  the Metropol i tan Opera,  Covent

Gu.d. . t ,  La Scala,  Teatro Col6n,  Salzburg Fest ival ,  Vienna State Opera,

Savonl inna Opera Fest ival ,  in  Hamburg,  Geneva and so on.  Af ter  serv ing as

Opera Director  in the jubi lee season of  the Finnish Nat ional  Opera,  he began to



work as a symphonic conductor, and from 1975-82 was chief conductor of the
Austr ian Radio Symphony Orchestra (ORF) in Vienna. In part  s imul taneously
(1977-87) he was chief  conductor  of  the Finnish Radio Symphony Orchestra in
Helsinki and finally he was also General Musical Director of the State
Phi lharmonic Orchestra of  the Rhenish Palat inate in Germany. In the course of  h is
guest  appearances al l  over the wor ld he has of ten interpreted his own composi t ions.
The number of  st r ing quartets he has wr i t ten (current ly  26!)  and v io l in concertos
(6!)  that  he has wr i t ten ref lects h is or ig ins as a v io l in ist .  He appears on 17 other BIS
records.

10



, ,Vom Aussehen her ihnel te er  e inem deutschen Professor des di i r ren Typs,  grau,

abgezehrt, durch seine Berechnungen ermiidet. Mit Gleichgiiltigkeit empfing er

die Buhrufe, die sein Werk am Schlull begriifSten, genauso unbeeindruckt wie sich

sein Neffe, Monsieur Molotow, angesichts der Reaktionen fremder Michte auf

seine aggressive Pol i t ik  ste l l t . "
Arf Jiese Art beschriebt der bekannte englische Schriftsteller Sir Osbert Sitwell

Aleksandr skr jabins Erscheinung anl l f l l ich e ines Besuches in London 1914. Der

Text bezieht sich auf das Werk Prometheus, wozu bemerkt werden kann, dafl sich

damals der Komponist  es rqhig le isten konnte,  h in und wieder auch Buhrufe in

Kauf zu nehmen -  e, .  hat :e hereirs sei t  e in paar Jahrzehnten einen wel twei ten

Siegeszug sondergle ichen genracht .
Ei . r  u. td. . . r  Detai l  in  Si twel ls  Ber icht  mag v ie l le icht  befremdend wirken,  aber er

st immt tatsdchl ich,  daf3 wjatscheslaw Molotow, der ste inerne spatere

Biindnisgenosse Ribbentrops, Skrjabins Neffe war. In Wirklichkeit hiefi er

ebenfalls Skrjabin, hatte sich aber wie so viele Bolschewiki einen nom de guerre

zugelegt ,  wotei  , ,Molotow" vom russischen Wbrt  fur  , ,Hammer" hergelei tet

* . , " .d. , -genauso wie , ,Stal in"  vom Wort  f i i r , ,s tahl"  oder Lenin vom Namen des

Flusses Lena. Stal in war a ls Dschugaschwi l i  geboren worden, Lenin als UI janow,

wobei  d ieser angebl ich urspr i ingl ich den al lerdings berei ts von Plechanow tn

Anspruch senommenen Namen , , \Ablg in"  l ieber angelegt  hat te '

Berei ts im letzten Jahrzehnt des 19.  Jahrhunderts war Skr jabin e in bekanntes,

wenn nicht sogar bi.ihmtes Musikprofil. Er hatte eine betrdchtliche Menge

Klaviermusik komponier t ,  und mit  weniger a ls 30 Jahren war er  durch.  seine

aatorskie kontserQ in etlichen Stidten Rulslands als klavierspielender Komponist der

damal igen Avintgarde bekannt.  Auch im Ausland,  so etwa in Par is,  wurde seine

Kun.t I sowohl lie schaffende als auch die interpretatorische - als dernier cri der

russischen Musik bewundert .

,,Im Laufe des Sommers habe ich eine Sltmphonre (6 Satze) geschrieben' auller

dem letzten Satz.  Jetzt  instrument iere ich s ie."

Diese Zei len stammen aus einem Br ief ,  den Skr jabin im Spdtsommer 1899 an

den kolossalen Mit rofan Bel ja jerv schr ieb.  Dieser war e in Industr ie l ler ,  bei  dessen
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Anblick selbst dem reichsten heutigen Holzmagnaten vor Neid das Wernen
gekommen wire. Sympatischerweise blieb er aber nicht gleich Dagobert Duck auf
seinen Schatzkisten sitzen, sondern investierte wesentliche Teile seiner horrenden
Gewinne in musikalische Mizenentitigkeit und in seinen eigenen, nach ihm selbst
benannten Musikverlag, der eine enorme Rolle frir die russische Musik auf den
nationalen und internationalen Ebenen spielte. Skrjabin gehorte zu jenen
Komponisten, die von Beljajew groflzrigigst unterstitzt wurden.

Eigentlich ist der zitierte Brief bemerkenswert. Er wire es nicht gewesen, falls
ihn Skrjabin ein Jahr frtiher geschrieben hAtte, aber jetzt bestand weniger Grund
zu erwarten, dafl er eine gro{le Symphonie komponieren wrirde. Er war nimlich
sei t  1B9B Klavierprofessor am Moskauer Konservator ium, und seine Arbei ts last  a ls
Pidaeoge, als Konzertpianist und als schaffender Kunstler war bleiern. Die
Komposition der Symphonie sollte sich auch iiber eine seraume Zeit erstrecken.
Allerdings beruhte dies auch darauf, dafi Skrjabin nicht das herkrimmliche formale
Schema, sondern einen neuart igen und somit  komposi t ionsmif( ig zei t raubenden
Aufbau plante.  Bel ja jew, der t rotz seines Laientums vie l  von Musik verstand,
warnte ihn sogar vor dem letzten Satz,  nament l ich vor dessen Vokalpart ien,  d ie
seiner Ansicht  nach kaum singbar seien.  Skr jabin Komponistenkol legen
Glasunow, Ljadow und Rimskij-Korsakow waren zwar der Meinung, dall das
Werk ohne Gefahr bereits vor der Urauffiihrung gedruckt werden konnte,
iuflerten aber ebenfalls Bedenken wegen des letzten Satzes. Als Verleger konnteja
Bel ja jew sewissermal len , ,Und bist  du nicht  wi l l ig ,  so brauch'  ich Gewalt , ,  saeen,
und er  drohte tats ichl ich,  das Werk nicht  zu drucken, wozu er  in e inem Er ief
f t igte:  , ,Schreib ' f i i r  Klavier ,  f t i r  Orchester ,  f r i r  Singst imme oder andere
Instrurnente,  aber st i i rz '  Dich nicht  sofor t  auf  solch '  kompl iz ier te werke.  d ie zur
Auffuhrung grof le musikal ische Mit te l  und f inanzie l le Aufwenduneen erfordern."

Als wohlwol lender Gonner setzte Bel ja jew seine Drohung nicht  in d ie Tat  um,
aber insofern sollte er recht behalten, als der letzte Satz bei der Uraufftihruns ulrer
Ljadows Lei tung bei  e inem der Russischen Symphoniekonzerte in petersburg ar '
11.  (2+.)  November 1900 weggelassen wurde -  ganz wie er  geglaubt  hat te,  waren
die praktischen Probleme zu gro{3. Die erste komplette Auffuhrung der Symphonre

12



fand erst am 5. (18.) MArz 1902 in Moskau statt. Es muIS allerdings dazu gesagt

werden, dall bereits die erste Fassung erhebliche Erfolge hatte, national wre

internat ional ,  bevor d ie vol ls t indige Symphonie al lgemein bekannt wurde.

Kampf,  Sturm, Feuer,  Flamme, Ekstase s ind abstrakte Begr i f fe,  d ie h iuf ig mi t

Skrjabins kiintlerischer Sphire verkniipft werden. Die erste Slmphonie steht zwar

noch vol l ig  im Rahmen der russischen Tradi t ion,  is t  aber zugleich eines der ersten

Werke, in denen er diese seine sehr spezielle philosophisch-etische Vorstellungswelt

zum Vorschein br ingt .  Berei ts d ie Sechssi tz igkei t  verrdt ,  dal l  wir  es hier  eher mit

e inem Zyklus als mi t  e iner herkommlichen Symphonie zu tun haben. Die

Botschaft des Werkes wird in Skrjabins eigenem Text zusammengefafit, der rm

letzten Satz von Mezzo, Tenor und einem Chor gesungen wird;  es sei  h ier  d ie

erste,  gewissermaf ien zentra le Strophe z i t ier t  (Ubersetzung aus dem Russischen:

Chr istoph Hel lmundt) :
O wundersames Bi ld der Gotthei t ,
Der Harmonien re ine Kunst !

Dir  br ingen wir  e inmi i t ig
Das Lob des begeister ten Gefuhls dar.

Die ersten fi.inf Sitze bereiten diese Apotheose an die Kunst stimmungsmhflig

vor;  1)  e ine eher zur i ickhal tende Einle i tung (Lento)  mi t  schi l lernden Klangfarben;

2)  e in Drama vol ler  Dynamik und orchestra ler  wucht;  3)  e in lyr isches Intermezzo

(Lento);  4)  Scherzo;  5)  neuer l iche Dramat ik,  deren endgi i l t ige Er losung erst  im

Finale er fo lgt .
Skrjabins Klavierlehrer Vasilij Safonow, der l)irigent der Moskauer Erstauf-

f i ihrung,  seufzte vol ler  Zufr iedenhei t  i iber  d ie Symphonie,  indem er sagte:  , ,Eine

neue Bibel ! "

Fur d ie meisten volker der wel t  hat  das Feuer a ls Erscheinung eine grof le

Bedeutung gehabt,  aber f i i r  d ie Russen scheint  es nahezu magisch gewesen zu

sein.  Ein kai tes Winterk l ima t rug v ie l le icht  zu seinem Symbolwert  a ls Freund des

Menschen bei ,  aber im Laufe der Zei t  bekam es auch andere,  grausigere Eigen-

schaften:  a ls Zerstorungsmit te l  und als jene Kraf t ,  mi t te ls der e in Schmied nicht

,-,r,,. A*t. und Pfliiee, sondern auch todliche Waffen schmiedete' Die Ver-
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te id igungstechnik der verbrannten Erde is t  in der russischen Geschichte immer
wieder zu finden, in der russisch-orthodoxen Kirche spielt das Feuer eine groflere
Rol le a ls in anderen Konfessionen, und als s ich die Al tg laubigen das Leben
nahmen, geschah dies auf  dem Schei terhaufen.

Sogar die angeblich rational denkenden sozialistischen Bahnbrecher wurden von
dem Banne des Feuers beeinf lu{ l t .  Als Lenin 1900 die erste a l l russische
marxistische Wochenzeitschrift griindete, taufte er sie auf den Namen Iskra (Der
Funke),  e ine besonders in den letzten Jahren als gesel lschaf tskr i t isch bekannte
sowjet ische Wochenzei tung hei f l t  Ogonjok (Das Fl immchen).  Das U-Musik-
Programm des Sowjetfunks trigt den offiziellen Namen Majak (Der Leuchtturm).

Bis in unsere Zei t  s tand das Feuer an zentra ler  Stel le.  In keinem anderen Land
kann man wohl .  in den Denkmdlern so v ie le ewige Flammen f inden wie in
Ruf l land,  und in der Kunst  g ibt  es geradezu eine Lin ie von den Fegefeuern des
Ikonenmalers Andrej  Rubl jow um 1400 bis zu den Orgien des Sow. jetstaates im
sozial is t ischen Real ismus, mi t  der Bessemerbirne als bel iebtes Mot iv.  In der
dr i t ten Olympiade des zwanzigstenJahrhunderts schr ieb ein heute wel tber i ihmter
russischer Komponist  zundchst  sein Gesel lenst i ick,  dann sein Durchbruchswerk:
das Feuer kam in beiden Werkt i te ln vor.  Der Komponist  h ief !  Igor Stravinsky,  d ie
V,,lerke Feuerwerk und Der Feueruogel.

Etwa zur e le ichen Zei t  war Aleksandr Skr jabin mit  e iner Komposi t ion be-
schiftiet, bei der das Feuer ebenfalls im Mittelpunkt steht: Promithie. Le poime du

y'z ( russisch:  Prometej .  Poema ognja,  , ,Prometheus.  Poem des Feuers") .  In sernem
Schaffen nimmt dieses werk eine ihnl iche Stel lune ein wie der Parsi fa l  bei  Richard
Wasner:  e ine Art  Zusammenfassung der TonsprJche und der geiJt igen Welt  des
Komponisten.

Es muf l  eesagt werden, dalS diese geist ige Welt  keineswegs neuen Datums war,
sondern daf l  skr jabin s icher l ich Dante genauestens gelesen hat te.  Jedenfal ls  f indet
rnan deutliche Parallelen. Dante Alishieri sagte in der Diuina commedia, dafl die
got t l iche Gnade den Verstand des Menschen in Beweeung zu setzen verrnag,
wodurch dieser den Kampf um das Gluck gewinnen kann. Skr jabins Gedanken
waren Ahnl ich,  und er  meinre,  da{ l  er  durch seine Musik d iese sot t l iche Gnade
gewisserma{ len vermit te ln konnte.
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Wir wissen, daft Skrjabin das Poem des Feuers 1909 in Angriff genommen hatte,

und daf l  er  d ie grof le Part i tur  im Sommer 1910 vol lendete.  Wihrend jener Zei t

arbeitete er auch am Text des Mlsteriums, eines riesigen Werkes, das allerdings

nicht vollendet werden sollte. Die Urauffiihrung des Prometheus fand am 2. (15.)

Mdrz 1911 in Moskau statt. Wie bei der Petersburger Erstauffiihrung eine Woche

spiter dirigierte Sergej Kussewitzkij; Skrjabin spielte den Klavierpart.

Der Ti tan Prometheus,  aus der gr iechischen Mythologie stammend, besch6{t igte

schon immer Kunst ler  s imt l icher Gattungen und aus al ler  Welt .  Da{ l  er  in

Ruf l land so eine einzigart ige Stel lung hat ,  mag damit  zusammenhingen, da8 er

dem Mythos nach an einen Felsen im Kaukasusgebirge gefesselt wurde , also direkt

am Rande des russischen Reiches. Dort frafl ihm ein Adler immer wieder seine

Leber. die nachts immer nachwuchs. Dies war die von Zeus verhingte Strafe

dafur, dafl Prometheus ein Verbot gebrochen hatte. Er hatte nimlich den

Menschen das Feuer vom Himmel gebracht ,  e ine Tat ,  d ie von seiner L iebe zu den

Bewohnern der Erde zeugte.  Erst  durch einen Pfei l  des Herakles wurde der Adler

getotet und Prometheus somit von seinen Qualen befreit.

Skr jabins Prometheusmusik wird h iuf ig a ls symphonische Dichtung bezeichnet.

Sie isi aber keine programmusik, die die zum Teil tragische Sage chronologisch

sestal tet ,  sondern s ie schi ldert  v ie lmehr deren ideenmif l igen Gehal t ,  bei  dem das

Ferer als Symbol des Guten im Mittelpunkt steht - durch seine Kraft vermag es,

die Krdfte des Finsteren, des Bosen zu besiegen. Mit den eigenen Worten des

Komponisten geht  es um , ,e in k i inst ler isches Pr inzip,  d ie Flamme, das Licht ,  das

Leben, den Kampf,  d ie Kraf t ,  das Denken".

um dies ins Symphonische umzusetzen verwendet Skr jabin e ine neuart ige

Harmonik, die sich fast ganzlich vom herkommlichen Dur/Moll-system lost und

bei aller Wucht der Musik eine Art schwebendes Gefuhl hervorruft. Rein technisch

ist  d ieses System auf  e inem wei tgehenden Gebrauch de s Quart interval ls  (stat t  der

Terz)  a ls harmonische Grundiage fundier t ,  wobei  e in Sechsklang besonders hiuhg

. .sch" int ,  der, ,prometheischer Akkord" genannt worden is i :  c- f is-b-el -a1-d2'

Dieser Akkord tritt bereits in den ersten Takten des Werkes auf'

t c
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Auch der klangliche Aufwand iiberschreitet die Grenzen der Tradition, mit
Riesenorchester  e inschl iefSl ich Klavier  und Orgel ,  dazu ein text loser Chor und ein

, , Instrument" ,  das zwar stumm ist  aber t rotzdem bert ihmt wurde.  Skr jabin
nannte es sztetoaaja klauiatura ,,Lichtklaviatur", aber es wurde in Westeuropa

,,Farbenklavier"  genannt.  Leider wissen wir  nur annihernd,  wie dieses Klavier
funktioniert hat: es tauchte den sanzen Konzertsaal in verschiedene Farben und
Farbmischungen, aber die Notation ist fnr Skrjabins Nachwelt gro{ltenteils ein
Ri tsel  gebl ieben und jede Rekonstrukt ion is t  deswegen Auf lerst  unsicher.  Wir
wissen iibrigens, dafl die Urauffuhrung ohne die Lichtklaviatur stattfand,
vermut l ich wegen eines technischen Cebrechens.

Viele Versuche sind gemacht worden, das einsAtzige Werk nach Wagnerscher
Art leitmotivisch zu analysieren, wobei vor allem die ersten beiden Themen rns
Auge gefaf l t  wurden: , ,Prometheus-Thema" (v ier  Horner)  und , ,Thema des
Willens" (Solotrompete). In Wirklichkeit drirfte es aber besser sein, die Musik als
absolut  zu betrachten,  denn programmatisch im herkommlichen Sinne is t  s ie ja
nicht ,  sondern s ie schi ldert  eher e inen St immungsablauf .  Der Musiktheoret iker
f indet  le icht  d ie Grundzi ige einer Sonatenform: geheimnisvol le Ein le i tung,
Hauptsatz,  e ine urn zusatz l iche Themen erwei ter te Durchfr ihrung,  e ine Repr ise
mit  dynamischer und dramat ischer Steigerung bis zum fulminanten Schluf i .

Man wtirde meinen, dafJ ein so neuartiges Werk wie Skrjabins Prometheus andere
Komponisten zur Nachfolge hi t te anregen mi issen,  aber d ies is t  n icht  der Fal l
geworden. Der Grund dafrir ist vielleicht, dafl hier nicht ein Anfang geschaffen
wurde,  sondern der Hohepunkt  des Gesamtwerkes eines einzigart igen und
faszinierenden Komponisten. Wenige Jahre spiter sollte eine Blutvergiftung
seinem Leben ein Ende setzen; dem Weltkriege und der Revolution folgten neue
kr inst ler ische Ideale,  und in der Stal inzei t  ger iet  Skr jabin zei tweise in Ver-
gessenhei t .  Heute wird er  wieder,  in Ruf l land wie anderswo, in seiner vol len
genialen Grofle verehrt Per Skans

Inger Blom, Mezzo, wurde an der Stockholmer Opernschule ausgebi ldet ,  sowie
bei  Barbro Er icson.  Nach den Studien bekam sie e in festes Engagement an der
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Stockholmer Kgl .  Oper.  Ihr  Opernreperto i re is t  extrem umfangreich,  von Gluck

und Cherubini  r iber Rossin i  zu Wagner und Br i t ten.  Sie is t  auch Konzert-  und

Orator iensinger in.  Auf  demselben Label :  BIS-CD-437 (Schni t tke:  Seid ni lchtern und

uachet).

Lars Magnusson (geb.  1955) studier te an der Stockholmer Opernschule Gesang.

sei t  1984 ist  er  Mi tg l ied des Ensembles der Kgl .  oper in stockholm. Seine

internat ionale Karr iere begann 1987, a ls ihn Georg Sol t i  e in lud,  in e iner

Neuinszenierung der EntJilhrunp aus dem Serail an der Covent-Garden-Oper die

Rol le des Pedr i l lo  zu gestal ten.  Spi ter  t rat  er  u.a.  an der Metropol i tanoper,  der

San Francisco Opera und der Bayer ischen Staatsoper auf .  Sein Reperto i re umfa{ l t

u.a.  den Hauptmann (Wozzeck),  Lenski j  (Eugen Onegin) ,  Sandy (Maxwel l  Davies '

Lighthouse), Alfredo (Tiauiata), David (Meistersinger) und, den Herzog (Rigoletto). Dies

ist  seine erste BIS-Plat te.

Love Derwinger (geb.  1966) studier te Klavier  bei  Prof .  Gunnar Hal lhagen in

Stockholm. InAl ter  von 17 Jahren debr i t ier te er  mi t  L iszts zwei tem Klat t ierkonzer l ;

sei ther eab er  Konzerte in v ie len Lindern beidersei ts des At lant iks.  Er t rat  mrt

v ie len i r ihrenden Ki inst lern auf ,  darunter  Ingvar Wixel l ,  Nicola i  Gedda und

Manuela Wiesler .  Im br i t ischen Fernsehen erschien er  in e inem Konzert  mi t

Hikan Hardenberger und chr ist ian Lindberg zusammen. Mit  Roland Pont inen

sriindete er ein Klavierduo, das neben reinen Duokonzerten auch Poulencs Doppel'

Ionzert mit dem Belgischen Rundfunkorchester spielte, und mit dem Schlagzeug-

ensemble Kroumata auftritt. Love Derwinger spielte das dritte Klaaierkonzert von

Xenakis mit  dem Stockholmer Phi lharmonischen Orchester  und spie l te d ie

Kla\ierquintette von Franz Danzi mit dem Blaserquintett der Berliner Phil-

harmoniker f i i r  BIS ein.

Der Stockholmer Phi lharmonische chor hat  wurzeln aus dem Jahre 1907 und

besann 1927 seine Zusammenarbei t  mi t  dem Stockholmer Phi lharmonischen

O;hester .  Er umfaf l t  je tzt  120 Mitg l ieder;  Stefan Parkman ist  sei t  1984 Lei ter  des

Chores.
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Das Stockholmer Philharmonische Orchester wurde 1914 gegrtindet, als 70
Musiker fest  angestel l t  wurden. Spi ter  im selben Jahr wurde Georg Schndevoigt
Chefdir igent ,  e in Posten,  den er  zehn Jahre lang innehatte.  Wihrend jener Zei t
begann die benihmte Sibelius-Tradition des Orchesters. 1926 karn Viiclav Talich,
der das Reperto i re erwei ter te und den Spielstandard erhohte.  Nach ihm sol l te Fr i tz
Busch lb lgen,  der aber wegen des Kr iegsausbruchs vorzei t ig abtreten muf l te.  Der
zwei te Konzertmeister  Car l  Garaguly sprang daraufhin a ls Dir igent  e in und bl ieb
bis 1953. Spi ter  le i tete Hans Schmidt- Isserstedt  das Orchester .  i966 begann eine
neue Ara f r . i r  das Orchester .  Antal  Dor i i t i  wurde Chefdir igent ,  und mit  ihm
machte das Orchester  mehrere Tourneen durch Europa und die USA, wodurch
sein internat ionaler  Ruhm bekr i f t ig t  wurde.  Dordt i  b l ieb bis 1975 und wurde f r i r
drei  Jahre von Gennadi j  Rozhdestvenski j  abgelost .  l9B2-87 di r ig ier te Jur i j
Aronowitsch das Orchester ,  der 1987 von Paavo Berglund abgelost  wurde;  ab 1991
ist  Gennadi j  Rozhdestwenski j  wieder Chefdir igent .  Internat ionale Tournees in
den letzten Jahren l t ihr ten nach Spanien,  den USA und in d ie DDR. Das
Orchester  erscheint  auf  16 wei teren BIS-Plat ten.

Zur Zei t  is t  der f innische Komponist  und Dir igent  Lei f  Segerstam (geb.  1944)
Cheldi r isent  des Ddnischen Rundfunkorchesrers in Kopenhagen. Nach Studien
bis 1963 an der Sibel ius-Akademie (Hels inki )  und 1963-65 an derJui l l iard School
of  Music (New York)  begann er e ine er fo lgreiche Karr iere als Operndir igent .  Mi t
Stockholm und Ber l in a ls Ausgangspunkte gast ier te er  i iberal l  in  der Welt :  Metro-
pol i tan Opera,  Covent Garden, La Scala,  Tearo Col6n,  Salzburger Festspie le,
Wiener Staatsoper,  Savonl inna Opernfestspie le,  Hamburg,  Genf u.a. .  Er wirkte
auch als Opernintendant in der Jubi ldumssaison der Finnischen Nat ionaloper.
1975-82 war er  Chefdir isent  des Osterre ichischen Rundfunkorchesters (ORF) in
Wicn.  1977-87 war er  Cheldi r igent  des Finnischen Radiosymphonieorchesters rn
Hels inki  und schl ief l l ich wirkte er  auch als Generalmusikdirektor  1983-89 der
Staatsphi lharmonie Rheinland-Pfalz in Deutschland.  Er hat  h iuf ig seine eigenen
Kornposi t ionen r lberal l  in  der Welt  d i r ig ier t .  Daf l  er  urspr i ingl ich Geiger war,  zersr
s ich in der Anzahl  seiner Stre ichquarretre,  jetzt  26 und Viol inkonzerte,  6!  Als
Ceiger,  Komponist  oder/und Dir isent  erscheint  er  auf  17 anderen BlS-Plat tcr .
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"Il ressemblait en apparence h un professeur allemand, du type mince , gris, rong€

par les soucis,  fat igud par les calculs.  I l  regut  avec dgal i t6 d 'humeur les hudes qui

salubrent  son oeuvre 2t  la f in,  aussi  immuable que son neveu, monsieur Molotov,  se

montre 2r la rdception par les forces dtrangBres de sa politique agressive "

C'est  a insi  que l 'dcr ivain anglain b ien connu s i r  Osbert  Si twel l  ddcr iv i t

l 'apparence d 'Alexandre Scr iabine lors d 'une v is i te )  Londres en 1914 Le texte

r .  i i f t . .  au Prometheus du composireur et  on peur observer que Scr iabine pouvai t

a is6ment se permettre d '€tre hud de temps e.  autre -  i l  avai t  joui  pendant p lusteurs

ddcennies d 'un succbs t r iomphal  et  universel .

ljn autre d6tail de la description de Sitwell peut sembler choquant mais il est en

fait vrai que Viacheslav Molotov, le dur partenaire du pacte de Ribbentrop, dtait le

neveu de scr iabine.  I l  s ,appelai t  d 'a i l leurs Scr iabine lu i  aussi  mais,  comme tant

d 'autres bolchevistes,  i l  avai t  adoptd un nom de guerre:  "Molotov" provient  du

mot russe "marteau".  tout  comme "sta l ine "  v ient  du mot "acier"  ou "L6nine" du

nom du f leuve Ldna. Stal ine est  n6 Djougachvi l i  et  Ldnine,  oul ianov -  i l  semble

qu' i l  aurai t  prdf6rd le nom "Volgin"  qui  avai t  cependant d6j)  6t6 r6clam6 par

Plekhanov.
D6j i r  dans les anndes 1890, Scr iabine 6tai t  une f igure musicale fami l ibre,  peut-

€tre m€me renommfe.  I l  avai t  compos6 une quant i td considdrable de musique

pour p iano et ,  avant  I 'Age de 30 ans,  i l  6ta i t  connu dans les v i l les de toute la Russie

io--"  un pianiste composi teur de I 'avant-garde de I 'dpoque )  cause de ses

at t torskie kont ier l t .  Sur la scbne internat ionale aussi ,  )  Par is par exemple,  on

admirai t  son t ient  de cr fateur et  d ' interprbte;  i l  6ta i t  le  dernier  cr i  de la musique

ru sse.

"J 'a i  6cr i t  une Symphonie (s ix mouvements) ,  i r  l 'except ion du dernier  mouvement,

p indant l '6 t6.  Je suis maintenant en t ra in de l 'orchestrer ."

Ces l ignes pior iennent d 'une let t re que Scr iabine dcr iv i t  i  la  f in de l '6 t6 1899 au

grand Mit rof in Belyayev,  un industr ie l  qui  aurai t  pu fa i re p leurer d 'envie les p lus

i i .h. ,  -ugrruts du bois d 'aujourd 'hui .  I l  fut  cependant assez g6n6reux pour ne pas

amasser . in t r6ro. ;  i l  invest i t  des sommes consid6rables de son 6norme prof i t  dans

la protect ion de la musique et  dans sa propre maison d 'ddi t ion (portant  son nom),
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ce qui  apporta une contr ibut ion importante )  la musique russe en Russie et  )
l'dtranger. Scriabine compte parmi les compositeurs que Belyayev supporta avec
beaucoup de g6ndrositd.

La let t re c i tde est  remarquable,  ce qui  n 'aurai t  pas dtd le cas s i  e l le avai t  6t6 6cr i te
un an plus t6t; on avait alors moins de raisons de s'attendre )t ce que Scriabine
6crive une grande symphonie: il enseignait le piano au conservatoire de Moscou
depuis 1B9B et  sa tAche t r ip le de professeur,  p ianiste er  composi teur 6ta i t  lourde.  La
composi t ion de la symphonie devai t  aussi  prendre beaucoup de temps -  surtout
parce que Scriabine ne choisit pas la structure formelle traditionnelle mais plut6t
une nouvel le forme qui  exigeai t  du temps. Belyayev,  qui  s 'y  connaissai t  en
musique en ddpi t  de son statut  d 'amateur,  osa m€me mettre Scr iabine en garde au
sujet  du dernier  mouvement,  de ses part ies vocales en part icul ier ,  qu ' i l  consid6rai t
comme di f f ic i lement chantables.  Les col lbgues composi teurs de Scr iabine,
Glazounov,  L iadov et  Rimsky-Korsakov,  qui  pensaient  que l 'muvre pourrai t  en
toute sdcur i t6 6tre impr im6e avant sa cr6at ion,  expr imbrent  n6anmoins des
rdserves quant au dernier  mouvement.  En tant  qu'6di teur,  Belyayev put  se
permettre de di re:  "Si  vous n '€tes pas consentant ,  j 'u t i l iserai  la force" (c i tat ion de
l' Erlktinig de Goethe). Il menaEa vraiment de ne pas dditer l'rcuvre, ajoutant dans
une let t re:

"Ecr ivez pour le p iano,  pour orchestre,  pour la voix humaine ou pour autres
instruments mais n 'arrangez pas imm6diatement de te l les c€uvres compl iqu6es qui
exigent  de grandes forces musicales et  ressources f inanciEres pour 6tre ex6cutdes."

En mdcdne bienvei l lant ,  Belyayev ne mit  pas sa menace i  exdcut ion mais i l  avart
quand m6me raison car le dernier  mouvement fut  omis lors de la crdat ion di r isde
par L iadov lors d 'un des "Concerts symphoniques russes" i  St-Petersboure le 1 1
(24) novembre 1900. Ainsi  qu' i l  l 'avai t  pr6vu,  les problbmes prat iques furent  t rop
gros.  La premidre exdcut ion en ent ier  de Ia symphonie n 'eut  l ieu que le 5 (18) mars
1902 i  Moscou. On doi t  cependant d i re que la premibre vers ion avai t  d6j)  connu
un bon succds sur la scbne nat ionale et  internat ionale avant que la symphonre au
complet ne se r6pande en gdn6ral.
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Lutte, orage, feu, flamme et extase sont des concepts abstraits souvent associds

au contexte artistique de Scriabine. La premiire symphonie, bien qu'elle reste

ent ierement dans les cadres de la t radi t ion russe,  est  en m€me temps une des

premibres pitsces oi Scriabine met en dvidence ses processus trbs sp6ciaux de

pensde psychologique et 6thique. La structure en six mouvements indique elle-

m€me qu' i l  s 'agi t  p lus d 'un cycle que d 'une symphonie t radi t ionnel le.  Le message

de l ' reuvre est  rdsumd dans le texte de Scr iabine chantd dans le dernier  mouvement

par la mezzo-soprano, le tdnor et le chreur. La premibre strophe et, dans un certain

sens la p lus importante du texte,  se l i t  comme sui t :

Oh merveilleuse image de divinit6,
Pur ar t  d 'harmoniesl
Nous  vous  o f f r ons  d ' un  cmur  unan ime
L'hommage de notre sent iment enthousiaste.

Les c inq premiers mouvements pr6parent  l 'a tmosphEre de cet te apoth6ose:  1)

une introduction plut6t rdticente (Lento) atx couleurs tonales chatoyantes; 2) un

drame rempli de dynamisme et de force orchestrale; 3) un intermezzo lyrique

(Lento);4)  un scherzo;  5)  un autre drame dont la r6solut ion f inale ne v iendra que

dans le finale.
Le professeur de piano de Scriabine, Vasili Safonov, qui dirigea la premidre

-o. .o,r i t . ,  poussa un soupir  de sat is fact ion devant la symphonie qu' i l  appela "une

nouvel le b ib le l"

L 'appar i t ion du feu a beaucoup d ' importance pour la p lupart  des peuples du

-o.rde -u is,  pour les russes,  e l le semble presque magique.  Le f ro id c l imat de

l 'h iver pourrai i  avoir  contr ibud )  sa valeur symbol ique d 'ami de I 'homme mais,  au

.orrs d., temps, le feu a acquis des significations plus terribles - moyen de

destruction et force avec Iaquelle un forgeron faqonne des armes morteiles ausst

bien que des haches et  des charrues.  La tact ique ddfensive de la " terre br i r l fe"  fut

ut i l is6 i  maintes et  maintes fo is dans l 'h is to i re russe;  le feu occupe une place plus

pr{pond6rante dans I 'Egl ise or thodoxe r .usse que dans d 'autres confessions;  et

lorrqt , "  les croyants se suic idaient ,  c '6ta i t  sur  un bi rcher fundraire '
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M0me les pionniers rat ionnels du socia l isme furent  inf luencds par la magie du
feu.  Lorsque Ldnine fonda le premier hebdomadaire ent ibrement marxiste russe,  i l
I 'appela Is, t ra (Et incel le) ;  un hebdomadaire sovidt ique,  connu surtout  ces dernibres
ann6es pour sa cr i t ique socia le,  s ' int i tu le Ogonyok (Pet i te f lamme).  Le poste de
rnusique l6gEre ir Ia radio sovidtique porte le nom officiel de Mayk (Phare).

Lc feu a occupd une posi t ion centra le jusqu')  notre propre 6poque. La f lamme
dternel le apparai t  sur  des monuments en Russie p lus souvent qu'a i l leurs et ,  en ar t ,
i l  ex iste un l ien di rect  entre les purgatoi res du peintre d ' icones Andrei  Rublov
d'environ 1400 et  les orgies de I 'dtat  sovi6t ique en rdal isme socia l  avec le
convert isseur Bessemer comme mot i f  pr6f6r6.  Pour la t ro is iEme olyrnpiade du XXe
siEcle,  un composi teur russe maintenant c6lbbre dcr iv i t  d 'abord une piEce de
commande, puis une pibce qui  devai t  Otre sa perc6e,  et  les t i t res des deux t ra i ta lent
du leu . [,e compositeur 6tait Igor Stravinsky et les piEces, Feu d'artiJice et ]' Oiseau de

;t'eu '
Vers la rnOrne 6poque, Scr iabine t ravai l la i t  i  une composi t ion qui  t ra i te aussi  du

leu: Promdthie. Le poime dufeu (en russe Prometej. Poema osnla). Cette euvre
occupc, dans sa production, une place semblable i celle de ParstJal dans l'cruvre de
Wasner -  une sorte dc rdsumd de son langage musical  et  de son monde spir i tuel .

On doi t  d i re que cc monde spir i tuel  n 'en est  aucunement un moderne er  que
Scr iabine avai t  cer ta inement lu Dante d 'un bout  )  l 'autre.  Quoi  qu' i l  en soi t ,  les
paral lEles sont  c la i rs.  Dante Al ighier i  d i t  dans la Diaina commedia que la misdr icorde
div ine pouvai t  remuer l 'entendement humain,  rendant I 'humani t6 capable de
r6ussir  c lans sa Iut te pour le bonheur.  Les id6es de Scr iabine re jo ignaient  cel les de
f)antc et  i l  crovai t  qu ' i l  pourrai t  t ransmettre un peu de cet te mis6r icorde div ine au
Inoyen de sa rnusiquc.

Nous savons que Scr iabine se rn i t  i  composer le Poime dufeu en 1909 et  qu' i l
acheva cct te cruvre rna. jeure )  l '6 t6 de 1910. I l  t ravai l la i t  en mSme temps au texte
de son Myster iumj une euvre massive qu' i l  ne devai t  pas achever.  La crdat ion de
Promith ie eut  l ieu le 2 (15) mars 1911 )  Moscou sous la d i rect ion de Serse
Kousscvi tsky qui  en donna aussi  la premibre )  St-Petersbourg une semaine plus
tard.  Scr iabine. joua lu i - rn6rne la part ie de piano.
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Le su.jet du Titan Prom6th6e de la mythologie grecque intdressa des artistes de

tous genres,  de toutes les dpoques et  nat ions.  L 'unique posi t ion qu' i l  occupa en

Russie peut 6tre relide au fait que, dans le mythe, il est clou6 ) un rocher du

Caucase, juste i  la  l imi te de I 'empire russe.  lJn vautour ddvorai t  chaque jour son

foie qui se reformait pendant la nuit. C'€tait la punition infligde par Zeus pour

avoir ignord un interdit: Promdth6e avait apport6 aux hommes le feu du ciel, un

exploi t  tdmoignant de son amour pour l 'humani t6.  Une f lEche de l 'arc d 'H6raclbs

tua le rapace,  ddl ivrant  Prom6th6e de son tourment.

Promithie de Scriabine est souvent ddcrit comme un pobme symphonique. Il ne

s 'agi t  cependant pas de musique i  programme ddcr ivant  chronologiquement

l 'h is to i re part ie l lement t ragique;  au contra i re,  c 'est  le contenu iddologique qui  est

ddcrit avec le feu au centre comme symbole du bien, ) I'aide duquel les forces des

t6nbbres et  du mal  peuvent €tre vaincues.  Dans les termes m6mes du composi teur '

i l  est  quest ion "d 'un pr incipe ar t is t ique,  de la f lamme, la lumiEre,  la v ie,  la lut te,  la

force,  la pens6e."
Pour rendre tout  cela symphoniquement,  Scr iabine emploie une nouvel le sorte

d'harmonie issue presque ent ibrement du systEme tradi t ionnel  majeur/mineur et

dvoque un sent iment d" ' instabi l i td"  en ddpi t  de la grande force de la musique- En

termes techniques,  ce systdme repose sur I 'emploi  f r€quent de I ' in terval le de quarte

(plut6t  que de t ierce) comme fondat ion harmonique,  avec le retour cont inuel  d 'un

accord de s ix notes qui  a dt i  appeld "accord de Promdthde":  do,  fa d idse,  s i  b6mol,

fa1,  la1,  162.  Cet accord apparai t  dans les toutes premiEres mesures de l 'auvre.

L 'apparei l  sonique excbde dgalement les I imi tes t radi t ionnel les,  avec un

orchestre massi f  inc luant  p iano et  orgue,  un chcur sans paroles et  un
, , instrument"  qui  ne fa i t  pas de brui t  mais qui  est  n6anmoins devenu cdl ibre.

Scr iabin l 'appela saelol )a)a k lauiatura,  "c lavier  )  lumibre".  On n 'a malheureusement

qu'une idde de son fonct ionnement:  i l  rempl issai t  toute la sal le de concert  de

couleurs d i f f6rentes et  de m6langes de couleurs mais sa notat ion est  une 6nigme

insoluble pour la post6r i t6,  rendant t rbs incerta ine toute leconstruct ion.  Nous

savons aussi  que la crdat ion eut  l ieu sans le c lavier  )  lumidre,  probablement )  cause

d 'un  p rob lFme  techn ique .
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On a fa i t  p lusieurs essais d 'analyse de cet te cuvre en un mouvement selon le
pr incipe du le i tmot iv wagndr ien avec ment ion spdcia le des deux premiers thdmes:
le " thdme de Prom6th6e" (quatre cors)  et  le " thbme du d6sir"  ( t romperte solo) .  En
r6al i td,  le mieux serai t  se considdrer la musique comme absolue 6tant  donn6 qu'e l le
n 'est  pas )  programme dans le sens t radi t ionnel  du terme, d6cr ivant  p lut6t  une
s6r ie d 'humeurs.  Les musicologues t rouveront  faci lement les contours d 'une forme
sonate:  int roduct ion mystdr ieuse,  exposi t ion,  un d6veloppement prolongd au
moyen de thbmes addi t ionnels,  une rdexposi t ion avec une montde dynamique et
dramat ique menant )  la conclusion br i l lante.

On pourrait penser qu'un nouveau type d'euvre comme Promithie de Scriabine
aurai t  inc i t6 d 'autres composi teurs )  suivre son exemple mais ce ne fut  pas le cas.
C'est  peut-dtre parce que la p ibce n 'est  pas un commencement en soi  mais p lut6t  le
sommet de l 'ent ibre product ion d 'un composi teur unique et  fascinant .  Le
d6veloppement progressi f  d 'un empoisonnement sanguin devai t  I 'emporter ;  de
nouveaux id6aux artistiques suivirent la premiEre guerre mondiale et la r6volution
russe  e t ,  sous  S ta l i ne ,  Sc r i ab ine  t omba  momen tan6men t  dans  l ' oub l i .
Aujourd 'hui ,  la p le ine envergure de son gdnie est  reconnue en Russie et  un pcu
par tou t  dans  le  monde Per Skans

Inger Blom, mezzo-soprano, dtudia )  I 'Ecole d 'Op6ra de Stockholm ainsi  qu'avec
Barbro Er icson.  Aprbs ses 6tudes,  e l le requt  immddiatement une of f re
d'ensasement permanent i  l 'Opdra Royal  de Stockholm. Son r6perto i re d 'op6ra
est  t rbs large,  s '6tendant de Gluck et  Cherubini  )  Wagner et  Br i t ten en passant par
Rossin i .  El le fa i t  aussi  rdgul ibrement du concert  e1 de l 'orator io.  Dans la m€me
col lect ion:  BIS-CD-437 (Schni t tke:  Seid ni lchtern und uLachet) .

Lars Magnusson (1955- )  6tudia le chant )  l 'Ecole Nat ionale d 'Opdra de
Stockholm. I l  a fa i t  part ie de l 'ensemble de I 'Opdra Royal  de Stockholm depurs
1984. Sa carr iEre internat ionale pr i t  son essor en 1987 lorsque s i r  Georg Sol t i
I' invita ) chanter Pedrillo dans une nouvelle production de I'Enlluement au srirail au
Covent Carden. I l  s 'est  depuis produi t  entre autres au Mit ropol i ta in,  )  l 'Opdra de
San Francisco et  )  I 'Opdra de la Bavibre.  Son rdperto i re comprend le Capi ta ine
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(Wozzeck), Lensky (Eu@ne Oniguine), Sandy (le Phare de Maxwell Davies), Alfredo
(La Tiauiata), David (Zes Maitres chanteurs) et le Duc (Rigoletto). C'est son premier

disque BIS.

Love Derwinger (1966- ) a 6tudid le piano avec le professeur Gunnar Hallhagen )

Stockholm. Il fit ses ddbuts it I'Age de 17 ans dans le secondconcerto pour piano de Liszt

et  i l  a donn6 depuis des concerts dans plusieurs pays des deux c6tds de l 'At lant ique.

Love Derwinger s 'est  produi t  avec plusieurs ar t is tes dminents dont  Ingvar Wixel l ,

Nicolai Gedda, Manuela Wiesler, Hikan Hardenberger et Christian Lindberg. Il a

formd un duo avec Roland Pont inen.  En plus de leurs rdci ta ls de duet t is tes,  ces

deux pianistes ontjoud le Concerto pour deux pianos de Poulenc avec l'Orchestre de la

Radio belge; ils ont aussi coilabor6 avec l'ensemble de percussion Kroumata. Love

Derwinger a interprdtd le troisiime concerto pour piano de Xenakis avec I'Orchestre

Philharmonique de Stockholm et il a enregistrd sur BIS les quintettes pour piano de

Danzi avec le Quintette ) vent de l'Orchestre Philharmonique de Berlin.

Le Chaur Philharmonique de Stockholm date de 1907 et a collabord avec

l'Orchestre Philharmonique de Stockholm depuis 1927 . Le chcur compte

maintenant 120 membres et  i l  est  d i r igd par Stefan Parkman depuis 1984.

L'Orchestre Philharmonique de Stockholm fut fondd en 1914 alors qu'un

groupe de 70 music iens obt int  un emploi  )  temps ple in.  Vers la f in de la mAme

ann6e, Georg Schn6evoigt  fut  nommd pr incipal  chef  d 'orchestre,  un poste qu' i l

occupa pendant d ix ans.  C'est  sous sa di rect ion que naqui t  la c6l tsbre t radi t ion

Sibelius de I'orchestre. En 1926, V:iclav Talich prit la relBve; il 6largit le rdpertoire

et haussa Ie niveau du jeu de l'orchestre. Fritz Busch fut d6sign6 pour remplacer

Talich mais le d6but de la seconde guerre mondiale le forEa )r r6signer

pr6maturdment ses fonct ions.  Car l  Garaguly,  l 'assistant  premier v io lon,  devint

a lors chef  de I 'orchestre et  le resta jusqu'en 1953. C'est  Hans Schmidt- Isserstedt

qui  d i r igea ensui te 1 'orchestre.  En 1966, une nouvel le bre commenqa pour

l 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm. Antal  Dor i i t i  en 6tai t  d la t€te et

l 'orchestre f i t  p lusieurs tourndes en Europe et  aux Etats- lJnis sous sa di rect ion,

acqu6rant  a insi  une r6putat ion internat ionale.  Dor i i t i  occupa son poste jusqu'en
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1975 alors que Gennady Rozhdestvensky pr i t  la  re lbve pendant t ro is ans.  De 1982
A 1987, I 'orchestre fut  d i r igd par Yur i  Ahronovi tch qui  c6da sa place pendant la
saison 1987-BB 2r Paavo Berglund.  En 1991, Gennady Rozhdestvensky retourna )
I 'orchestre en tant  que son chef  at t i t r6.  Les pays suivants,  entre autres,  ont  regu
dernibrement la v is i te de l 'orchestre lors de tourn6es internat ionales de celu i -c i :
l 'Espagne, les Etats-Unis et  la Rdpubl ique Ddmocrat ique Al lemande. L 'orchestre
a 6galernent  enregistrd sur 14 autres disques BIS.

Au. jourd 'hui ,  le composi teur et  chef  d 'orchestre f in landais Lei f  Segerstam (n6 en
1944) est  le pr incipal  chef  de I 'Orchestre Symphonique de la Radio Danoise i r
Copenhague. AprEs des dtudes i r  l 'Acaddmie Sibel ius )  Hels inki  jusqu'en 1963 et  i r
l '6cole de rnusiqueJui l l iard )  New York (1963-65),  sa carr iEre de chefd 'op6ra pr i t
rapidement de I 'expansion;  avec un pied )  terre 2r  Stockholm et  )  Ber l in,  i l  f i t  des
appar i t ions partout  dans Ie monde -  )  I 'Opdra M6tropol i ta in,  au Covent Garden,
)r l,a Scala, au Teatro Col6n, au Festival de Salzbourg, ) I'Opdra National de
Vienne, au Fest ival  d 'opdra de Savonl inna,  )  Hambourg,  Gendve et  a insi  de sui te.
AprEs avoir  dt6 le d i recteur d 'op6ra de la saison jubi la i re de I 'Opdra Nat ional
Fin landais,  i l  se tourna vers le r6perto i re symphonique et ,  de 1975 a 82,  i l  fut  le
r :he{ pr incipal  de l 'Orchestre Syrnphonique de la Radio Autr ichienne (ORF) )
Vienne. En part ie s imul tandment (1977-87),  i l  fut  le pr incipal  chef  de I 'Orchestre
Syrnphonique de la Radio Fin landaise i  Hels inki  er  f inalement,  i l  fut  aussi  le
directeur g6ndral  de la musique (GMD) de l 'Orchestre Phi lharmonique de
Rheinland-Pfalz en Al lemagne. I l  a souvent interpr6t6 ses propres composi t ions
lorsqu' i l  fut  inv i td )  d i r iger partout  dans le monde. Le nombre de quatuors )
t :ordes ( i  date 26!)  et  de concertos pour v io lon (6!)  qu' i l  a 6cr i t  t rahi t  ses or ig ines de
vio loniste.  I l  a enresistrd sur 17 autres disaues BIS.
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B ror upaunufi n xonontufi"Mezzo-soPran;"T;"it:.t: can discover
Kor la lyuanolHacMtTeHbn, Thevisorousbl issofeaseandforget fu lness
Bre6enaxowr.reJroBeK Ar the mournful moments
X(nayrcpanocrsy'reuteHbrH3a6aeubs. When his spirit is bewildered.

Mezzo-soprano:
Tstcu,tt't, naBluue B6opb6e, \{ondrously you inviqorate
Vylecuox>xazHtnpu3btBaeutb, Ourdepletedforce,
Byueycranout6o.ttbHoM You stimulate the outpouring ol ideas
Tstut rcnefruoBl'txcrpoipox,qaeiltb. From the depleted spirit.

Tenor:

Scriabin:

O gusnurt <t6pai 6oxecrBo,
f a p u o u u rt u u c'roe H c K ycc'r' Bo !
Te6e npuurrcuu rpyKHo Mbt
Xsan y eocropxe H Horo .ryBcrBa.

Tu xnguu cnerna, Me'rra,
Tu npalguux, Tbt orroxHoBeHbe;
Kax \ap tpnnocuutb nIoIIrM Tbl
Caou sonute6ubrc BIlreH bn !

Tu ulaa-s 6et6pexHbrli oKeaH
Poxaaeuts a cep,aue B.rcxHlue HHoM.
I'I nvqutux necuer:I necHb n()eT
Teoh xpeu ro6oK) BaoxH(rBJteHHbti

I lapur nceatacruo Ha .teMJre
Teou ayx . cBtr6orHbtit H MoryuutZ:
T<'t6ofi not u sr t t t\'t eno ae x
(' ae put ae r cn a aH(t noaBu r'1 y q llt H Lr
ITpngure. Bce Hapoabt MHpa.
l.lcxyccray u a ay aocnoeM !

Cnasa ucxvccrn). BoBeKI4 c"raBa!

Symphony No.1, f inale
Mezzo-soprano:

Oh wonderful image of divinity,

Pure  ar t  o f  harmon ies !
We offer you unanimously
T h e  n r a i s e  o f  e n t h r r s i a s t i c  h e a r t s .

Tenor:
You are  the  lo f ty  v is ion .

The exa l ta t ion ,  the  peace;

You bring your elated perceptions

As a  present  to  humani ty l

.Ybu arousc  the  l im i t less  ocean o f  emot ion

In  the  enrav ished hear t .

The tex t  o f  your  sermon
Is  the  h ighes t  Song o f  So lomon.

Mezzo-soprano and Tenor:
Your  f iee  and po ten t  sp i r r t
Re igns  in  the  wor ld ;
A  rnan,  insp i red  by  you,

Wi l l  become a  hero .

Come,  peop les  o f  the  wor ld .

Le t  us  s ing  the  pra ises  o f  Ar t l

Chorus :
C l , ) r \  .  e r e r n a l  q l o r y  r o  A r t  |  
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BIS-CD-534 STEREO Itlsfpl Total playing time: 69'04

SCRIABIN, Alexandr Nikolayevich ltszz-tots;

Symphony No.l in E major, Op.26 @efala) 4B'08
L Lento 6'35
II. Allegro dramatico 8'54
III. Lento 8'25
IY. Viaace 3'45
Y. Allegro 7' 15
*YI. Andante 12;35
*Inger Blom, mezzo-soprano; *Lars Magnusson, tenor
*Stockholm Philharmonic Choir (chorus-master: Stefan Parkman)

Prometheus (The Poem of Fire), Op.60 (Katmus) 20'l l
Love Derwinger, piano
Stockholm Philharmonic Choir (chorus-master: Stefan Parkman)

Stockholm Philharmonic Orchestra
(Stockholms Filharmoniska Orkester)
Leif Segerstam, conductor
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