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Jn his autobiography, Sergei Prokofiev looked back to the summer of 1907: 'That

I summer I decided to write a big piano sonata. I wanted to do everything possible to

I.t.ut" beautiful music. From a technical point of view, the sonata should be interes-

tingly written, but at the same time the musical content should not be superficial.' He

soon produced a piano sonata in three movements. Two years later, when Prokofiev

began to work on the final version of his sonata, he noticed that his manner of com-

posing had changed considerably. The composer wished at all costs to avoid making
;repairs' of the sort that a tailor might describe as 'sewing a new jacket onto an old

button'. 'I wanted the sonata's original style to be preserved; when revising it, I dealt

with certain questions of form and of piano technique and also with details that proved

to be too naive and which were omitted for that reason. I sorted out the first movement

fairly easily; with the second and third, on the other hand, I found myself in a cul-de-

sac. By that time Scriabin's one-movement Fourth sonata was on everyone's lips, and

we had already discussed several times with Myaskovsky whether it would be possible

to write sonatas in one movement. Well, then, let's write a one-movement sonata!' The

final version, which Prokofiev dedicated to his close friend Vassily Mitrofanovich Mo-

rolyov (1880-1949), assumed the title of Piano Sonata No-7 in F minor,Op'L'

In the Fjrst Sonata it is impossible to overlook strong links with various Romantic

traditions: the musical style is tonal, and the composer lemains faithful to established

cornpositional pattems. For all that, however, one can hardly ignore the extremely large

dynamic range and powerful temperament that characterize the work of the mature Pro-

kofiev. The First sonata proved successful, and the composer performed it at various

concerts before he left Russia. Later, however, Prokofiev tended to distance himself

from this work. Admittedly he conceded that the sonata 'tumed out to be a more mature

piece than the other compositions from that time and, as a solid opus, outshone them for

,o-" y"u.r'; on the other hand, he judged it fairly harshly: 'Alongside my serious

works with opus numbers, the sonata looked rather like a piece of juvenilia. It tumed

out that, even though it was the durable opus of a fifteen-year-old, it could not measure

up to my more mature compositions.' 
r



The Four Etudes, Op.2, were composed in August/September 1909 and were ded-
icated to Alexander Adolfovich winkler (1865-1935), in whose piano class at the st.
Petersburg conservatory Prokofiev had studied before he decided to become a pupil of
the famous pianist and teacher Anna Nikolayevna Esipova (1851-1914). The composer
regarded the Four Etudes as a sofi of farewell gift: 'they should serve as reminders of
the time that I spent in his class'. Prokofiev started work onthe Etudes by 'inventing a
technique for them': 'for No. 1 I thought up a figure that possibly owes its existence to
my familiarity with the studies of Brahms; for No.2 I developed a finger technique with
scales and a varied number of notes per half bar; for No. J I devised a rapid polyphony
with three themes in counterpoint; in the case of No.4 it was a case of octave technique
for the left hand.' As Prokoliev later observed, there was a huge distance between the
First sonata and rhe Four Etudes -'as though they had been written by two different
composers'. Prokofiev regarded the First sonata as marking the end ofhis youth pro-
duction, and the Four Etudes as the beginning of a new, '.grown-up creative period'.
The First sonata and the First, second and Fourth Eudes were first performed by the
composer in the context of a famous event organized by Maria Adrianova Deysha-Sio-
nitzka, the 13th Music Exhibition, which took place on 21st February (6th March) 1910
in the auditorium of the Synodical College in Moscow.

The Tbccata in c major for piano, op. 1 I , was composed in 1912. prokofiev identi-
fied the Toccata by Robert Schumann as its source of inspiration. winkler - who was
enthusiastic about his pupil's pianistic abilities, arranged for prokofiev to play Schu-
mann's Toccata as parl of a student concert (which took place on 20th February [5th
Marchl 1909). 'That season', Prokofiev reported, 'I was in love with Schumann. I
eagerly started to study Schumann's Toccata: it required a proficient technique but con-
tained very few musical problems for me to solve. The technique presented me with
much that was agreeable and that the fingers of a pianist like to delight in, and that grad-
ually persuaded me to compose my own toccata. If this chromatic piece did not qulre
rise to the level of Schumann's diatonic work, it still enjoyed constant success with the
public.' on another occasion Prokofiev stated that the Toccata represented one of the
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principal directions in his work: 'The third main direction is the toccata, that is to say

motoric direction, which is probably derived from the Toccata by Schumann which, in

its turn, impressed me greatly (the Etudes, Op.Z, Toccata, Op. 11, scherzo from the

Second Concerto, toccata in the Fifth Concerto, and likewise the figures that gain in

density through repetition in the scythian suite, in the Pqs d'acier or passages in the

Third Concerto).' The Toccata was first performed by the composer on27th November
(10th December) 1916 in Petrograd.

In 1939 Prokohev started work on his Sr-rtft, Seventh and Eighth Piano Sonatas.

According to Mira Alexandrovna Mendelssohn-Prokofieva, the composer's second

wife, the idea of working on three sonatas simultaneously was inspired by Prokofiev's

reading of the book by Romain Rolland about Ludwig van Beethoven. The Piano

Sonata No. 6 in A major, op. 82, was completed in Moscow in 1940. Prokofiev gave its

first performance, a radio broadcast, on 8th April 1940. In this work the composer confi-

dently posed and solved new challenges: 'Here I chose a rather more complicated style,

and I was afraid that it might be less comprehensible.' In particular, Prokofiev focused

his attention on a fundamentally new structure, rejecting traditional harmonic figura-

tions: 'I wanted to free myself from them; I wanted to replace figuration with a contrast-

ing material or with pattems that are based on different principles from figuration.' The

entire disposition of the sonata is determined by the first motif, the unusual harmonic

coloration and rhythrnic energy of which define it as the motto, the main theme of the

entire work. At the opposite extreme we find the subsidiary theme of the first move-

ment: weightless, tender and fragile, it forms a striking contrast to the muscular main

theme. Prokofiev's quest for new structures is expressed especially clearly in the effec-

tive development section, where some cluster chords ale to be played col pugno ('with

the fist'). The seconcl movement assumes the functions of a scherzo. Th\s Allegretto is

full of witty effects: the bizarre structule comes across as particularly elegant and spir-

ited. whilst Prokofiev makes imaginative use of juxtapositions of contlasting registers

and of unusual linear curves. The third movement, a slow waltz, is reminiscent of the

finest episodes from Prokofiev's ballets. After this oasis of sublime lyricism, the finale
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of the sonata seems especially strong, dramatic, sombre and severe. In it, the initial
energy of the work - as demonstrated in the first movement - is taken to exftemes: the
sonata rondo acquires the character of a toccata; it is impetuous, like a sort of perpe-
tuum mobile. The thematic richness is typical of Prokofiev: various episodes form a
mosaic-like, colourful composition; themes suddenly appear, only to disappear shortly
afterwards in the incessant current. In the middle section, Andante, which intemrpts the
dynamic course, the leitmotif of the sonata is heard as though from afar, but still tan-
gible and playful. With the return of the refrain, the tension grows consistently until the
ending.

Prokofiev completed his Piano Sonata No.7 in B flat major, Op.83, on 2nd May
1942 in Ttrilisi, to which city he had been evacuated; for rhis piece he received the Stalin
Prize, First Class. The conception of the sonata was clearly influenced by the tragic
events of the war. The dark drama and tension of the work becomes especially apparent
in the flrst movement, in sonata form, in particular in the violent, uneven main theme of
the movement, which conjures up elementary forces. The second movement forms an
extreme contrast; it was characteized by the composer as 'a lyrical Andante, partly
gentle, partly tense.' Its theme - heard in the middle register of the piano, within a dense
but transparent structure - is songful and warrn. In the toccata-like fina1e, precipitato,
the tension, energy and nervosity that had dominated the first movement are taken to
extremes: the elementary forces that were awoken in the first movement now show their
full power. The last movement is constructed as a huge ostinato in a crescendo-like
form. The unusual metre of 7/8 plays an especially important rdle in the rhythmic con-
ception: its inherent asymmetry permits a wide range of rhythmic groups, combinations
and varied accentuation. The work was first performed by Sviatoslav Richter in Mos-
cow on 1Sth January 1943.

@ Marina Lobanova 2002



Freddy Kempf is one of the world's finest and most sought-after young pianists. He

was born in London in 1977 and came to national prominence in 1992 when he became

the youngest winner in the history of the BBC Young Musician of the Year Competi-

tion. His first public appearance, however, was at the age of four and a half in a church

in Folkestone, England. His award of third prize in the 1998 Tchaikovsky International

Piano competition in Moscow provoked protests from the audience and an outcry in the

Russian press, which proclaimed him 'the hero of the competition'; his unprecedented
popularity with Russian audiences has been reflected in several sold-out concerts and

numerous television broadcasts of his performances. His triumphant retum visit to the

Great Hall of the Moscow Conservatory the following year fol solo and concerto appear-

ances prompted the headline: 'Young pianist conquers Moscow' rn the International

Herald Tribune.
He has appeared with major orchestras and conductors all over the world - including

a month-long tour of Japan (which included solo and orchestral concerts culminating in a

recital at Tokyo's Suntory Hall that was broadcast on radio and television) and a fifteen-

concert tour with the Moscow Radio Symphony Orchestra under Vladimir Fedoseyev -

and played at such venues as London's Wigmore Hall, New York's 92nd Street 'Y', the

Salzburg Mozarteum, the Milan Conservatory, the Musikhalle in Hamburg, the Tonhalle

in Zurich, and at festivals including the Cheltenham Festival and La Roque d'Anth6ron

Festival. Freddy Kempf is also passionately committed to chamber music and devotes

time each season to performing with the Kempf Trio.
Of a recent Wigmore Hall recital, the Daily klegraph wrote: 'Kempf has the maturi-

ty and musicality with which to harness his gifts to artistic ends. He has the fearless

exuberance of youth. He is prepared to take risks, a readiness that brings spontaneous

combustion to his playing; but he has sensitivity, too.' He records exclusively for BIS

Records, for whom he has recorded recital discs of Ludwig van Beethoven' Fryderyk

Chopin, Ferenc Liszt, Sergei Rachmaninov and Robert Schumann. In 2001 he was

voted Best Young British Classical Performer in the prestigious Classical Brit Awards.



f n seiner Autobiographie erinnerle sich Sergej Prokofieffan den Sommer 1907: ,,In

I diesem Sommer entschloB ich mich, eine groBe Klaviersonate zu schreiben. Ich
I wollte das Allermciglichste tun, um eine schrine Musik zustande zu bringen. Tech-
nisch gesehen sollte die Sonate interessant verfasst werden, dabei sollte der musika-
lische Inhalt nicht oberfl?ichlich sein". Bald entstand eine Klaviersonate in drei Siitzen.
Zwer Jahre spiiter, als Prokofieff begann, an der endgiiltigen Fassung seiner Sonate zu
schreiben, verspiirte er, da8 seine kompositorische Manier sich ziemlich geiindert hatte.
Der Komponist wollte auf alle FiiIIe vermeiden, daB seine ,,Reparatur" lediglich darin
bestand, daB ,dass einem alten Knopf ein neuer Sakko angeniiht werde", wie es Schneider
zu nennen pflegen. ,,Ich wollte, daB die Sonate ihren alten Stil aufrechterhielt; beim
Revidieren handelte es sich um einiges in der Form und der Klaviertechnik sowie um
Einzelheiten, welche sich als allzu naiv erwiesen und aus diesem Grund weggelassen
wurden. Mit dem ersten Satz kam ich ziemlich gut zurecht, mit dem zweiten und dem
dritten dagegen geriet ich in eine sackgasse. Inzwischen war die vierte, einsiitzige So-
nate von Skrjabin in aller Munde, und wir diskutierten mit Mjaskowsky bereits mehr-
mals, ob es mdglich whre, einsiitzige Sonaten zu schreiben. Nun schdn, verfassen wir
also eine einsiitzige Sonate!" In ihrer endgiiltigen Fassung wurde das Werk, welches
Prokofieff seinem engen Freund, Wassily Mitrofanowitsch Moroljow (1880-1949) wid-
mete, als Erste Klaviersonate f-moll (op.l) bekannt.

ln der Ersten Sonate rst eine tiefe Verbundenheit mit verschiedenen romantischen
Traditionen nicht zu iibersehen: die sprache ist tonal, und der Komponist bleibt be-
kannten Kompositionsmustern treu. Allerdings sind eine auBergewrihnliche Dynamik
und ein starkes Temperament kaum zu iibersehen, welche das reife Schaffen prokofieffs
kennzeichnen. Die Erste sonate eruties sich a1s Erfolg, und der Komponist spielte sie
bis zu seiner Abreise aus RuBland in mehreren Konzerten. Sp?iter jedoch distanzrerte
sich Prokofieff eher von diesem Werk. Zwar gab er zu, daB die Sonate ,,sich als ern
reiferes werk als die anderen Kompositionen aus jener Zeit erwies und sie a1s solides
opus mehrere Jahre lang iiberragte", dennoch schiitzte er sie ziemlich kritisch ern:
,,Neben meinen emsthaften Werken mit Opuszahlen", gestand prokofieff, ,,nahm sich
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die Sonate irgendwie als Jugendarbeit aus. Es erwies sich, daß sie, wenn sie auch ein
dauerhaftes Opus eines Fünfzehnjährigen war, meinen reiferen Kompositionen doch
nicht standhalten konnte“.

Vier Etüdenop. 2 wurden im August/September 1909 komponiert und Alexander
Adolfowitsch Winkler (1865-1935) gewidmet, in dessen Klasse Prokofieff zuerst Kla-
vier am Petersburger Konservatorium studiert hatte, bevor er sich für das Studium bei
der berühmten Pianistin und Pädagogin Anna Nikolaewna Esipowa (1851-1914) ent-
schloß. Der Komponist betrachtete die Vier Etüdenals eine Art Abschiedsgeschenk:
„sie sollten an die Zeit erinnern, die ich in seiner Klasse verbracht hatte“. Seine Arbeit
an den Etüdenbegann Prokofieff damit, daß er „eine Technik für sie erfand“: „Für die
Erste dachte ich eine Figur aus, welche möglicherweise dank meiner Kenntnisse von
Brahms Übungen entstand; für die Zweitewurde eine Fingertechnik mit Skalen und
unterschiedlicher Tonanzahl pro Halbtakt entwickelt; für die Dritte erfand ich eine
schnelle Mehrstimmigkeit mit einem Kontrapunkt aus drei Themen; bei der Vierten
handelte es sich um eine Oktaventechnik in der linken Hand“. Wie Prokofieff später
feststellte, gab es eine riesige Distanz zwischen der Ersten Sonateund den Vier Etüden
op. 2, „als ob sie von zwei verschiedenen Komponisten verfaßt worden wären“. Die
Erste Sonatebetrachtete der Komponist als Beendigung seines jugendlichen Werks, die
Vier Etüdendagegen als Anfang einer neuen, „erwachsenen Schaffensperiode“. Die
Erste Klaviersonatesowie die erste, zweiteund vierte Etüdewurden vom Komponisten
erstmals in Rahmen einer berühmten Veranstaltung von Maria Adrianowna Dejscha-
Sionizkaja, der 13. Musikausstellung aufgeführt, welche am 21. Februar (6. März) 1910
in Moskau im Saal der Synodalen Fachschule stattfand. 

Die Toccata für Klavier C-Durop. 11 entstand im Jahre 1912. Als Inspirationsquelle
nannte Prokofieff die Toccatavon Robert Schumann. Von den pianistischen Ereignissen
seines Studenten begeistert, setzte Winkler Prokofieff mit der Toccatavon Schumann
auf das Programm eines Studentenkonzertes (welches am 20. Februar (5. März) 1909
stattfand). „In jener Saison“ – so Prokofieff – „war ich in Schumann verliebt. Ich nahm
das Studium der ToccataSchumanns gern auf: Sie verlangte eine gute Technik und ent-

9



hielt recht wenige musikalische Probleme, welche zu lösen waren. Die Technik stellte
viel Angenehmes zur Verfügung, was die pianistischen Finger zu genießen schätzen,
und das verleitete mich allmählich dazu, eine eigene Toccata zu komponieren. Wenn sie
sich mit ihrer Chromatik auch nicht bis zum Niveau der Schumannschen Diatonik erhob,
so hatte sie beim Publikum doch ständigen Erfolg“. Zu einem anderen Anlaß nannte
Prokofieff die Toccataals Repräsentantin einer der Hauptlinien seines Schaffens: „Die
dritte Hauptlinie ist die toccatische bzw. motorische Linie, die wahrscheinlich von der
ToccataSchumanns herrührt, die mich seinerzeit sehr beeindruckt hatte (Etüdenop. 2,
Toccataop. 11, Scherzo aus dem Zweiten Konzert, Toccata im Fünften Konzert, ebenso
auch die sich durch Wiederholung verdichtenden Figuren in der Skythischen Suite, im
Pas d’Acieroder die Passagen im Dritten Konzert)“. Erstmals wurde die Toccatavom
Komponisten am 27. November (10. Dezember) 1916 in Petrograd aufgeführt.

1939 begann Prokofieff, an seiner Sechsten, Siebtenund Achten Klaviersonatezu
schreiben. Laut Mira Alexandrowna Mendelssohn-Prokofjeva, der zweiten Ehefrau des
Komponisten, wurde die Arbeit an drei Sonaten von der Lektüre des Buches von Romain
Rolland über Ludwig van Beethoven inspiriert. Die Sechste Klaviersonate A-Dur
op. 82 wurde 1940 in Moskau vollendet. Am 8. April 1940 spielte Prokofieff sie erst-
mals im Rundfunk. Selbstbewußt stellte und löste der Komponist neue Aufgaben in
diesem Werk: „Ich wählte hier eine etwas kompliziertere Sprache und fürchtete, daß sie
möglicherweise weniger verständlich sein könnte“. Insbesondere bemühte sich Proko-
fieff um eine grundsätzliche neue Struktur, indem er traditionelle harmonische Figura-
tionen ablehnte: „Ich wollte mich davon befreien, ich wollte die Figuration durch ein
kontrastierendes Material oder solche Muster ersetzen, welche auf anderen Prinzipien
als diese Figuration beruhten“. Der ganze Habitus der Sonate wird durch deren erstes
Motiv bestimmt: Seine eigenartige harmonische Färbung sowie rhythmische Energie
machen es zum Motto, Leitthema des gesamten Werkes. Einen Gegenpol repräsentiert
das Nebenthema des ersten Satzes: schwerelos, zart und zerbrechlich, bildet es einen
starken Kontrast zum muskulösen Hauptthema. Prokofieffs Suchen nach neuen Struk-
turen äußert sich besonders deutlich in der effektvollen Durchführung, wo einige Cluster-
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Akkorde col pugno, (,,mit der Faust") zu spielen sind. Der zweite Satz iibemimmt die

Funktionen eines Scherzos im Zyklus. Dieses Allegrello ist voll von witzigen Spiel-

effekten: Als besonders elegant und geistreich wirkt die bizarre Faktur; erfinderisch ver-

wendet Prokofieff kontrastreiche Register-Gegeniibelstellungen und eigentiimlich

lineare Kurven. Der dritte Satz, ein langsamer Walzer, erinnert an die besten Episoden

aus Prokofieffs Balletten. Nach dieser Oase erhabener Lyrik wirkt das Finale der Sonate

besonders heftig, dramatisch, diister und herb. Im letzten Satz steigert sich die urspriing-

liche Energie des Werks, welche im ersten Satz demonstriert wurde, ins Extreme: die

Rondo-sonate wirkt toccatisch, ungestiim, wie eine Art Perpetuum mobile. Typisch fiir

Prokofieff ist der thematische Reichtum: verschiedene Episoden bilden eine mosaik-

artige, bunte Komposition; deren Themen tauchen pldtzlich auf, um bald im unauftitir-

lichen strom zu verschwinden. Im Mittelteil, Andante, welcher den dynamischen Lauf

unterbricht, erklingt das Leitmotiv der Sonate wie aus der Ferne, jedoch real und spiele-

risch. Mit der Rtickkehr des Refrains steigt die Spannung konsequent weiter, bis hin

zum SchluB.
Die siebte sonate B-Dur op.83 vollendete Prokofieff wiihrend der Evakuierung am

2.Mar 1942 in Tbilissi und erhielt 1943 den Stalin-Preis ersten Grades. Die Konzeption

der Sonate wurde deutlich durch die tragischen Kriegsereignisse beeinfluBt. Die finstere

Dramatik und Angespanntheit des Werks macht sich besonders deutlich im ersten

Sonatensatz, insbesondere im heftigen, unausgeglichenen Hauptthema des Satzes,

welches elementare Kriifte hervomrft. Einen extrem starken Kontrast dazu bildet der

zweite Satz, welchen der Komponist als ,,lyrisches Andante, teils sanft, teils ange-

spannt", bezeichnete. Gesarlglich und warm wirkt dessen Hauptthema, welches im

mittleren Klavierregister, innerhalb einer dichten, aber auch tlansparenten Struktur

erklingt. Im toccatischen Firrile, Precipitoto, steigem sich die Spannung, Energie und

das Nervenspiel, welche im ersten Satz vorherrschten, ins Extreme: Die elementaren

Krtifte, welche im ersten Satz erweckt wurden, zeigen irn Finale ihre volle Wirkung'

Der letzte Satz wird als groBes Ostinato in einer crescendo?ihnlichen Form aufgebaut.

Im rhythmischen Konzept spielt das ungewiihnliche TaktmaB, '718, eine besondere
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wichtige Rolle: dessen innerliche Asymmetrie ermdglicht unterschiedliche rhythmische
Gruppierungen, Kombinationen sowie das Variieren von Akzenten. Das Werk wurde
erstmals am 18. Januar 1943 in Moskau von Swiatoslaw Richter aufsefiihrt.

@ Maina Lobanova 2002

Freddy Kempf zdh\t zt den erfolgreichsten und meistgefragten jungen pianisten der
WeIt. 19'77 in London geboren, gelang er 1992 als der jfingste Preistriiger in der Ge-
schichte des BBC Young Musician of the Year-Wettbewerbs zu nationalem Ruhm.
Seinen ersten ciffentlichen Auftritt hatte er bereits im Alter von viereinhalb Jahren in
einer Kirche in Folkestone. England. Seine Auszeichnung mit dem dritten preis beim
Internationalen Tschaikowsky-Klavierwettbewerb 1998 in Moskau rief groBen protest
beim Publikum und einen Aufschrei in der Presse hervor, wo er als ,.der Held des wett-
bewerbs" gefeiert wurde. Seine ungeheure PopularitAt beim russischen Publikum iiu3erte
sich in ausverkauften Konzerten und zahlreichen Fernseh- und Rundfunkmitschnitten.
Als er im darauffolgenden Jahr mit Konzerten im groBen Saal des Moskauer Konserva-
toriums seine triumphale Riickkehr in die russische Hauptstadt feierte, lautete die
Schlagzeile des International Herald Tribune: ,,Young Pianist conquers Moscow..
(,,Junger Pianist erobert Moskau").

Freddy Kempf spielt mit bedeutenden orchestem und Dirigenten dieser welt, darunter
auf Tournee in Japan (mit Solokonzerten und Auftritten mit Orchester, welche mit einer
Livetibertragung des Konzertes in der Tokio Suntory Hall ihren Hdhepunkt hatten), einer
Konzerttournee mit dem. Rundfunksymphonieorchester Moskau unter vladimir Fedo-
seyev und in Siilen wie z.B. der Wigmore Hall in London, New york's 92nd Street ,,y..,
dem Salzburger Mozarteum, der Musikhalle in Hamburg, dem Konservatorium Mai-
land, der Tonhalle inzij'rich sowie bei diversen Festivals, darunter das cheltenham Fes-
tival und das La Roque d'Anth6ron Festival. Yielzeit und Aufmerksamkeit widmer er
auch der Kammermusik und Auftritten mit dem Kempf Trio.

Nach einem Auftritt in der Londoner wigmore Hall schrieb der Dailv TelesraDh:
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,,Freddy Kempf hat die Musikalitiit und Reife, seine Talente ktinstlerisch anzuwenden'
Er besitzt die furchtlose Uberschwiinglichkeit der Jugend. Er ist bereit, Risiken einzu-
gehen, eine Flhigkeit, welche seinem Spiel gliihende Spontaneitlit und gleichzeitig viel
Gefiihl verleiht." Kempf spielt exklusiv fiir BIS Records ein, darunter Solomusik von
Ludwig van Beethoven, Fryderyk Chopin, FranzLiszt, Sergei Rachmaninow und Robert

Schumann. Im Jahr 2001 wurde er zum Best Young British Classical Performer berm
prestigevollen Classical Brit Awards gewzihlt.



ans son autobiographie, Serghei Prokofiev se rappela de l'6t6 1907 <<Cet€te-
ld, j'ai ddcid6 d'6crire une grande sonate pour piano. Je voulais faire tout mon
possible pour cr6er de la belle musique. Du point de vue technique, la sonate

devait 6tre int6ressante mais en m€me temps, le contenu musical ne devait pas 6tre
superficiel. > Il produisit rapidement une sonate pour piano en trois mouvements. Deux
ans plus tard, quand Prokofiev commenga i travailler sur la version finale de sa sonate,
il remarqua que sa manidre de composer avait consid6rablement chang6. Le composi-
teur d6sirait i tout prix 6viter d'avoir d faire des <r6parations> du genre d6crit par un
tailleur comme <<de coudre une nouvelle jaquette sur un vieux bouton>>. <Je voulais
pr6server le style original de la sonate; dans la r6vision, j'ai port6 attention d certaines
questions de forme et de technique de piano ainsi qu'i des d6tails qui me semblaient
trop naifs et ciui furent omis pour cette raison. Le premier mouvement se fit assez
facilement; par contre, les second et troisidme mouvements me mendrent d un cul-de-
sac. A ce moment-li, la Quatriime Sonate de Scriabine 6tait sur toutes les ldvres et on
avait ddji eu plusieurs discussions avec Miaskovsky d savoir s'il 6tait possible d'6crire
des sonates en un mouvement. Eh bien alors, 6crivons une sonate en un mouvement! >>
La version finale, que Prokofiev d6dia i son grand ami vassily Mitrofanovitch Moroliov
(1880-1949) porta le titre de Sonate pour piano no 7 enfa mineur op.l.

Dansla Premibre sonate, il est impossible de ne pas voir un lien profond avec les di-
verses traditions romantiques: le style musical est tonal et le compositeur reste fiddle
aux moddles 6tablis en composition. Malgr6 tout cela, on pourrait difficilement ignorer
la palette extrcmement large de nuances et le temp6rament fougueux qui caract6risent
I'euvre du Prokofiev d'dge mtr. La Premiire sonate remporra du succds et le composi-
teur lajoua i plusieurs concerts avant de quitter la Russie. plus tard cependant, proko-
fiev eut tendance i prendre une certaine distance de l'euvre. Il faut reconnaitre qu'il
conc6da que la sonate < se r6vdla etre une pidce plus m0re que les autres compositions
de cette 6poque et, en opus solide, elle les 6clipsa pendant quelques ann6es >; d'un autre
c6t6, il la jugea assez s6vdrement: ( A c6t6 de mes cuvres s6rieuses portant un num6ro
d'opus, 1a sonate ressemblait assez i une pidce de jeunesse. euoiqu'elle ffft un opus
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durable pour venir d'un gargon de quinze ans, elle ne pouvait pas se mesurer d mes
compositions plus mtres. >

Les Quatre Etudes op.2 furent composdes en aofit/septembre 1909 et d6di6es i
Alexander Adolfovitch Winkler (1865-1935) dans la classe de piano duquel Prokofiev
avait 6tudi6 avant de se d6cider i devenir 6ldve de la c6lDbre pianiste et professeur Anna
Nikolarevna Esipova (1851-1914). Le compositeur considdrait les Quatre Etudes comme
une sorte de cadeau d'adieu: <elles devraient servir de souvenir du temps pass6 dans sa
classe>>. Prokofiev commenga ir travailler sur les Etudes en <<inventant une technlque
pour elles > : < pour le num6ro 1, j'ai pens6 i un motif qui pourrait provenir de ma fami-
liarit6 avec les 6tudes de Brahms; pour le numdro 2, j'ai d6velopp6 une technique digi-
tale avec des gammes et un nombre vari6 de notes par demi-mesure; pour le num6ro 3,
j'ai imagin6 une polyphonie rapide i trois thdmes en contrepoint; dans le cas du num6ro
4, il s'agissait d'une technique d'octaves i la main gauche. > Comme Prokofiev le fit re-
marquer plus tard, il se trouve une grande distance enffe la Premiire Sonate et les

Quatre Etudes - << corune si elles avaient 6t6 6crites par deux compositeurs diff6rents. >

Prokofiev voyait dans sa Premiire Sonate la fin de sa production de jeunesse et, dans les

Quatre lltudes,le d6but d'une nouvelle <<p6riode crdative adulte>. La Premiire Sonate,
les Premi\re, Seconde et Quatridme Etudes furent cr6es par le compositeur dans le
cadre d'un 6v6nement c€ldbre organis6 par Maria Adrianova Deysha-Sionitzka, la 13'
Exposition de Musique, qui eut lieu le 21 f6vrier (6 mars) 1910 dans la salle du Colldge
Technique Synodique d Moscou.

La Toccala en d.o majeur pour piano op. 1 1 fut composde en 1912. Prokofiev identifia
la Toccata de Robert Schumann comme source d'inspiration. Winkler - qui 6tait enthou-
siasm6 par 1'habilit6 pianistique de son 6lbve - vit i ce que Prokofiev j ote la Tbccata de

Schumann d un concert d'6tudiants (qui eut lieu le 20 f6vrier [5 mars] 1909). <Cette sai-

sonlh>, rapporta Prokofiev, <j'6tais en amour avec Schumann. J'ai commenc6 avec avidi-

t6 d 6tudier la Tbccata de Schumann: elle exigeait une technique avanc6e et pr6sentait frds
peu de probldmes musicaux pour moi. La technique requise m'6tait agrdable et plaisait e

mes doigts de pianiste, et cela me persuada peu d peu de composer ma propre toccata' Si

l )



cette pidce chromatique n'est pas de niveau aussi 6lev6 que l'euvre diatonique de Schu-
mann, elle jouit quand m6me d'un succds constant auprds du public. > A une autre occa-
sion, Prokofiev affirma que laToccata repr6sentait I'une des directions de principe dans
son ceuvre: <La troisidme direction principale est la toccata, c'est-e-dire la direction mo-
torique qui provient probablement del,aToccata de Schumann qui, i son tour m'impres-
sionna grandement(les Etudes op.2,Tbccata op. 11, scherzo dtt Second Concerto,toccata
du Cinquiime Concerto, de m6me que les figures dont la densit6 s'accroit au cours des
rdpdti t ionsdanslaSaire scynthe,lePasd'acieroudespassages duTroisi imeConcerto)>>.
LaTbccata fut cr66e par le compositeur le 27 novembre (10 ddcembre) 1916 h petrograd.

En 1939, Prokofiev commenga d travailler sur ses ,Si;dirze, Septiime et Huitiime So-
nates pour piano. Selon Mira Alexandrovna Mendelssohn-Prokofieva, la seconde femme
du compositeur, I'id6e de travailler sur trois sonates i la fois vint d Prokofiev aprds la
lecture d'un livre de Romain Rolland sur Ludwig van Beethoven. La Sonate pour piano
no 6 en la majeur op. 82 fut terminde d Moscou en 1940. Prokofiev en donna la cr6ation,
une radiodiffusion, le 8 avril 1940. Dans cette euvre, le compositeur posa avec con-
fiance de nouveaux d6fis qu'il solutionna: <J'ai choisi ici un style plus compliqu6 et
j'avais peur qu'il soit moins comprdhensible.> Prokofiev concentra en particulier son
attention sur une structure fondamentalement nouvelle, rejetant des patrons harmoniques
traditionnels: <Je voulais m'en libdrer; je voulais remplacer les patrons par du matdriel
contrastant ou par des moddles bas6s sur des principes diff6rents des patrons. > L entidre
disposition de la sonate est d6termin6e par le premier motif dont la couleur harmonrque
sp6ciale et l'6nergie rythmique en font la devise, le thdme principal de toute I'auvre. Le
thdme secondaire du premier mouvement se trouve d I'autre extr6me: l6ger comme une
plume, tendre et fragile, il forme un contraste frappant au musculeux thdme principal.
La recherche de nouvelles stmctures de la part de Prokofiev est exprim6e particulidre-
ment clairement dans la section marquante du d6veloppement oi quelques accords de
clusters doivent 6tre jou6s col pugno (< avec le poing >). Le second mouvement assume
les fonctions d'un scherzo. cet Allegretto est rempli d'effets spirituels: la structure
bizarre ressort comme particulidrement 6l6,gante et anim6e tandis que prokofiev utilise
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avec imagination des juxtapositions de registres contrastants et de courbes lin6aires inha-
bituelles. Le troisidme mouvement, une valse lente, rappelle les meilleurs 6pisodes des
ballets de Prokofiev. Aprds cette oasis de lyrisme supr6me, le finale de la sonate semble
particulidrement fort, dramatique, sombre et s6vdre. L6nergie initiale de I'ceuvre - ainsi
que d6montr6e dans le premier mouvement - est ici pouss6e ir l'extr6me: la sonate rondo
prend le caractdre d'une toccata; elle est imp6tueuse comme une sorte de perpetuum

mobile. La richesse th6matique est typique de Prokofiev: divers 6pisodes forment une
mosarque color6e; des thdmes apparaissent soudainement pour disparaitre peu aprds dans
le cours incessant de la musique. Dans la section du mlliea, un AndaLtle qui interrompt le
courant dynamique, le leitmotif de la sonate se fait entendre de loin mais toujours tangible
et enjou6. Avec le retour du refrain, la tension monte continuellementjusqu'd la fin.

Prokofiev termina sa Sonate pour piano no 7 en si bimol majeur op.83 le 2 mai

1942 )r Tbilisi oil il avait 6t6 6vact6; cette pidce lui m6rita le Prix Staline, Premibre

Classe. La conception de la sonate a nettement dt6 influenc6e par les 6v6nements ffa-
giques de la guerre. Le drame sombre et la tension de I'ceuvre deviennent particulidre-

ment apparents dans le premier mouvement, de forme sonate, en particulier dans le

thdme principal violent et in6gai du mouvement qui 6voque des forces 6l6mentaires' Le

second mouvement appone un contraste extr€me; il est caract6ris6 par le compositeur
comme << un Andante lyrique, partiellement doux, partiellement tendu. > Son thdme -

entendu dans le registre moyen du piano, au milieu d'une structure dense mais transpa-

rente - est chaud et chantant. Dans le finale en forme de toccata, Precipitato, la tension,

1'6nergie et la nervosit6 qui avaient domin6 dans le premier mouvement sont men6es d

l'extr0me: les forces el6mentaires 6veill6es dans le premier mouvement monffent marn-

tenant leur plein pouvoir. Le dernier mouvement est construit comme un immense osli-

nato dans une forme de crescendo. Le mdtre inhabituel de 7/8 tient un rdle sp6cialement

important dans la conception rythmique: son asym6trie inhdrente pennet un large choix

de groupes, combinaisons et accentuations rythmiques vari6s. L'auvre fut cr66e par

Sviatoslav Richter i Moscou le l8 ianvier 1943.
@ Marina I'obanova 2002
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Freddy Kempf est l'un des jeunes pianistes les meilleurs et les plus recherch6s du
monde. N6 d Londres en 1977, il 6mergea dans son pays quand il devint, en 1992, le plus
jeune gagnant jamais vu du concours < Jeune Musicien de l'Ann6e > de la BBC. Sa pre-
miEre apparition en public avait cependant eu lieu dans une dglise de Folkestone en Angle-
terre quand il n'avait que quaffe ans. Il gagna le troisidme prix du Concours International
de Piano Tchaikovski en 1998, ce qui d6clencha les protestations du public et un toll6
dans Ia presse russe qui le d6clara < le h6ros du concours r; sa popularit6 sans pr€c6dent
auprds du public russe s'est refl6t6e par des concerts i guichets ferm6s et de nombreuses
t6l6diffusions de ses programmes. Sa visite triomphale de retour 1'ann6e suivante d la
grande salle du conservatoire de Moscou oi il s'est produit en soliste donna lieu au titre
suivant dans l' International Herald Tribune: < Jeune pianiste conquit Moscou >.

Il s'est procluit avec d'importants orchestres et chefs partout au monde - dont une
tourn6e d'un mois au Japon (comprenant des rdcitals et concerts avec orchestres et dont
le clou 6tait un r6cital au Suntory Hall de Tokyo diffus€ i la radio et d la t6l6vision) et
une toum6e de 15 concerts avec l'Orchestre Symphonique de la Radio de Moscou dirigd
par Vladimir Fedoseiev; on l'a entendu dans des salles aussi prestigieuses que le Wig-
more Hall de Londres,92nd Street <Y> de New York, le Mozarteum de Salzbourg et
lors de festivals dont ceux de Cheltenham et de La Roque d'Anth6ron, au conservatoire
de Milan, au Musikhalle de Hambourg et au Tonhalle de Zurich. Freddy Kempf s'int6-
resse aussi passionndment d la musique de chambre et se garde du temps d chaque saison
pourjouer avec le Trio Kempf.

Aprds un r6cital au Wigmore Hall, le Daily Telegraph €civit r6cemment: <Kempf
posstsde la maturit6 et la musicalitd avec lesquelles exploiter son talent i des fins anis,
tiques. Il a I'exub6rence intr6pide de la jeunesse. Il est prOt i prendre des risques, un
empressement qui enflamme spontan6ment son jeu; et sa sensibilit6 est vibrante aussi. >
Il enregistre exclusivement sur 6tiquette BIS pour laquelle il a fait des disques de
rdcitals de Ludwig van Beethoven, Fr6d6ric Chopin, FranzLiszt, Serghei Rachmimnov
et Robert Schumann. En 2001, il fut choisi Best Young British classical Performer aux
prestigieux Classical Brit Awards.
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