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any musicians through the ages have been compelled to earn their dai ly bread
by means of act ivi t ies other than music. Some of them even tr ied out several
possibi l i t ies - but is is doubtful whether any other composer had such a varied

career as Franz Berwald, a Swedish composer from an extraordinari ly fert i le German
musical family (his grandfather had no less than 25 chi ldren!).  Berwald was not only a
composer, viol inist and viol ist,  but also an orthopaedist,  the manager of a glass works
and a brickmaker; in addit ion he traded in al l  conceivable wares, from tobacco to
pianos.

Franz Berwald was born in Stockholm in 1796, the son of the viol inist christ ian
Frredrich Georg Berwald, a pupi l  of FrantiSek Benda. He therefore belongs to the gene-
rat ion of Franz Schubert:  Berwald was a year older than Schubert,  but was to outl ive
him by a ful l  forty years. At a very early age he received viol in lessons from his father,
and he appeared in publ ic when he was only nine. At the age of sixteen he became a
viol inist in the Kungliga hovkapellet (Royal Opera Orchestra) in Stockholm, and he held

this post unti l  1828, sometimes appearing as a viola player. l t  is a matter of scienti l ic
debate whether or not Berwald ever received any real training aS a composer. Some
would argue that, in view of his remarkable technical prowess, he must have studied
musical theory with some teacher or other ( in this case probably the prospective court
conductor Du Puy). Others prefer the more Romantic notion that, in composit ional
terms. Berwald was the product of a sort of immaculate conception; that this explains
why he had such bold ideas which, l ike a Messiah, he wanted to make known in the
wide world. whichever of these two theories is correct, we can observe that - as a
member of an excellent opera/symphony orchestra - Berwald was in one oJ the best
composit ion schools imaginable.

Eierwald f irst appeared as a composer in 1818, and in the years up to 1829 relat ively
many of his pieces were periormed in stockholm. He then moved to Berl in, to see i f  he

coulA make a better musical future for himself in the land of his forefathers. In this he

was unsuccessful,  and to pay his way he turned instead to orthopaedics. In 1835 he
even opened an inst i tute of orthopaedics leaturing mechanical devices which he him-
self had designed, and this venture was a spectacular success. l t  is not quite certain,

therefore, wny fre tett  in 1841 and went to Vienna. Several of his works were performed

in the Austrian capital, and he was treated as a respected composer' He had still not

made a genuine breakthrough, however, and so he returned to Stockholm in 1842,
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where he continued composing feverishly (he had not been idle while abroad either).
His pieces were played in concert,  and two operettas were given at the Royal Opera
(he had already composed several operas, the best-known of them being Estretta de
Sona). Even in his home city, however, he could not establ ish himself f i rmly, and in
1846 hewentto Paris, where he remained unti l  1849. He undertookseveral successful
concert tours to Germany and Austr ia, where in 1847 he was appointed an honorary
member of the Salzburg Mozarteum - a sign of recognit ion that he valued highly.
Final ly, however, he had to seek out a more lucrat ive profession, and from 1g50 on-
wards he worked as a successful industr ial ist in northern Sweden; he continued to
compose in his spare t ime.

As well  as the above-mentioned stage works, Berwald also wrote the opera lhe
Queen of Golconda, cantatas, symphonic poems and a number of symphonies, of
which the sinfonie singuliere in c major and the symphony in E flat majorare the best-
known. His solo songs are relat ively few and insignif icant, but his chamber music out-
put is of remarkable qual i ty.

Berwa ld 's  s ty le  can be  expressed in  s imp le  te rms as  ,Romant ic  in  spr r i t ,  on  a
classrcal foundation'.  He possessed a sure sense of form and introduced several
innovations, such as the 'sandwich principle' ,  by means of which scherzo passages are
placed in the middle of slow movements so that the work has the outer aooearance of
be ing  in  th ree  movements .  A l though the  c lass ica l  fo rm is  perhaps  most  s t rongry
reminiscent of Ludwig van Beethoven, the musical language is otherwise closely relat-
ed to that of the German Romantics such as weber and Mendelssohn (whose oersonar
acquaintance Berwald made in Berl in). what makes Berwald unique is the presence of
an addit ional 'French'element, a combination ol esprit  and playfulness, of obstinacy
and l ivel iness, which Berwald probably assimilated during his years rn the orchestra pit
of the stockholm opera. Al l  of this results in an undeniable original i ty, and the compos-
er's good taste ensures that exaggerations (such as an almost r idiculous / l /  t impanr
stroke before the scherzo in the Sinfonie singulidre) are very infrequent.

Franz Berwald possessed the f inest qual i f icat ions for a composer of str ing quartets.
He played two of the instruments perfectly and was fully accustomed to the sound of
str inged instruments. l t  is much to be regretted that he only left  three works in this
genre ( jn fact there was one further quartet; l ike the Flrst,  i t  was writ ten in 1g19, but i t  is
now lost).  Remarkably, his f irst and last quartets are separated by more than thirty
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years - a period that witnessed many developments in the history of music. In 1818
Ludwig van Beethoven, Carl Maria [von] Weber and Franz Schubert were st i l l  al ive and
b u s i l y  a c t i v e ,  w h i l s t  1 8 4 9  w a s  t h e  y e a r  i n  w h i c h  F r y d e r y k  C h o p i n  d i e d ;  F e l i x
Mendelssohn-Bartholdy, whom Berwald had known, had already been dead for two
years.

rhe string Quartet No.1 in G minor is in many respects an astonishing work. lf it
is true that Berwald took no direct composit ion lessons, this opus by a 22-year-old iS a
miracle - and i f  i t  is not true, the work remains a remarkable piece, technical ly perfect,

imaginative and mature. Here we f ind not only harmonic boldness (such as the f irst

movement's modulat ions) but also outstanding contrapuntal writ ing (especial ly in the

fugal section of the f inale). The overal l  form of the quartet is tradit ional, with a slow
second movement in song form and a quick scherzo.

The sfring Quartet No.2 in A minor was completed on 28th october 1849 and

therefore dates from the period of his return to Sweden. Berwald himself never heard
the work; i t  was not premidred unti l  1871, after the composer's death. This work, too,
consists of the tradit ional four movements, but in this case they are joined together
without a break. In the slow introduction, the harmonic audacit ies of the Flrsl Quartet
are exceeded by a considerable margin. The music historian Arne Aulin comments:
'The bold harmonies in Benruald's String Quartet in A minor..- were rather too modern

for Swedish quartet players of the t ime, and also {or the musical publ ic ' .  A classical
Sonata movement fol lows, although the main theme is omitted from the recapitulat ion.
After a transition comes the slow movement, an Adagio in B flat major. The last two
movements are a powerful scherzo in 6/8 and a f inale in which the minor main key of

the work is transformed into a radiant A major.
The strng Quartet No.3 in E flat maiorwas sketched in Vienna as early as 1848

and was completed at the beginning ol November of the lol lowing year, exactly nine

days after the Second Quartet. Here, too, the classical quartet form underlies the work,

bui here i t  is employed in an even more original manner: the above-mentioned 'sand-

wich principle' ,  which Berwald had already used elsewhere, is here developed further.

Not only is the scherzo bui l t  into the middle of the slow movement, but the slow move-

ment inturn iS bui l t  into the fast movement-there is only one fast movement, rather

than one at the beginning and one at the end. This 'sandwich'therefore consists of f ive

layers with a plate-(a recitative-like introduction) underneath. Then comes the first srce
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of bread (a relatively normal sonata movement), then a filling (a slow movement). A
lettuce leaf serves as the scherzo, then there is more filling (slow movement) and then
a final srce of bread (a shorter version oI the Allegro di molto heard at the outset)

In Sweden Berwald is often regarded as one of the f inest composers of his period.
One might malevolently point out that composers of the f irst rank were during that
period an extremely rare commodity in Sweden (and not only during that period). In
fact, however, his work was admired by no less a f igure than Franz Liszt, one of the
most progressive composers of his day, and this cannot be regarded as an empty
compliment. Berwald's lack of success can instead be attr ibuted to that fact that his
ideas  were  too  modern  no t  on ly  fo r  the  swed ish  pub l ic  bu t  a lso  fo r  in te rna t iona l
audiences. Arthur Honegger once remarked that the public didn't  want any modern
music, just dead composers. Since Berwald entered the second category, his music
has gradually been discovered - at least in scandinavia. Most of the rest of us have
sti l l  to make hrs acquaintance - and the encounter wi l l  be a fascinating one!

@ Julius Wender 1996

The Yggdrasi l  Quartet was formed in 1990 and has devoted i tself  especial lv to the
heritage of Nordic chamber music. The Quartet has studied with prof. Gert crafooro at
the Royal col lege of Music in stockholm, with Gyorgy Kurtag in paris and with Norbert
Brainin, leader of the Amadeus Quartet, in London. The ensemble has been awarded
the major forergn study scholarship of the Royal swedish Academy of Music ano nas
undertaken concert tours to England, Germany, lceland, Bulgaria, Lithuania and Brazi l .
The quartet has made numerous radro and television appearances. l ts part icipation in
the International str ing Quartet competit ion in London in 1994 aroused great interest:
the ensemble received the worshipful company of Musicians Award and ihe maqazine
The strad described their performance of Grieg s str ing euartet in G minor as 'a
revelat ion'.  The Yggdrasi l  Quartet has overcome st i f f  competit ion to be appointed as
Quartet in Residence at the university of Aberdeen, a three-year engagement involving
both concerts and teaching at the university. During the 1996-97 season the quartet wi l l
be representing the stockholm concert Hall  in 'Rising stars' ,  a series of international
concerts in major European capitals. The yggdrasi l  euartet 's f i rst Bls recording, of the
str ing quartets by J6n Leifs, won one of the prestigious Cannes Awards.



i e le  Mus iker  a l le r  Ze i ten  muBten s ich  dadurch  ernahren,  daB s ie  n ich tmus ika

l i schen Beru fen  nachg ingen.  Manche von ihnen prob ie r ten  mehrere  Mog l ich

V keiten, aber es ist wohl fragl ich, ob jemals ein Tonschopfer ein so abwechslungs-

reiches Berufsverzeichnis aulweisen konnte. wie Franz Berwald, schwedischer Kom-

pon is t  aus  e iner  auBerordent l i ch  reproduk t iven  (se in  GroBvater  ha t te  25  K inder l )

deutschen Musikerfamil ie. Er konnte sich nAmlich nicht nur als Komponist,  Viol inist und

Bratscher bezeichnen, sondern auch als Orthopdde' Glasblasereidirektor und Ziegel

brenner; ferner handelte er mit al len erdenkl ichen Waren. von Tabak bis zu Klavieren'

Franz Berwald wurde 1796 in Stockholm als Sohn des Viol inisten Christ ian Friedrich

Georg Berwald, eines schulers von Frantisek Benda, geboren GenerationsmaBig ist er

also ir i t  Franz Schubert gleichzustel len: er war um ein Jahr alter als dieser, sol l te ihn

al lerdings um ganze vierzig Jahre t jberleben. Er bekam sehr fruh Viol inunterr icht vom

V"it t ,  , inO traibereits mit neun Jahren offentlrch auf. Als Sechzehnjahriger wurde er

V io l in is t  der  Kg l .  Hofkape l le  in  S tockho lm,  wo er  b is  1828 b l ieb ,  ze i twe ise  auch a ls

Bratscher. Ob-Berwald jemals einen eigentl ichen Komposit ionsunterr icht bekam, ist

Gegenstand eines wissenschaft l ichen Slreites. Einige meinen angesichts seiner auf-

fal l6nden technischen Fdhigkeiten, daB er Musiktheorie bei einem Lehrer ( in diesem

Fall  vermutl ich dem angehenden Hofkapellmeister Du Puy) gelernt haben muB. Andere

vertreten die weitaus romantischere Ansicht. daB Berwald kompositorisch das Ergebnis

einer jungfrdul ichen Geburt war und nicht zuletzt deswegen kuhne ldeen hatte,,dre er.

einem M6ssias gleich, der Welt unterbreiten woll te. Ungeachtet dessen, welche von

diesen beiden T-heorien korrekt ist,  kann man hinzufugen, daB Berwald als.Musiker

eines neruorragenden opern- und symphonieorchesters in einer der besten Komposi-

t ionsschulen uberhauPt saB.
Als Komponist trat Berwald 181B erstmals hervor, und in den Jahren bis 1829 wurden

in Stockholm relat iv viele seiner werke gespielt .  DaB er dann nach Berl in ging. kam

daher, daB er probieren woll te, ob er im Heimatland seiner Vorfahren eine bessere

musikal ische Zukunft f inden konnte. DaB ihm dies nicht gelang, sieht man daran. daB

er sich zwecks Broterwerb der Orthopddie widmete. 1835 erdffnete er sogar eln onno-

pad isches  Ins t i tu t  m i t  se lbs ten two i fenen mechan ischen Gera ten .  womi t  e r  e inen

glanzenden Erfolg hatte. warum er unter diesen Umstanden 1841 nach wien ging, ist

i iaf, t  ganr gekl i i r i ' .  ln der osterreichischen Hauptstadt wurden mehrere Werke von thm

"urgair ir ' r t ,  

"und er wurde als geachteter Tonkunstler empfangen. Der echte Durchbruch



blieb ihm aber trotzdem versagt, weswegen er 1842 nach stockholm zuruckkehne, wo
er freberhaft zu komponieren fortsetzte (er war auch im Auslande nicht faul gewesen).
werke von ihm wurden bei Konzerten gespielt ,  zwei operetten an der Kgl. oper (er
hatte be_reits mehrere opern geschrieben, am bekanntesten Estrella de soria). Auch in
seiner Geburtsstadt konnte er sich aber nicht durchsetzen, und er reiste 1846 nach
Paris, wo er bis 1849 bl ieb. Er unternahm zahlreiche erfolgreiche Konzertreisen nach
Deutschland und osterreich , wo er 1847 zum Ehrenmitglied des salzburger Mozarteums
ernannt wurde, was er ganz besonders schatzte. schl ieBlich muBte eisich aber nach
einem ertragreicheren Beruf umsehen, und ab 1B5O wirkte er als erfolgreicher Industr ie-
lerter in Nordschweden; dem Komponieren widmete er sich in der Frei2eit .

Neben den eruahnten Buhnenwerken schrieb Berwald auch die oper Drottningen
av Golconda, Kantaten, symphonische Dichtungen und mehrere Symphonien, unter
denen die sinfonie singulidre in c-Dur und die symphonie in Es-Duiam bekanntesten
sind. seine solol ieder sind an Zahl und Bedeutung relat iv gering, aber sein kammer-
musikal isches Schaffen ist von bemerkenswerter eual i tat.

Benvalds st i l  kann vereinfacht mit den worten beschrieben werden: , ,romantrscher
Geis t  au f  k lassrz is t i scher  Grund lage" .  Er  besaB ern  gu tes  Formgefuh l  und bracnte
einige Neuerungen, wie das,,sandwichprinzip" beim scherzo, dashitten in den rang-
samen satz hineingelegt wird, so daB das werk duBerl ich einen dreisdtziqen Einorucr
erweck t .  wdhrend d ie  k lass iz is t i sche Form v ie l le ich t  am ehes ten  an  Ludwig  van
Beethoven erinnert,  ist dre Tonsprache ansonsten deutl ich mit den deutschen Roman-
t jkern verwandt, wie carl  Maria [von] weber und Fel ix Mendelssohn-Bartholdy loenBerwa ld  in  Ber l in  persdn l i ch  kennen lern te) .  was  se ine  E igenar t  ausmacht ,  i s t  e ine
zusatzl iche Note franzosischen Geprdges, eine Kombination von Esprit  und versprett-
heit ,  von Eigenwil l igkeit  und Lebhaft igkert,  die Berwald sich vermuil ich in den Jahren im
orchesterraum der Stockholmer oper aneignete. Al l  djes ergibt eine unleugbare origi-
nal i tat,  und der gute Geschmack des Komponisten sorgt dafur, daB Ube-rtreibungen
(wie der eher lAcherilch anmutende l/f-paukenschlag voidem scherzo in der sinfonie
singuliere) sehr selten sind

Franz Berwald hatte die prachtigsten voraussetzungen fur das Komponieren von
streichquartetten. Er beherrschte zwei der Instrumente bis rur Vol lendung und war aus
der Praxis mit dem streicherklang bestens vertraut. Es ist sehr zu bediuern, daB er
nicht mehr als drei werke dieser Gattung komponierte (um genau zu sein, gab es nocn
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ein Quartett,  wie das erste 1818 entstanden, das aber jetzt verschollen ist).  Bemerkens-
wert ist,  daB mehr als dreiBig Jahre das erste von den beiden anderen Quartetten
trennen, in welcher Zeit sehr viel in der Musikgeschichte passiert war: 1818 lebten noch
Ludwig van Beethoven, Carl Maria [von] Weber und Franz Schubert in voller Schaffens-
kraft,  wdhrend 1849 das Sterbejahr von Fryderyk Chopin war; Berwalds Bekannter
Fel ix Mendelssohn-Bartholdy war bereits seit  zwei Jahren tot.

Das Streichquartett Nr.1 in g-moll ist in mehrfacher Hinsicht ein erstaunliches
Werk .  Wenn es  s t immt ,  daB Berwa ld  ke inen d i rek ten  Kompos i t ionsunter r i ch t  ge-
nommen hatte, ist dieses Opus eines Zweiundzwanzigjdhrigen ein Wunder - auch
wenn es nicht st immen sol l te, ist es eine aufsehenerregende Musik, technisch vol lendet,
phantasievol l  und reif .  Hier f inden wir nicht nur harmonische Kuhnheiten, wie die Modu-
lat ionen im ersten Satz, sondern auch hervorragende Kontrapunktik, vor al lem im
fugierten Abschnitt  des Finales. Die GroBform des Quartetts ist tradit ionel l ,  mit einem
langsamen zweiten Satz in Liedform und einem raschen Scherzo.

Das Streichquartett Nr.2 in a-moll datiert vom 28. Oktober 1849, also der Zeit
seiner Ruckkehr nach Schweden, aber Berwald bekam das Werk nie selbst zu horen,
denn es wurde erst 1871, nach seinem Tode, gespielt .  Auch dieses Quartett besteht
aus den vier ubl ichen SAtzen, aber in diesem Falle sind sie nahtlos aneinandergekettet.
ln der langsamen Einleitung werden die harmonischen Wagnisse des ersten Quartetts
bei weitem ubertroffen. Der Musikhistoriker Arne Aulin: , ,Die kLihne Chromatik in Ber-
walds Slreichquartett in a-moll... war etwas zu modern fr-ir die damaligen schwedischen
Quartettspieler und fur das Musikpublikum". Es folgt ein klassischer Sonatensatz, bei
dessen Reprise das Hauptthema al lerdings weggelassen wird, nach einem Ubergang
dann der langsame Satz, ein Adagio in B-Dur. Die beiden letzten SAtze sind ein kraft-
vol les Scherzo in 6/8 und ein Finale, wo sich das Moll  der Haupttonart des Werkes in
strahlendes A-Dur verwandelt.

Das Streichquartett Nr.3 in Es-Dur wurde bereits 1848 in Wien entworfen und An-
fang November des folgenden Jahres, genau neun Tage nach dem VorgAnger, vol l-
endet. Auch hier dient die klassische Quartettform als Grundlage, aber sie wird noch
originel ler durchgefr- ihrt,  indem das erwahnte und von Berwald bereits ausprobierte
,,Sandwichprinzip" noch weiter ausgebaut wird. Es steht nicht nur das Scherzo in der
Mitte des langsamen Satzes, sondern dieser wiederum befindet sich mitten im schnellen
Satz - es gibt nur einen solchen, nicht einen Anfangs- und einen Finalesatz. Dieses
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, ,Sandwich" besteht also aus fr inf Schichten mit einem Teller darunler (rezitat ivische
Einleitung). Dann die ersle Brotschelbe, ein ziemlich normaler Sonatensatz, dann ein
Aufstrich in der Gestalt eines langsamen Satzes. Ein Salatblatt dient als Scherzo, es
folgt der Rest vom Aufstr ich ( langsamer Satz), und die abschl ieBende Brotscheibe
(eine verkurzte Fassung des Allegro di molto am Anfang des Quartetts).

Seine Landsleute neigen dazu, Berwald als einen der groBten Komponisten seiner
Zeil  zu bezetchnen. Wenn man bose ware, konnte man dies als Ergebnis dessen be-
trachten, daB erstrangige Komponisten damals in Schweden ausgesprochene Mangel-
ware waren (und nicht einmal nur damals). In Wirkl ichkeit wurde aber sein Schaffen
von niemand Geringerem als Franz Liszt bewundert,  einem der fortschri t t l ichsten Kom-
pon is ten  damals ,  was  e in  n ich t  zu  miBachtendes Guteze ichen war .  Der  Mange l  an
Erfolg muB wohl darauf zuruckgefi ihrt werden, daB Berwalds ldeen nicht nur fur das
schwedische Publikum zu modern waren, sondern auch international gesehen. Arthur
Honegger sagte einmal, das Publikum wolle keine moderne Musik, nur tote Kompo-
nisten. Seit Benruald dieses Kriterium erful l te, wurde er zumindest in Skandinavien al l-
mdhlich entdeckt. Uns anderen steht es noch weitgehend bevor, seine Bekanntschaft
zu machen - es wird faszinierend sein! @ Jutius Wender 1996

Das Yggdras i l -Quar te t t  wurde 1990 gegrL indet  und w idmet  s ich  besonders  der
Kammermus ik  aus  den nord ischen Ldndern .  Das  Quar te t t  s tud ie r te  be i  Pro f .  Ger t
Crafoord an der Kgl. Hochschule ft i r  Musik in Stockholm, bei Gyorgy Kurtag in Paris
und be i  Norber t  Bra in in  in  London,  Konzer tme is te r  des  Amadeus-Quar te t ts .  Das
Ensemble  erh ie l t  das  groBe St ipend ium fu r  Aus lands tud ien  der  Kg l .  Schwed ischen
Musikal ischen Akademie und konzert ierte in England, Deutschland, lsland, Bulgarien,
Litauen und Brasi l ien. Das Quartett erschien hdufig im Rundfunk und Fernsehen. Seine
Teilnahme am Internationalen Streichquartettwettbewerb in London 1994 erweckte
groBes Interesse: das Ensemble erhielt  die Auszeichnung der Worshipful Company of
Musicians, und die Zeitschri f t  The Strad beschrieb seine Interpretat ion von Griegs
Streichquartett in g-moll als ,,eine Offenbarung". In schwerer Konkurrenz wurde das
Yggdrasi l-Quartett zum ,,Quartet in Residence" an der Universitat in Aberdeen ernannt,
ein drei jdhriges Engagement mit Konzerten und Unterr icht an der Universitat.  Wahrend
der Saison 1996-97 vertr i t t  das Quartett das Stockholmer Konzerthaus in , ,Rising Stars",
einer Serie internationaler Konzerte in groBen europAischen Hauptstadten. Die erste
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B|S-Aufnahme des  Yggdras i l -Quar te t ts ,  m i t  J6n  Le i fs '  Quar te t ten ,  e rh ie l t  e inen der
beoehrenswerten klassischen Preise in Cannes.

lusieurs musiciens au cours des ages ont d0 gagner leur pain quotidien autre
ment que par la musique. Certains ont m6me pratiqu6 plus d'un m6tier - mais i l
est douteux qu'un autre compositeur ait  poursuivi une carr idre aussi vari6e que

Franz Berwald, un compositeur su6dois issu d'une famil le musicale al lemande extrOme-
ment f6conde (son grand-pdre avait eu 25 enfantsl) En plus d'otre compositeur, vio-
loniste et alt iste, Berwald 6tait  aussi orthop6diste, directeur d'une verrerie et d'une
briquerie; i l  a 6galement fait  le commerce de toutes sortes de marchandises, du tobac
aux pranos.

Franz Berwald est n6 d Stockholm en 1796, f i ls du violoniste Christ ian Friedrich
Georg Berwald, un 6ldve de Frantisek Benda. l l  appart ient ainsi d la g6n6ration de
Franz Schubert:  Berwald 6tait  d'un an son ain6 mais i l  devait lui  survivre 40 ans l l
requt trds jeune des legons de violon de son pdre et i l  joua en public d l 'age de neuf
ans. A 16 ans, i l  entra comme violoniste e l 'Orchestre Royal de I 'Op6ra d Stockholm,
un poste qu' i l  occupa jusqu'en 1828, jouant parlois aussi de l 'al to. Berwald a-t- i l  jamais

fait  de s6i ieuses 6tudes musicales en composit ion? La r6ponse souldve un d6bat
scienti f ique. Certains soutiennent que, vu ses remarquables prouesses technlques, l l  a
d0 avoir 6tudi6 la th6orie musicale avec quelque professeur (dans ce cas probable-
ment avec Du Puy, le chef de l 'orchestre de la cour. D'autres pr6fdrent I ' id6e plus
romant ique d 'une Sor te  d ' immaCul6e  concept ion  en  mat ie re  de  compos i t ion ;  ce t te
th6or ie  exp l ique pourquo i  i l  ava i t  des  id6es  s i  os6es  qu ' i l  vou la i t  communiquer  au
monde, comme quelque messie. Quelle que soit  la theorie juste, nous ne pouvons que

faire remarquer que, en tant que membre d'un excel lent orchestre symphonique et
d'op6ra, Berwald se trouvait au cceur d'une des meil leures 6coles imaginables.

Berwald f i t  ses d6buts de compositeur en 1818 et, jusqu'en 1829, plusieurs de ses
pidces furent jou6es ir  Stockholm. l l  6lut ensuite domici le d Berl in pour voir s ' i l  pouvait

Se tai l ler un meil leur avenir dans le pays de ses ancetres. l l  n'y r6ussit  pas et i l  se

tourna plutOt vers I 'orthop6die pour gagner sa vie. En 1835, i l  ouvri t  meme un inst i tut

d'orthop6die ut i l isant des apparei ls m6caniques qu' i l  avait  lui-m6me dessin6s et cette

entreprise remporta un succds Spectaoulaire. On ne sait  cependant pas vraiment pour-



quoi i l  quit ta Berl in en 1841 pour se rendre d Vienne. Plusieurs de ses ceuvres furent
jou6es dans la capitale autr ichienne et i l  fut trait6 en compositeur respectable. Or, une
perc6e v6ri table se faisait  toujours attendre et i l  rentra A Stockhoim en 1842 oD rt con-
t inua de composer f6bri lement ( i l  n'avait pas 6t6 paresseux d l '6tranger non plus). Ses
pidces furent jou6es en concert et deux op6rettes furent mont6es d I 'Op6ra Royal ( i l
avait  d6jd compos6 plusieurs op6ras dont le plus connu esl Estrel la de Soria).In ne put
s'6tabl ir  fermement non plus dans sa vi l le natale et, en 1846, i l  part i t  pour Paris oi i l
resta jusqu'en '1 849. l l  entrepri t  plusieurs tourn6es couronn6es de succds en Al le-
magne et en Autr iche ori  i l  fut choisi en 1847 comme membre honoraire du Mozarreum
de Salzbourg - un signe de reconnaissance qu' i l  appr6cia hautement. l l  dut f inalement
chercher une profession plus lucrat ive et, al part ir  de 1850, i l  prosp6ra comme industr iel
dans le nord de la Sudde; i l  continua de composer dans ses moments l ibres.

En plus des ceuvres de scdne mentionn6es plus haut, Berwald 6crivi t  I 'op6ra La
Reine de Golconda, des cantates, podmes symphoniques et quelques symphonies
dont les mieux connues sont Snlonie singulidre en do majeur et Symphonie en mi
b6mol majeur. Ses quelques chansons solos manquent d' importance mais sa musique
de chambre revdle une quali t6 remarquable.

En termes simples, le style de Berwald peut 6tre r6sum6 comme suit:  , ,d'espri t
romantique sur une fondation classique". l l  possedait un sens s0r de la forme et i l  intro-
du is i t  p lus ieurs  innovat ions  dont  le  "p r inc ipe  de  sandwich"  au  moyen duque l  des
passages scherzo sont ins6r6s au mil ieu de mouvements lents de sorte que l ,euvre
semble ctre en trois mouvements. Quoique la forme classique rappelle peut-etre le
plus fortement Ludwig van Beethoven, le langage musical est autrement int imement
rel i6 d celui des romantiques al lemands tels que weber et Mendelssohn (dont Berwald
f i t  la connaissance d Berl in). Ce qui rend Berwald unique est la pr6sence d'un 6l6ment
"franqais" addit ionnel, une combinaison d'esprit  et d'enjouement, d,obstination et de
v ie ,  que Berwa ld  ass imi la  p robab lement  au  cours  de  ses  ann6es dans  la  fosse
d'orchestre d l 'op6ra de stockholm. l l  r6sulte de toutes ces caract6rist iques une origi-
na l i te  ind6n iab le  e t  le  bon go0t  du  compos i teur  garan t i t  que les  exag6ra t ions  (par
exemple un coup presque r idicule de trmbale ff f  avanl Ie scherzo dans la sinfonie
singulidre\ sont trds rares.

Franz Berwald poss6dait les meil leures quali f icat ions possibles requises d'un com-
positeur de quatuors d cordes. l l  jouait parfaitement de deux des instruments du qua-



tuor et la sonorit6 des cordes n'avait pas de secret pour lui.  l l  est trds regrettable qu' i l
n 'a i t  la iss6  que t ro is  @uvres  dans  ce  genre  (un  quat r idme quatuor  a  d6 jd  ex is t6 ;
comme le premier, i l  fut 6cri t  en 1818 mais i l  est maintenant perdu). Fait  remarquable,
plus de trente ans s6parent son premier quatuor du dernier - une p6riode qui fut
t6moin de nombreux d6veloppements dans I 'histoire de la musique. En 1818, Ludwig
van Beethoven, Carl Maria [von] Weber et Franz Schubert 6taient encore en vie et
acti fs tandis que 1849 fut l 'ann6e du d6cds de Fr6d6ric Chopin; F6l ix Mendelssohn-
Bartholdy, que Berwald avait connu, 6tait  mort depuis deux ans d6jd.

Le Quatuor d cordes no 1 en sol mineur est une ceuvre etonnante sous plusieurs
aspects. S' i l  est vrai que Berwald ne pri t  pas de legons de composit ion, cet opus d'un
jeune homme de 22 ans est un miracle - et si  la th6orie est fausse, I 'euvre n'en reste
pas moins une pidce remarquable, d la technique parfaite, remplie d' imagination et de
maturi t6. Nous trouvons ici  une harmonie audacieuse (dans les modulat ions du premier
mouvement par exemple) et une 6cri ture contrapuntique exceptionnelle (surtout dans
la section fugu6e du f inale). La forme g6n6rale du quatuor est tradi l ionnelle avec un
second mouvement lent en forme de chanson et un scherzo rapide.

Le Quatuor e cordes no 2 en la mineur fut termin6 le 28 octobre 1849 et c'est
pourquoi il date de la p6riode de son retour en sudde. Berwald n'entendit jamais l'euvre;
el le ne fut cr66e qu'en 1871, aprds le d6cds du compositeur. Ce quatuor se compose
lui aussi des quatre mouvements tradit ionnels mais i ls sont ici  rel i6s sans interruption.
Dans I ' introduction lente, les audaces harmoniques du premier quatuor sont depassees
de loin. Lhistorien de la musique Arne Aulin passe les commentaires suivants: "Les

harmonies audacieuses du Quatuor e cordes en la mineur de Berwald... 6taient trop
modernes pour les quatuors su6dois de l '6poque et aussi pour le publ ic musical." Suit
un mouvement de sonate classique quoique le thdme principal soit  omis de la r6exposi-
t ion. Un pont pr6cdde le mouvement lent, un Adagio en si b6mol majeur. Les deux
derniers mouvements sont un 6nergique scherzo en 6/8 et un f inale or] i  la tonal i t6
principale mineure de l 'euvre est transform6e en un la majeur radieux.

Le Quatuor e cordes no 3 en mi b6mol maieur fut 6bauch6 d Vienne en 1848
d6jir  et termin6 au d6but de novembre de I 'ann6e suivante, exactement neuf jours

aprds le Quatuor no 2. lci aussi, la forme de quatuor classique est a la base de I'euvre
mais el le est employ6e de manidre encore plus originale: le "principe de sandwich"
mentionn6 ci-haut, que Berwald avait d6jd ut i l is6 ai l leurs, est ici  d6velopp6 davantage.

1 a



Le scherzo est bAti  au mil ieu du mouvement lent et le mouvement lent est d son tour
bAti dans le mouvement vif  -  i l  n 'y a qu'un mouvement vif  plut6t qu'un au d6but et un
d la f  in. Ce "sandwich" consiste ainsi en cinq couches sur un plateau (une introduction
r6citative). La premidre tranche de pain (un mouvement de sonate relativement normal)
est recouverte d'une garniture (un mouvement lent). Le scherzo seftde feuille de laitue
recouverte d'une autre garniture (mouvement lent) et d'une dernidre tranche de pain
(une version raccourcie de l'Allegro di molto entendu au d6but).

En Sudde, Berwald est souvent consider6 comme I 'un des meil leurs compositeurs
de cette p6riode. On peut avec malvei l lance relever que les compositeurs de premier
rang se faisaient extromement rares en Sudde en ce temps-ld (et pas seulement en ce
temps-la). En fait ,  son ceuvre fut admi16 par le grand Franz Liszt, I 'un des compositeurs
les  p lus  p rogress is tes  de  I 'heure ,  ce  qu i  ne  peut  passer  que pour  un  compl iment
insignif iant. Le manque de succds de Benryald peut 6tre plut6t attr ibu6 au fait  que ses
id6es 6taient trop modernes pour le publ ic tant su6dois qu' international. Arthur Honegger
f i t  remarquer une fois que le publ ic ne voulait  pas de musique moderne, seulement des
compositeurs deced6s. Depuis que Berwald fait  part ie de cette seconde categorie, sa
musique a 6t6 graduellement reconnue - au moins en Scandinavie. La plupart des
autres gens doivent encore faire sa d6couverte - et cette connaissance promet d'6tre
fascinante! 

@ Jutius wender 1996

Form6 en 1990,  le  Quatuor  Yggdras i l  se  d6d ie  par t i cu l id rement  A  l 'h6r i tage de
musique de chambre nordique. Le quatuor a 6tudi6 avec le professeur Gert Grafoord
au Conservatoire Royal de Musique de Stockholm, avec Gyorgy Kurtag d Paris et avec
Norbert Brainin, premier violon du Quatuor Amadeus, d Londres. L'ensemble a b6n6-
f icie de la bourse majeure pour 6tudes d l '6tranger de I 'Acad6mie Royale Su6doise de
Musique et i l  a fait  des tourn6es en Angleterre, Al lemagne, lslande, Bulgarie, Lithuanie
et au Br6si l  en plus de nombreuses apparit ions d la radio et ir  la t6l6vision. Sa part ici-
pation au Concours Internal ional de quatuors d cordes d Londres en 1gg4 souleva un
grand in t6 r6 t :  l ' ensemble  reQul  le  Worsh ip fu l  Company o f  Mus ic ians  Award  e t  le
magazine The strad qualifia leur interpr6tation du Quatuor e cordes en sol mineur de
Grieg de "r6velat ion". Le Quatuor Yggdrasi l  a tr iomph6 d'une comp6tit ion trds serr6e et
fut choisi comme quatuor r6sidant del 'universito d'Aberdeen, un contrat de trois ans
comprenant des concerts et de I 'enseignement e l 'universit6. Au cours de la saison
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