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Gogol Suite
This sui te -  a sequence of  apparent ly  h ighly amusing l i t t le  movements lastrng
between one and eight  minutes -  should surely not  be counted among Schni t tke 's
pr incipal  works.  Nevertheless the music is  i l luminated by numerous exper iments
wi th the imaginat ive,  construct ive and col lage techniques of  a composer who is,
afte.r all, highly appreciated as a 'polystylist'. Indisputably we find hire not only a
declarat ion of  sympathy by Schni t tke,  whose or ig ins are German, for  h is home
country o i  Russia but  a lso his very earnest  obeisance to the beloved real is t  Gogol ,
whose literary persona reflect the problematic nature of the Russian soul in an
ol ten grotesque manner.

- .  
The rather complex or ig ins of  the piece date back to 1976 when yur i  Lyubimov,

director and manager of the Taganka Theatre in Moscow, commissioned Schnittke
to write incidental music to an unusual Gogol spectacle. Schnittke had by then won
a considerable artistic reputation, especially as a composer for films and ihe theatre
(music for over forty films and for plays by Shaw, Schiller, pushkin and Brecht).
The premibre of his Firsr slmphonL (under Gennady Rozhdestvensky in Gorky in
1974),  a p iece wi th d isturbingly dar ing col lages and polysty l is t ic  d ivers i ty ,  had
released highly controversial waves of anger, envy and amazement in the cultural
and pol i t ical  conf l ic t  zone-of  the Soviet  state.  Lyubimov thus knew precisely what
to expect of the composer from whom he commissioned music for his revolutionarv
productions at the Taganka Theatre: first for Brecht's Titrand.ot (1972) and lbur
years later for the Inspector General's story, a Gogol medley for the thirtieth
anniversary of  th is famous theatre,  which aimed to concentrate , the comolete
Gogo l '  i n ro  a  s i ng le  even ing .

Lyubimov had combined numerous Gogol originals (The Nose; The Inspector
General; Dead souls; The cloak; The portrait and othirs) wiihout apparent logic to
form a grandiose spectacle in which his subtle feeling for the parri.rg of time and
the intermingling of sequences of events led to a brillLntly .or-,..iredi.amaturgy.
once again it was multiform action, in which .,r..yihi'rg receives a double
meaning by means of  surpr is ing confrontat ions,  which p.orJd to be Lyubimov,s
true element.  This,  however,  was and remains an elementary formal  pr incip le of
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Alfred Schnittke, who regarded and supplied this composition 'as an almost trivial

p iece of  everyday music ' .  I t  employs the fami l iar  and the strange, genuine and

counterfeit quotations, newly composed music and parts of earlier pieces. Like in

chichikov's carr iage,  Lyubimov's p lay and Schni t tke 's music take us through the

real Russia as depicted' in such a realistic and also sad way by Gogol with the

characters of his already proverbial figures.

Because of a change in the musical directorship of the Taganka Theatre,

Gennady Rozhdestveniky -  who had been commit ted to Schni t tke 's music s ince

as ear ly as 1963 and who had premibred many of  h is orchestra l  composi t ions -

had to iake over as conductor ofthe Inspector General's Storl. Later it occurred to him

to combine large parts of the incidental music into a Gogol suite. He sifted the

material *ith gi"ui skill and produced an eight-movement suite which captures in

its images, ,trri.,.., and contiasts the multifacetted presentation by- Schnittke' and

,rut,lruliy also,the complete Gogol' in the brilliant overall view of Lyubimov. The

urru.rg. . ' r  - ino. .etouchings ( for  instance the addi t ion of  a movement of  h is own'

Ferdiind VIII or the juxtaposition or superimposition of some passages) merely

allow Schnittke's musical structure to emerge more clearly'

After the brief O\erture (1), in which dissonant chords precede the introductory

motif of Ludwig van Beethoven's Fifth s\mphon7, parodied by the harpsichord and

quoted by the 
"orchestra, 

comes a i.t.i"t.. for Chichikov (2)' hero of Gogol's

novel (which schnittke conveys by a sonically broken attempt to imitate a Haydn

symphony).  Next  we hea. a s io* wal tz which soon becomes more intense and r ich

in var iat ion announcing a movement which is  important  not  only on account of  i ts

length (a lmost  e ight  minutes):  The Portra i t  (3)  depicts the fate of  a painterdr iven to

u.r iti..r style of p"ainting, to;iches and finally to insanityand death by the visjon of

a strange pi.,,]t.. A falsifying instrumental interplay leads to daring musical.layers
,) la Iv"es; before ticking time signals over ghostly tuba depths, disto_rted clusters

and a glissando down into the u6y.t of chaos signify madness'-Gogol prove.s that

the losJ of a fine cloak can also lead to death in his story The Cloak (4), and even

today poor Bashmachkin 's ghost  seems to wander in St .Petersburg to Schni t tke 's

music. 'Goeol ,s lunat ic  int ioduces himsel f  short ly  and tersely in the fo l lowing



melodrama as Ferdinand VIII (5). Then The Bureaucrats (6) are revealed in an Allegro
fugue. The first almost mechanical conjoining of two themes leads to an
immeasurable piling up of numerous thematic strata in which the bureaucratic
establishment's delusions of grandeur and self-aggrandizement seem to be
reflected. The Ball (7) from The Dead Soals turns out as an almost spooky, empty
sequence of  dance stereotypes (wal tz,  tango, polka) as we st i l l  encounter them
today in the form of everyday sub-music. The finale contains the author's Legacl
(B). This is indicated by the Ukrainian folk-song OJ the Singing Cock, which
Schnittke came to know during his studies as a choirmasier und *hi.h he sives here
to the prepared piano after a brief canonic introduction. This cryptic, mournful
song, which seems to th icken into a 'b lack hole '  under the pressuie of  d issonant
counterpoint, characterizes the Ukrainian Nikolai Gogol, who wrote resignedly
about tragic human conflicts that: 'The world hears my laughter, my tears it does
not see nor recognize' .  Schni t tke 's music,  in echo of  th is,  could e l ic i t  f rom us a'smi le amidst  tears ' .

Labyrinths
This f ive-part  bal let  score was wr i t ten in 1971 at  the suggest ion of  the dancer and
ballet-master vladimir Vasiliev, who wished to partiiipate in a choreography
compet i t ion wi th these'episodes' .  The composer recal ls :  'He set  out  for  me the
outline of his libretto, for which he had already chosen the title Labl,trinth.r. Vasiliev
also explained his choreographical ideas and I tried to keep to these when
composing the music. '  Schni t tke had al ready wr i t ten music for  numerous f i lms;  he
contributed practical knowledge for the realization of such a project, and - after
completing the music - he was very much looking forward to the ballet
per lormance.

Fate,  however,  decided otherwise:  a lack of  rehearsal  t ime meant that  only the
f i rst  episode could be performed at  the Moscow bal let  compet i t ion ( in spr ing 1972,
by the chamber orchestra of the Bolshoi rheatre). Aftirwards ihe littte.- b.llet
company broke up and the dancer Alexander Godunov fled to the west. Soon
vasiliev too went abroad with his wife and partner Katerina Maximova. Schnittke
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observed:  
,He never returned to th is choreographical  concept and,  when I  met h im

recent ly in New York,  he couldn' t  remember th is project  at  a l l .  But  in the last

analysis its failure to materialize was not his fault but the fault of the

circumstances.  Once again the "corpse of  an idea" remained ly ing in the cel lar  of

obl iv ion. '
Later this ballet music was given several concert performances in Moscow and

St.  Petersburg and f inal ly ,  in 1989, a choreographical  real izat ion took place in the

form of a collage (in a highly interesting formal mixture of ballet and pantomime

sections) of Lablrinths and Schnittke's second ballet Der gelbe Klang (1973/74 -

originaliy after poetic libretto mdterial bv Vasili Kandinsky). Alfred Schnittke

.o.rilr_rd.d our cliscussion of his ballet rnusic with an expectant question: 'And in

what manner will Lablrinths be presented next time?' Jilrgen K6chel

The Malmii symphony orchestra gave its first concert on lBthJanuary 1925 and

has grown from an or ig inal  st rength of  51 music ians to thc present-day tota l  of83,

arrd"the process of  expinsion is  cont inuing.  Since the opening of  the Malmo Ci ty

Theatre in 1944 the orchestra has conrbined the funct ions of  a theatre orchestra

wi th those of  a symphony orchestra.  Af ter  many years wi thout  an ent i re ly

sat is factory concert  base,  the opening of  the Malmo concert  Hal l  in  1985 gave a

decis ive impulse to the development of  the orchestra.  Among the orchestra 's most

important  ear ly conductors can be counted Tor Mann and Georg Schn6evoigt ,

*ho l .d the orchestra f rom 1930 unt i l  h is death in 1947. Since 1990 the chief

conductor  of  the orchestra has been.James DePreist .The orchestra appears on 10

other BIS records.

Lev Markiz was born in Moscow, where he studied the v io l in,  chamber music and

conduct ing at  the Moscow conservatory.  For e ight  years he was leader and solo ist

of the Moicow Chamber Orchestra and he later formed two new orchestras tn

Moscow ant l  worked wi th leading Russian solo ists inc luding Emi l  Gi le ls,  David

oistrakh,  Sviatoslav Richter  and Gidon Kremer.  He also conducted the leading

Soviet symphony orchestras and was a prol'essor at the Moscow and Tbilisi





Gogol-Suite
Diese Sui te -  e ine Folge von ein-  b is s iebenmini i t igen,  scheinbar recht  amusanten

Sitzen - diirfte wohl kaum den Hauptwerken Schnittkes zuzurechnen sein.

Dennoch leuchten hier  zahlre iche Proben der Erf indungs-,  satz-  und col lage-

technik des nament l ich als , ,Polyst i l is t "  hochgeschatzten Komponisten auf ,  und

fraglos begegnen wir hier sowohl einer Sympathieerklirung des deutschstimmigen

Schni t tke an sein russisches Herkunf ts land als auch seiner hochst  ernsthaf ten

Verneigung vor dem geliebten Realisten Gogol, dessen literarische Gestalten in

of t - r l r -g.&".ker Weise die Problemat ik des russischen Wesens ref lekt ieren.

Die etrvas kompl iz ier te Entstehungsgeschichte beginnt  1976, a lsJur i  L jubimow,

Leiter und Regisseur des Moskauer Taganka-Theaters, Schnittke den Auftrag

erteilt, die Brihienmusik zu einem ungewohnlichen Gogol-spektakel zu sch,reiben.

Schni i tke hat te zu dieser Zei t  vor  a l lem als Fi lm- und Bi ihnenkomponist  (Musik zu

i iber 40 Fi lmen und zu Stucken von Shaw, schi l ler ,  Puschkin und Brecht)  hohen

kiinstlerischen Ruf erlangt. Die Urauffrihrung seiner durch kiihne collagen und

polystilistische Vielfalt u,Ifrege.rde.r 1. S,mphonie (1974 in Gorki durch Gennadi

iloschdestwenski) hatte im kulturpolitischen Spannungsfeld des. Sowjetstaates

hochkontroverse wellen von wut, Neid und Bewunderung ausgelost. so wuflte

Ljubimow genau, bei  wem er d ie Br ihnenmusiken f r i r  seine revolut ionierenden

Iirre.,i"rrr"g"n am Taganka-Theater bestellte: zuerst frir Brechts Turandot (1972),

vierJahre siziter fiir d1e Geschichte des Reaisors, ein Gogol-Zusammenschnitt zum

30. jaf , r igcnJubi l2 ium des bcr i ihmtcn Theaters,  der , ,den ganzen Gogol"  zu ernem

einzisen Abend konzentr ieren sol l te.

Scfreinbar sinnlos hatte Ljubimow hier zahlreiche Gogol-Stoffe (Die Nare/Der

Reuisor/Die toten Seelen/Der Mintet/Das Portriit u.a.) zu einem grandiosen Spektakel

vermischt .  wobei  sein subt i les Gef i ih l  fur  den zei t l ichen Ablauf  und das gegen-

seitige Durchdringen der Handlungsablaufe zu einer genialisch ausgetuftelten

Drairaturgie fiihrt"e. Wieder einmal erwies sich das vielgestaltige Geschehen, bei

dem durci - i iberraschende Konfrontat ion al les e inen mehrfachen Sinn erhi l t ,  a ls

Ljubimows eigent l iches Element.  Dies war und is t  aber auch ein e lementares

F"ormpr inzip i l f red schni t tkes,  der d iese Komposi t ion , ,a ls e ine beinahe



nebensichl iche Gebrauchsmusik"  ansah und absolv ier te.  Sie verwendet Eigenes
und Fremdes, echte und falsche Zitate, Neukomponiertes und reile aus fitiher
Entstandenem. wie im Reisewagen des Tschitschikow frihrten Ljubimows Stiick
und Schnittkes Musik durch das wirkliche Ru{lland, das Gogol mit den
charakteren seiner schon spr ichwort l ichen Figuren so lebendie und daber so
t rau r i g  gesch i l de r t  ha r .

Ein wechsel in der musikalischen Leitung des Taganka-Theaters ftihrte dazu,
dafJ Gennadi Roshdestwenski, der sich schon seit 1963 frir Schnittke mit der Urauf-
fuhrung vieler orchesterwerke engagiert hatte, das Dirigat der Brihnenmusik zur
Geschichte des Reuisors ubernahm. spdter kam ihm der Gidanke, wesentliche Teile
der schauspielmusik zu einer Gogol-suite zusarnmenzustellen. Mit viel Geschick
f i l ter te er  das Mater ia l  und legte eine acht te i l ige Sui te vor,  d ie mit  ihren Bi ldern,
schattierungen und Kontrasten die facettenreiche Gesraltuns schnittkes und
na t i r r l i ch  auch  . . den  ganzen  Goeo l "  i n  de r  gen ia l i s chen  Zusammenschau  e i nes
Ljubimow einf ingt .  Die ger ingen Retuschen des Bearbei ters (2.B.  das Einf i isen
e ines  e i genen  Sd t zchens  . ,Fe rd i nand  v I l t . "  ode r  das  Ane inande r -  u "nd
ubereinander-Mont ieren ein iger Passagen) lassen die von Schni t tke stammende
Faktur nur noch deutlicher hervortreten.

Nach der kurzen ouvertr i re (1) ,  d ie nach dissonanten Akkordschldeen das Ein-
gangsmotiv von Ludwig van Beethovens Fi):nfter im Cembalo parodlert und im
o rches te r  z i r i e r t .  und  nach  de r  ansch l i e f l enden  Reve renz  vo r  Goso l s  Ro , ran -
helden Tschi tschikow (2)(was Schni t tke mit  dem klangl ich gebrocf ,enen Nach-
ahmungsversuch einer Haydn-Symphonie unternim- i ;  t  

" "a. t  
e in s ich bald

var iat ionsreich ste igernder Langsamer walzer e inen nicht  nur wesen seiner Zei t -
dauer (beinahe B Min.)  wesent l ichen satz der Sui te an:  , ,Das port r l t "  (3)  schi ldert
das Schicksal  e ines Malers,  den die Vis ion eines sel tsamen Bi ldes zu einer ihm
wesensfremden Malweise, zu Reichtum und schliefllich zu wahnsinn und rod
treibt. Ein verfdlschendes insrrumentales wechselspiel frihrt zu krihnen uber-
einanderschichtungen , , )  la Ives",  ehe t ickende Zei ts ienale r iber gespenst ischer
Tuba-Tiefe,  verzerrende c luster  und ein zum chaot isChen Aberuid st i i rzendes
Gl issando zerstr i rer ischen wahnsinn s ignal is ieren.  -  Da{s auch"der Ver lust  ernes
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schonen Mantels zum Tode ftihren kann, beweist Gogol mit seiner Geschichte

, ,Der Mantel"  (4) ,  und noch heute scheint  der arme Baschmatschkin a ls Gespenst

zu Schnittkes Musik seinem gestohlenen Rock in St. Petersburg nachzuirren Kurz

und knapp stellt sich Gogols Wahnsinniger im folgenden Melodram als

, ,Ferdinand VII I .  "  (5)  vor.  Dann werden mit  e inem Al legro-Fugato , ,Die
Biirokraten" (6) demaskiert. Das anfangs fast mechanische Zusammenfrihren

zweier Themen ftihrt zu einem mafllosen Aufeinandertiirmen zahlreicher

Themenschichten, worin sich Selbstriberschitzung und Au{bliihen des Beamten-

apparats zu spiegeln scheinen.  -  Fast  gespenst isch ger i t  der , ,Bal l "  (7)  aus den

, ,Toten Seelen":  Eine leere Aneinanderreihung von Tanzstereotypen (Walzer,

Tango, Polka), wie sie als alltigliche Unmusik noch heute begegnet. Der

Schlu{lsatz beinhaltet wohl das ,,Vermichtnis" des Dichters (B). Darauf deutet die

al te ukrain ische Volksweise , ,Vom singenden Hahn",  d ie Schni t tke wihrend seines

Chor le i terstudiums kennenlernte,  und die er  h ier  nach einer kurzen Kanon-Ein-

Ieitung auf dem praparierten Klavier erklingen liIlt. Diese abgriindig traurige

Melodie, die sich unter dem Druck dissonierender Kontrapunkte zu einem

..Schwarzen Stern" zu verdichten scheint ,  charakter is ier t  wohl  den Ukrainer

Nikolai Gogol, der angesichts der tragischen menschlichen Konflikte resignierend

schr ieb:  , ,Die Welt  hort  mein Lachen, d ie Tr inen s ieht  und kennt s ie n icht" .  Im

Nachklang dessen konnte uns die Musik Alfred Schnittkes sogar zu ernem

,,Lacheln unter Trd.nen" fiihren.

Labyrinthe
Diese f r inf te i l ige Bal let tmusik entstand im Jahre 1971 auf  Anregung des Tdnzers

und Bal let tmeisters Wladimir  Wassi l jew, der s ich mit  der Gestal tung dieser

, ,Episoden" an einem choreographischen Wettbewerb betei i igen wol l te.  Der

Komponist  ber ichtet :  , ,Er  entwickel te mir  seinen Libret to-Entwurf ,  f i i r  den er

auch den Titel Labyinthe erfand. Dabei erzihlte Wassiljew seine tinzerischen

Vorstel lungen, und ich versuchte,  mich beim Komponieren daran zu hal ten."

Schni t tke hat te damals berei ts d ie Musik zu zahlre ichen Fi lmen geschr ieben,

brachte Erfahrungen fiir die Ausfiihrung einer solchen Idee mit und war - nach

der Beendigung der Komposi t ion -  auf  d ie Bal let tauf fuhrung sehr gesPannt . , , ,



Doch das Schicksal  wol l te es anders:  Denn aus Mangel  an Probezei t  kam es
beim Moskauer Bal let t -Wettbewerb ledig l ich zur Auf f i ihrung der ersten Episode,
und zwar im Friihjahr 1972 mit dem Kammerorchester des Bolschoi-Theaters.
Danach brach die k le ine Bal let t -Kompanie auseinander,  und Alexander
Godunow, der Tdnzer, floh in den Westen. Bald ging auch Wassiljerv mit seiner
Frau und Partner in Kater ina Maximowa ins Ausland.  Schni t tke konstat ier t :  . .Er
ist auf diesen choreographischen Vorwurf nie mehr zunickgekommen und konnte
sich, als ich ihn kurzlich in New York traf, gar nicht mehr an dieses Projekt
er innern.  Doch letzt l ich war d ieses Nicht-Zustandekommen nicht  sein
Verschulden,  sondern die Schuld der Umstdnde. Wieder e inmal b l ieb die ,Leiche
einer Idee'  im Kel ler  der Vergessenhei t  l iegen".

Spdter wurde diese Bal let tmusik mehrfach in Moskau und St.  Petersburs
konzertant  gespiel t ,  und schl ie l l l ich kam es 1989 doch noch zu einer tdnzer ischen
Realisierung: Man machte aus den Lablrinthen und aus Schnittkes zweitem,
197317 4 entstandenem Ballett Der gelbe Klang (urspninglich nach erner
dichter ischen Libret to-Vor lage von Wassi l i  Kandinsky) e ine Col lage,  d ie in erner
recht  interessanten Mischform (eine Verbindung von Bal let t -  und Pantomime-
teilen) aufgefrihrt wurde. Und es ist eine erwartungsvolle Frage, mit der Alfred
Schni t tke unser Gespr ich r iber seine Bal let tmusik beendet:  , ,Wie wird wohl  d ie
ndchste Gestaltungsform der LabyrintAe aussehen? "

Jilrgen Kiichel

Das Symphonieorchester  Malmi i  gab sein erstes Konzert  am 18.  Januar 1925 und
wuchs im Laufe derJahre von ursprungl ich 51 Musikern auf  d ie heut iee Starke
von 83 Mitg l iedern.  Das Orchester  expandier t  wei ter .  Es dient  sei t  der Erof fnung
des Malmoer Stadt theaters 1944 sowohl  a ls Opernorchester  a ls auch als
Symphonieorchester .  Nach v ie len Jahren ohne einen gdnzl ich zufr iedenstel lenden
Konzertraum wurde 1985 das Malmoer Konzerthaus erof fnet ,  was dem Orchester
entscheidende Impulse gab.  Unter den wicht igsten f r r , iheren Dir igenten wiren Tor
Mann und Geors Schndevoist  zu erwihnen. Dieser le i tete das Orchester  von 1930
bis zu seinem Tode 1947. Ab 1990 ist  der Chefdir igent  James DePreist .  Das
Orchester  erscheint  auf  10 wei teren BIS-Plat ten.
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Lev Markiz wurde in Moskau geboren, wo er am Konservatorium violine,

Kammermusik und Dir ig ieren studier te.  AchtJahre lang le i tete er  das Moskauer

Kammerorchester .  spater  gnindete er  in Moskau zwei  neue orchester  und

arbei tete mit  f i ihrenden russischen Sol is ten wie Emi l  Gi le ls,  David Oistrach,

Swjatoslaw Richter  und Gidon Kremer zusammen. Er d i r ig ier te auch die besten

Syinphonieorchester der Sowjetunion und war Professor an den Konservatonen

Mo.k.r ,  und Tbi l is i .  Mi t  dem Orchester  des Konservator iums von Tbi l is i  gewann

er 1978 in West-Ber l in den Karaian-wertbewerb.  Sei t  1981 wohnt er  in Hol land

und ist  e in internat ional  gefragter  Gastdi r igent .  Er erscheint  auf  6 wei teren BIS-

PIat ten.

Lev Markiz lPhoru.  . lohan Sternt
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Suite Gogol
Cette sui te -  une s6r ie de pet i ts  mouvements d 'apparence t rbs amusante d,une
durde d 'une )  hui t  minutes -  n 'est  certa inement pas une des euvres pr incipales
de Schni t tke.  La musique est  n6anmoins mise en lumibre srAce )  de nombreuses
exp€r iences de techniques rempl ies d ' imaginat ion,  .o. , r t .u. i iu . .  et  de col lage d,un
composi teur qui ,  aprBs tout ,  est  apprdci6 comme "polysty l is te" .  Nous t rouvons
indiscutablement ic i  non seulement une ddclarat ion de sympathie de la part  de
schni t tke d 'or ig ine germanique pour son pays de r€sidence,  la Russie,  mai iencore
un hommage des plus s incbres au bien-aimd rdal is te Gogol  dont  la f igure l i t tdrai re
ref lbte la nature probl6mat ique de l 'ame russe d 'une manibr .  rot , . , . . , t  srotesquc.

Les  o r i g i nes  assez  comp l i qudes  de  l a  p i bce  remon ten t  a  1976  quand  yu r i
Lyubimov, directeur et rdgisseur du th6Atre Taganka i Moscou, commanda i
schni t tke la musique de scbne pour un spectacle Gogol  inhabi tuel .  schni t tke
jouissait ddji alors d'une rdputation artistique considdrable grace surtout a sa
musique de f i lm et  de scbne (musique de plus de 40 f i lms et  de pibces de Shaw,
Schiller, Pushkin et Brecht). La crdation de sa premiire symphonie (dirig6e par
Gennady Rozhdestvensky ) Gorki en 1974), une piEce remplie de coliages osds et
d6rangeants et de vari6t€ polystylistique, avait d6clenchd des vaques trbs
controversdes de colbre,  d 'envie et  de stupeur dans la zone de conf l i t  cul turel  et
pol i t ique de l 'empire sovi6t ique.  Lyubimov savai t  a insi  exactement i  quoi
s 'at tendre du composi teur auquel  i l  avai t  command6 la musique de ses product i ,ons
rdvolut ionnaires au th6atre Taganka: d 'abord pour ' furandot i tozz;  a.  i l .echt  prrr ,
quatre ans plus tard, pour L'Histoire de I'inspecteur gdny'ral, un pot-pourri de Gogol
pour le 30e anniversaire de ce thdatre renomm6, piEce qui  voula i t  concentrer
"Gogol  en ent ier"  dans une seule soir6e.

Lyubimov avait combind de nombreux originaux de Gogol (Le Nez; L'Inspecteur
gdndral; Ames defuntes; Le Manteau; Le Portrait et d'autres) sans logique uppu...rt. pur.
former un spectacle grandiose oi son sens affin6 d, p.r.agi du iemps et clu
mdlange de sui tes d '6v6nements mena )  une dramaturgi i  de concept ion br i l lante.
on est  encore une fo is en pr6sence d 'une act ion mul t i forme c, , )  t t r t  prend olus
d'un sens grace i r  des confrontat ions surprenantes qui  se r6v6lbrent  et . "  1,616-ent
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v6ritable de Lyubimov. Ceci est et reste cependant un principe formel €l6mentarre
d'Al f red Schni t tke qui  considdra et  dcr iv i t  cet te composi t ion "comme une pibce

presque banale de musique de tous les jours" .  On y t rouve le fami l ier  et  l 'd t range,

des citations authentiques et des fausses, de la musique nouvellement dcrite et des

parties de morceaux antdrieurs. Comme dans la diligence de Tchitchikov, la pidce

de Lyubimov et la musique de Schnittke nous conduisent dans la v6ritable Russre

ainsi que ddcrite de fagon rdaliste et triste par Gogol avec les caractbres de ses

figures d6jir proverbiales.
A cause d'un changement dans la direction musicale du thdAtre Taganka,

Gennady Rozhdestvensky - qui avait dtd reli6 h la musique de Schnittke depuis

1963 d6ja et qui avait dirigd la cr6ation de plusieurs de ses compositions

orchestrales - dut prendre la relbve et diriger L'Histoire de l'inspecteur giniral. ll

d6cida par la sui te d 'assembler de grandes part ies de la musique de scbne en une

Suite Gogol. Il tamisa le matdriel avec beaucoup d'adresse et rdunit huit

mouvements en une sui te qui  capture dans ses images,  nuances et  contrastes la

or6sentation aux nombreuses facettes de Schnittke et naturellement aussi "le

t )ogol  en ent ier"  dans la vue d 'ensemble br i l lante de Lyubimov. Les retouches

mineures de l 'arrangeur (par exemple I 'addi t ion d 'un mouvement de sa main,

Ferdinand VIII ot la juxtaposition ou superimposition de certains passages) ne font

que permettre )  la st ructure musicale de Schni t tke d '6merger p lus c la i rement.

Aprbs la brdve Ouaerture (1) dans laquelle des accords dissonants pr6cbdent une

parodie, au clavecin, du motif d'introduction de la 5' slmphonie de Ludwig van

Beethoven, suit un hommage )r Tchitchikov (2), h6ros du roman de Gogol (que

Schni t tke t ransmet par un essai  soniquement rompu d ' imi ter  une symphonie de

Haydn).  On entend maintenant une valse lente qui  devient  v i te p lus intense et  p lus

r ichement var i6e,  annonqant un mouvement important  non seulement d cause de

sa dur6e (B minutes):  Le Portra i t  (3)  d ipeint  le sort  d 'un peintre que la v is ion d 'un

tableau dtrange pousse ) un style bizarre de peinture, aux richesses et finalement ir

Ia folie et b la mort. Un jeu combin6 instrumental falsifiant mbne ) des couches

musicales os6es ")  la Ives" avant  que des s ignaux de terRps t ic taquant sur des

profondeurs fantomatiques de tuba, des clusters d6formds et un glissando jusque
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dans I 'abysse du chaos indiquent la fo l ie.  Gogol  donne la preuve que la perte d 'un

beau manteau peut aussi conduire ) la mort dans son histoire Le Manteau (4) et

aujourd'hui encore, le fant6me du pauvre Bachmachkin semble errer dans St-
P6tersbourg sur la musique de Schnittke. Le fou de Gogol se pr6sente bribvement
et laconiquement comme Ferdinand VIII (5) dans le m6lodrame suivant. Une fugue
Allegro r6vdle ensuite Les Bureaucrates (6). La premibre union presque m6canique de
deux thbmes mEne i r  un amoncel lement immensurable de nombreuses couches
thdmat iques oi l  les i l lus ions de grandeur de l '6 tabl issement bureaucrat ique et
l'auto-agrandissement semblent 6tre refl6ties. Le Bal (7) des Ames ddfuntes s'avEre
6tre une sui te v ide,  )  donner le f r isson presque, de st6r6otypes de danses (valse,
tango, polka) comme nous les entendons encore aujourd 'hui  dans la forme de sous-
musique quot id ienne .  Le Finale (B) renferme le " legs" de l 'auteur.  I l  est  indiqu6
par la chanson folklorique ukrainienne Du Coq chantant sur laquelle Schnittke tomba
durant  ses 6tudes de di rect ion chorale et  qu' i l  donne ic i  au piano pr6par6 aprEs une
brbve introduct ion canonique.  Cette chanson 6nigmat ique et  t r is te qui  semble
s 'dpaissi r  comme un " t rou noir"  sous la pression du contrepoint  d issonant,
caract6rise l'Ukrainien Nikolai Gogol qui dcrivit avec r6signation au sujet des
conf l i ts  humains t ragiques:  "Le monde entend mon r i re,  voi t  mes larmes et  ne les
reconnai t  pas."  Si  on 6coute bien la musique de Schni t tke,  la rdsonance de ces
paroles pourrai t  presque nous forcer )  "un sour i re entre les larmes".

Labyrinthes
Cette part i t ion de bal let  en c inq part ies fut  dcr i te en 1971 )  la suggest ion du
danseur et  mai t re de bal let  Vladimir  Vasi l iev qui  ddsira i t  part ic iper h un concours
de chor6graphie avec ces "6pisodes".  Le composi teur raconte:  " I l  m'esquissa le
sque le t t edeson l i v re tpou r l eque l i l  a va i t d6 j ) cho i s i l e t i t r e  de  Lab l t r i n t hes .  Vas i l i e v
expl iqua aussi  ses id6es chor6graphiques et  j 'a i  essayd de m'y tenir  pendant la
composi t ion de la musique."  Schni t tke avai t  d6j i r  6cr i t  la  musique d 'environ 20
f i lms;  son expdr ience prat ique contr ibua )  la r6al isat ion d 'un te l  projet  et  -  aprbs
avoir  dcr i t  la  musique -  i l  at tendi t  avec impat ience la reprdsentat ion du bal let .
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Le sort  en d6cida pourtant  autrement:  un manque de temps pour rdp€ter

entraina que seul le premier dpisode put Ctre exdcut6 lors du concours de ballet de

Moscou (au pr intemps de 1972, par l 'orchestre de chambre du ThiAtre Bolshoi) .

Aprbs cela,  la pet i te compagnie de bal let  se dispersa et  le danseur Alexander

Godunov s 'enfui t  )  l 'Ouest .  Peu aprbs,  Vasi l iev dmigra lu i  aussi  en compagnie de

sa femme et partenaire, Katerina Maximova. Schnittke observa: "Il ne revint
jamais )  cet te id6e chordgraphique et ,  lors de notre brbve rencontre rdcemment i

New York, il l 'avait tout ir fait oubli6e. Mais en dernibre analyse , ce n'est pas lui

mais b ien les c i rconstances qui  sont  responsables de l '6chec de sa rdal isat ion.

Encore une fo is,  le "corps d 'une id6e" resta gisant  au fond de la cave de l 'oubl i . "

Cette musique de bal let  fut  p lus tard entendue plusieurs fo is en concert  )

Moscou et  i r  St-P6tersbourg et ,  f inalement en 1989, une product ion

chordgraphique eut lieu sous forme de collage (dans un mdlange formel trbs

int6ressant de sections de ballet et de pantomine) de Labyinthes et du second ballet

de Schni t tke,  Der gelbe Klang (La Sonor i t€ jaune) (1973/7+ -  or ig inalement d 'aprds

un mat6riel de livret podtique de Vasili Kandinsky). Alfred Schnittke termina notre

discussion sur sa musique de bal let  avec une quest ion expectante:  "Et  quel le forme

sera donn6e d Labyrinthes la prochaine fois? " Jiirgen Kiichel

L 'Orchestre Symphonique de Malmi i  donna son premier concert  le 18 janvrer

1925 et  se composai t  a lors de 51 music iens;  i ls  sont  aujourd 'hui  au nombre de 83 et

l 'orchestre est  en perp6tuel le expansion.  Depuis l 'ouverture du ThdAtre de la Vi l le

de Malmo en 1944. I 'orchestre a cumul6 les fonct ions d 'un orchestre de th6Atre et

d 'un orchestre symphonique.  AprEs plusieurs ann6es sans sal le de concert

ent ibrement sat is fa isante,  l ' inaugurat ion de la Sal le de Concert  de Malmo en 1985

contr ibua grandement au ddveloppement de l 'orchestre.  Tor Mann et  Georg

Schn6evoigt ,  qui  d i r igea I 'orchestre de 1930 jusqu') r  sa mort  en 1947, comptent

parmi les p lus importants des premiers chefs de la format ion.  James DePreist  en est

le chef  pr incipal  depuis 1990. L 'Orchestre Symphonique de Malmo a enregistrd

sur 10 autres disques BIS.
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Lev Markiz est n6 ir Moscou oi il dtudia le violon, la musique de chambre et la

direct ion au conservatoi re de Moscou. I l  fut  le chef  et  le sol is te de I 'Orchestre de

Chambre de Moscou pendant huit ans; il fonda ensuite deux nouveaux orchestres
de chambre )  Moscou et  t ravai l la  avec d '6minents sol is tes russes incluant  Emi l

Gi le ls,  David Oistrach,  Svjatoslav Richter  et  Gidon Kremer.  I l  a dgalement d i r igd
les orchestres symphoniques majeurs de l 'Union Sovidt ique et  ddt ient  une chaire

de professeur aux conservatoires de Moscou et de Tbilisi. Avec l'orchestre du

conservatoi re de Tbi l is i ,  i l  gagna la Comp6t i t ion Karajan i r  Ber l in-Ouest  en 1978.

Depuis 1981, i l  r6side en Hol lande et  est  un chef  d 'orchestre en demande partout

dans le monde. I l  a dgalement enregistrd sur 6 autres disques BIS.

The Alfred Schnittke Edition

Compositions by Alfred Schnittke already available on BIS compact discs:

Sonata for cello and piano. Torlei;f Thedien, cello; Roland Piintinen, piano.

BIS-CD.336
Sonata No.1 for violin and piano. Christian Bergqaist, aiolin; Roland Pi)ntinen,
piano. BIS-CD-364

Concerto Grosso No.1;  Concerto for  oboe, harp & str ings;  Concerto for  Piano
and Strings. Christian Bergqaist and Patrik Swedrup, uiolins; HelinJahren, oboe; Kjell
Axel Lier, harp; Roland Pdntinen, piano; New Stockholm Chamber Orchestra / Lel
Markiz. BIS-CD-S77

4. Concerto Grosso -  5.  Sinfonie;  Pianissimo for  large orchestra.  Gothenburg
S2mphony Orchestra / Neeme Jiirai. BIS-CD-427

Ritual for large symphony orchestra; (K)ein Sommernachtstraum for large
orchestra;  Passacagl ia for  large orchestra;  *Faust  Cantata ( 'Seid nr . ichtern und
wachet'). "Inger Blom, mezzo-soprano; "Mikael Bellini, counter-tenor; *Louis Deuos,
tenor; *Ulrik Cold, bass; Malmti Slmphonl Orchestra and *Chorus / Leif Segustam and
*James DePreist BIS-CD-437

Concerto for viola and orchestra*; In Memoriam for orchestra. *Nobuko Imai,
uiola; Malmi) Slmphonl Orchestra / Leu Markiz. BIS-CD-447
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