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f funo Klami is one of the most extraordinary phenomena in the history of
I I Finnish music. Klami was born in Virolahti - a little country viliage on the
V shore of the Gulf of Finland, near the present-day border between Finland

and Russia, on 20th September 1900. In his home village he received little in the
way of musical stimulation, but nevertheless, while he was still at primary school,
he decided to become a composer. In 1915, at the age of 15, he was admitted to the
Heisinki Conservatory (now the Sibelius Academy), where he studied composition
under Erkki Melartin. Klami interrupted his studies for a couple of years to serve
in the Estonian war of independence (1918) and the 'Aunus Campaign' (a military
expedition in 1919 undertaken by Finnish volunteers to liberate the Karelian pro-
vince of Aunus, between Lake Ladoga and Lake Onega, and to incorporate it into
Finland).

A French tone can be discerned even in his earliest compositions from the 1920s,
and for this reason it was natural for him to choose Paris as the venue for his first
foreign study visit in 1924-25. In Paris Klami took inspiration primarily from
Florent Schmitt and Maurice Ravel, although he did not undertake systematic
studies of composition while he was there.

The first concert devoted to his music, in Helsinki in 1928, attracted great atten-
tion - its main work was the Karelian Rhapsody (1927), an orchestrai work which
makes unconventional, humorous and fresh use of Karelian folk-tunes. His second
foreign study visit, in 1929, was to Vienna where, according to his own account, he
studied for six months under Hans G6l.

Klami worked as a freelance composer almost all his life; in the period 1932-
1959 he also wrote musical criticism for Finland's iargest daily newipaper, HeI-
singin Sanomor. In 1959 he was elected as a member of the Finnish Academy. He
died unexpectedly from a heart attack at his summer house in Virolahti on 2gth
May 1961.

Klami was principally an orchestral composer - most of his modest chamber
music output dates from his student years, whilst his vocal music is limited in
quantity and of secondary importance. His main works are the Kaleuala Suite fot
orchestra (1929-33/7943; BIS-CD-676), Psalmus for mixed choir, vocal soloists and
orchestra (1931-36) and the unfinished bdrlet Whirls (1957-60). In addition, his list
of works contains numerous symphonic poems, two symphonies, two piano con-



certos and a violin concerto. Klami had a reserved yet bohemian personality - his

taciturnity was quite legendary at the time. His music, however, is totally at odds

with his own outward appearance: it is sparkling, richly scored, tinted by an often

ambiguous, half-concealed humour, and its basic style could be characterized as

neo-classical, tinged with impressionistic or folkloristic features. In Klami's style

there are no points of contact with the style of other Finnish composers.

Uuno Klami composed his overture Suotnenlinna in 1940, when Finland had been
swept into the worldwide conflagration of the Second World War. According to the
composer's wife, Toini Klami, the decisive impulse to compose the piece actually
came from the group of islands named Suomenlinna near Helsinki, which were

fortified in the 18th century to defend the city; Klami had visited the islands and
remained there for many hours. The Swedish conductor Tor Mann gave the first
performance ofthe overture in Stockholm on 21st March 1941.

Because of its patriotic subject-matter, the premidte of Suomenlinna atotsed

extra-musical  passions both in Fin land and in Sweden. I t  was wondered,  for

example, whether the nature ofthe piece was too warlike, whether it corresponded
sufficiently to its title - was the work too 'Finnish', or should it aiso have con-

tained references to the period of Swedish rule (when Suomenlinna was built, Fin-

land still belonged to the kingdom ofSweden, which explains its Swedish-language
name of Sveaborg). This dispute caused Klami to alter the title to 'The Fortress on

the Sea', but this new title never became generally established, and the work re-

mains known today simply as Suomenlinna.
A little later in the Second World War, the original score was lost in Germany,

and Klami then wrote the piece afresh, starting from his original sketches. The new

version was premidred in Helsinki on 15th December 1944. The music critic sulho

Ranta found that'the revision proved to be to the work's advantage', although'the

thematic material, some of which had provoked different reactions, has not greatly

changed.'
Suomenlinna is written in free sonata form. The main theme, in C major, has a

festive, march-like character. The broad, cantabile subsidiary theme is in D flat

major. The development section also introduces new motivic material, and jn this

passage the main theme also appears in diminution. Eventually the main theme



resounds grandly from the brass in C major, and the work ends with a great for-
tissimo from the entire orchestra.

"lhe Wolin Concerto, which was written immediately after Suomenlinna, tn lhe
years 1940-43, suffered the same fate as its predecessor. When the concerto was
played in Stockholm in 1944, the score went missing; it was not rediscovered until
1956-57 in the archives of the Swedish Broadcasting Corporation. Meanwhile,
Klami had found the time to rewrite the concerto, the new version dating from
1954. Both versions were premidred by Anja Ignatius at concerts given by the
Helsinki Philharmonic Orchestra under the baton of Toivo Haapanen; the original
version was first performed on 29th October 1943 and the final version on 9th April
7954.

The most important model for Klami's piece was the violin concerto by Jean
Sibelius. For example, the formal solutions in the first and second movements of
the original version are essentially the same as those in Sibeiius's concerto even
though, in terms of the musical language itself, the points of contact with Sibelius
are minor and of little importance.

When writing the revised version of his piece, however, Klami paid heed to the
criticisms that had been directed at the original version. He shortened the concerto
by several minutes, omitting the orchestral statement of the main theme at the
beginning and the extensive cadenza from the development section. These revisions
gave the movement greater structural strength. In the revised version Klami also
reshaped the main theme of the second movement completeiy - possibly because
the Swedish critics had complained that it too closely resembled the popular war-
time song Top Hat. The most substantial revisions were to the finale - not a single
bar of the original is retained; the thematic material of the final version is merely
based on the finale of the original version.

The origins of the concerto tell us much about Klami's technique of composition.
For him, the working-out of themes was not a central part of the compositional
process. The value ofhis music does not lie with the melodies; nor does he give the
work unity by constantly 'forging' the themes so that they become compatible and
at the same time more characteristic (in the manner of Sibeiius). Klami's melodies
are not remarkable for the notes themselves, but rather for the way they are
orchestrated and from the nature of the coloristic and rhvthmic environment in



which they are situated. Thus the melodies of the Violin Concerto only come into
their own when played on the violin.

The style of the first and second movements of the Violin Concerto is idiosyn-
cratic and inimitably 'Klamian'. In the quick third movement the influences of Stra-
vinsky and Prokofiev are discernible. Klami's Violin Concerto is not one of the so-
called'great'violin concertos, but it is nevertheless the only Finnish violin concerto
ofits period which still features regularly in Finnish concert programmes.

The ballet Whirls, written in 1957-60 but never completed, is one of the most enig-
matic works of large-scale Finnish music. As with Klami's other two principal
works, the Kaleuala Suite and Psalmus, the composition of Whirls stretched over a
considerable period of time. The idea of composing a ballet had occupied Klami
since the early 1930s, when he started to plan a choreographical work based on
themes from the Kaleuala (the Finnish national epic poem). This ambition initially
resulted in a purely orchestral work, however, the Kaleuala Suite: t}.e origin of this
work in Klami's ballet plans is revealed by the title Choreographic Pictures from
the Kaleuala borne by the original four-movement version ofthe score (1933).

Klami received a new impulse to work on a ballet from the theatrical costume
and set designer Regina Backberg who, in the early 1940s, had independently
made sketches for the characters in a Kaleuala ballet. Having become acquainted
with these sketches thanks to Martti Similii, who was at that time the conductor of
the Helsinki Philharmonic Orchestra, Klami immediately began to make plans for
a ballet based on them. In the early stages of the project, he asked Regina Backberg
to work with him on the ballet's libretto. The first version of the libretto was
finished in July 1944, and Backberg sent it to Klami, who was at his summer
house, Klamila, in Virolahti. On 24th July 1944 Klami expiained in his letter of
thanks that he already had some idea of the overall tone of the work and that he
had already made several sketches which, according to Klami, were more llke
taking a run-up. He promised to begin serious work on the piece when he returned
to Helsinki.

The theme of Backberg's libretto was the forging of the Sampo (a magical object
that brings eternal welfare to its owner) in tt.e Kaleualo and the accompanying
flames, winds and other elements of nature. The well-fanned furnace of Ilmarinen,
a blacksmith with magical powers, initiaily produces all sorts ofother objects (such



as a sword, a boat and a heifer), but the magic Sampo that brings eternal pros-
perity is not brought forth until the very end. Klami later gave the work the name
Whirls. When he returned to Helsinki from Klamila in the early autumn of 7944,
however, Uuno Klami started work on his Second Symphony; thirteen years were to
pass before it was to be the turn of Whirls.It is not known for certain whether or
not Klami returned to the work from time to time in the late 1940s or early 1950s.
He did not begin to compose it in earnest until 1957, spurred on by the prospect of
participating in the Opera and Ballet Composition Competition of the Wihuri Foun-
dation. A rehearsal score of the first act was completed in 1958, and with it Klami
won first prize in the ballet part of the competition. The opera prize was given to
Lauri Saikkola for his opera -Rls/in.

The synopsis found at the beginning of the rehearsal score of Whirls reveals that
Klami intended to write a full-Iength ballet in three acts with a total duration of
105 minutes. Such a work would have been Klami's most extensive composition.
Only for the second act was the orchestral score completed (or found). Klami
himself arranged two orchestral suites from the music of the second act, and these
were premidred in 1960, while he was still alive. OnIy the rehearsai score for the
first act has been found; all material connected with the third act remains missing.
It seems probable that the music for the third act was never composed, even though
Klami spoke of the ballet as being complete in several interviews. The work pre-
sumably remained unfinished because the Finnish National Opera's plan ran into
difficulties, upon which Klami temporarily lost interest in completing the ballet.
After Klami's death, a significant number of his remaining manuscripts mys-
teriously went missing, as a result of which it may perhaps never be possible to
state with certainty whether Whirls was ever completed.

When Klami di;d in 1961, even the completed iections of Whirls were either for-
gotten or lost. Only in 1985, after a lengthy search, did the composer and musicolo-
gist Erkki Salmenhaara locate the rehearsal scores of the first and second acts of
Whirls, which had been presumed lost, in the music archive of the Finnish National
Opera. The first performance ofthe first act, orchestrated by the undersigrred, was
given by the T\rrku Philharmonic Orchestra conducted by Jacques Mercier at the
T\rrku Music Festival on 19th Ausust 1988. The music of the second act was not



performed in its entirety until 1991, when it was premidred by the Lahti Symphony
Orchestra conducted by Osmo Vanske.

Whirls has not yet been performed in the form which Klami intended - as a
ballet. It might for instance be filled out into a three-act ballet by being combined
with the Kaleuala Suite as Act 1, because the forceful and symphonic first act could
also work exceliently as the final act of the ballet.

* * * * *
The mode of expression in Whirts is unique in Klami's production. Its harmonic
Ianguage is unconventional and the music of the first act sometimes approaches
free atonality. My orchestration sprang from the desire to save this very originai
score and to allow it to be heard. For a variety of reasons this arrangement, made
in 1ggg, is rather free. Additional counter-voices have been added to the originai
musical tissue: the structure of the sixth movement has been tightened up; in
places the dynamics and tempos have been altered. overall, this orchestration does
not claim to be in Klami's authentic style - it attempts by means of its orchestra-
tion to become more of a symphonic whole, and also a viable concert work. Never-
theless the point of departure for the orchestration was an aspiration to do the
greatest possible justice to the composer's far-reaching musical vision.

@ Kaleai Aho 1997

Jennifer Koh leapt into prominence when, as the youngest finalist, she won the
silver Medal, as well as all the special prizes, at the 1994 International Tchaikov-
sky competition in Moscow. Miss Koh studied the violin and majored in English at
Oberlin eollege in the USA. Despite her youth she has performed troth as a con-
certo soloist and recitalist throughout the USA, including repeat performances with
the Chicago Symphony Orchestra, as weil as in western Europe, Russia, Korea and
Japan.

The Lahti symphony orchestra (Sinfonia Lahti) was founded in 1949 to main-
tain the tradltions ofihe orchestra established in 1910 by the society Lahti Friends
of Music. In recent years the orchestra has developed into one of the most notable
in the Nordic couniries under the direction of its conductor Osmo Viinskii (chief

guest conductor 1985-88, chief conductor since 1988). It has won the renowned
[ramonhone Award and other international accolades for its recordings of the



original versions of the Sibelius Violin Concerto (BIS-CD-500) and. Fifth Symphony
(BIS-CD-800), and the Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993) for its
recording of the complete score to Sibelius's Tempest (BIS-CD-581). As well as
playing regularly in symphony concerts, opera performances and recordings, the
orchestra has an extensive development programme for children's and youth musrc.

Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the Lahti Concert HalI (architects
Heikki and Kaija Siren, 1954) and in the Church of the Cross (Alvar Aalto, 19?8);
this church is also the venue for all the orchestra's recordings. The orchestra also
appears regularly in Helsinki and has performed at numerous festivals including
the Helsinki Festival, the Helsinki Biennale (contemporary music) and the Lahti
Internationai Organ Week. The orchestra has toured in Germany and France and
also performs regularly in St. Petersburg. Future plans include concerts in other
European countries. The Lahti S5,rnphony Orchestra records regularly for BIS.

Osmo Viinske (b. 1953) studied conducting at the Sibelius Academy with Jorma
Panula, graduating in 1979. He has also studied privately in London and West
Berlin and has taken part in Rafael Kubelik's master class in Lucerne. Osmo
Viinskti is also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo Viinskei won the international Besangon Competition for young
conductors, after which he has conducted the most important orchestras in Fin-
land, Norway and Sweden. His international career has also blossomed rapidly
outside the Nordic countries and he has worked for example in France. the United
Kingdom, the Netherlands, Czechoslovakia, Estonia and &pan.

As an opera conductor he has appeared at the Savonlinna Opera Festival, at the
Royal Opera in Stockholm and at the Finnish National Opera. He assumed the
position of principal guest conductor of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia
Lahti) in autumn 1985; in autumn 1988 he took over as artistic director ofthe same
orchestra. From 1993 until 1995 he was chief conductor of the Iceland svmphonv
orchestra, and since 1996 he has been chief conductor of the gsc-scott isi l
Symphony Orchestra. He records regularly for BIS.
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f funo Klami on erikoislaatuisimpia tapauksia Suomen musiikin historiassa'

I  I  Klami syntyi 20.9.1900 Virolahdella. Kotipaikkakunnallaan hi in sai vain
\:/ vahan musiikillisia virikkeitii, mutta siitA huolimatta hiin jo kansakouluai-

kanaan piiiitti ryhtyii siiveltiijaksi. vuonna 1915 hen piiasi l5-vuotiaana Helsingin
musiikkiopistoon (nykyinen Sibeiius-Akatemia), ja hiin opiskeli siellii siivellystii
Erkki Melartinin johdolla. Klami keskeytti pariksi vuodeksi opintonsa osallis-
tuakseen 1918 Viron vapaussotaanja suomalaisten 1919 tekemAiin Aunuksen sota-
retkeen.

Jo hiinen ensimm?iisissti 1920-luvun siivellyksisstiiin kuultiin ranskalaista
savyii, ja tasta syyste oli luontevaa, ettii hdn suuntasi ensimmdisen ulkomaisen
opintomatkansa Pariisiin 1924-25. Pariisissa Klami sai virikkeitii ennen kaikkea
Florent Schmittilta ja Maurice Ravelilta, vaikka hiin ei Pariisissa harrastanutkaan
systemaattisia sAvellysopintoja.

H6n piti ensimmtiisen, suurta huomiota heriittiineen sZivellyskonserttinsa Hel-
singissii 1928 - sen piianumerona oli karjalaisia kansansiivelmih epAsovinnaiseila,
humoristisella ja raikkaalla tavalla hyddyntiivii orkesteriteos Karjalainen rapsodia
0927). Toisen ulkomaisen opintomatkansa hen teki 1929 Wieniin, jossa oman
kertomansa mukaan opiskeli kuuden kuukauden ajan Hans Gdlin johdolla.

Klami toimi liihes koko eliimiinsii vapaana siivelttijiinii; vuosina 1932-59 han
kirjoitti lisiiksi musiikkiarvosteluja Suomen suurimpaan piiiviilehteen Helsingin
sanomat. vuonna 1959 hiinet nimitettiin suomen AJ<atemian jtiseneksi. Hiin kuoli
yiliittiien sydiinkohtaukseen kesAparNussaan Virolahdella 29.5. 1961.

Klami on keskeisesti orkesteiisiil'eltiijii - hiinen suppeasta kamarimusiikki-
tuotannostaan suunn osa on syntynyt opiskeluaikoina ja my6s hiinen vokaali-
musiikkituotantonsa on vahiiinen ja merkitykseltdiin toissijainen. KIamin pii2iteok-
sia ovat Kaleuala soryo orkesterille (1929-33/1943), Psalrnus sekakuorolle, vokaali-
solisteille ja orkesterille (1931-36) seke keskenertiiseksi jdanyt baletti Pydrteitri
(1957-60). Lisaksi h6nen tuotantoonsa kuuluu lukuisia sinfonisia runoja, kaksi sin-
foniaa, kaksi pianokonserttoa ja viulukonsertto. Ihmisenii Klami oli sulkeutunut
boheemiluonne - ha.run harvapuheisuutensa oli aikanaan suorastaan legendaa-
rista. Hiinen musiikkinsa on kuitenkin vastakohta hzinen ulosptiin nakyneelle
olemukselleen - se on riiiskywiiii, rikkaasti soitinnettua, sitii siiqttiiti usein moni-

selitteinen, osittain katketty huumori, ja sen perustyylia voisi luonnehtia impres-
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sionistisin tai folkloristisin piirtein siivl'tetyksi uusklassismiksi. KIamin tly1i1lA ei
ole vertailukohtaa muiden suomalaisshveltiijien trylissii.

Uuno Klami stivelsi alkusoittonsa Suotnenlinna vuonna 1940, joltoin myds Suomi
oli tempautunut toisen maailmansodan maailmanpaloon. SEiveltiijiin vaimon Toini
Klamin mukaan ratkaisevimman virikkeen teokseen antoi kuitenkin Helsingin
puolustukseksi 1700luvun lopulla linnoitettu saari Suomenlinna, jossa Klami oli
kaynyt ja viipynyt siellii tuntikausia. Ruotsalainen kapellimestari Tor Mann iohti
alkusoiton kantaesityksen Ttrkholmass a 21,.3.1941.

Suomenlinna heriitti kantaesityksen jZilkeen isiinmaallisen aiheensa johdosta
ulkomusiikillisia intohimoja sekA Suomessa ettii Ruotsissa. Keskusteltiin mm.
siitd, onko teos olemukseltaan jopa liiankin sotainen ja vastaako siivellys riittii-
viisti otsikkoaan - oliko siivellys liian "suomalainen", vai oiisiko siinzi pittinyt olla
viitteit?i myds Ruotsin vallan aikaan (kun Suomenlinna rakennettiin, Suomi kuului
vielii Ruotsin kuningaskuntaan, mistii syystii saaren ruotsinkieliseksi nimeksi
annettiin tdlldin Sveaborg). KIami muutti kiistasta johtuen otsikoksi "Linna meren
iitirell6", mutta se ei vakiintunut yleiseen kiiyttridn, teos jiii eliimiiiin edelleenkin
vain Suomenlinnana.

Alkuperiiinen partituuri tuhoutui viihiin mycihemmin toisen maailmansodan
aikana Saksassa, ja Klami kirjoitti siivellyksen tiimiin jiilkeen uudelleen luonnos-
tensa pohjalta. uudistettu versio kantaesitettiin Helsingissti 78.r2.r944. Musiikki-
kr i i t ikko Sulho Ranta ol i  si tZi mielt i i ,  ett i i  "uusiminen ol i  koitunut teoksel le
eduksi", vaikkakaan "teemallinen aines, josta kohdittain on oltu eri mieltti, ei ole
sanottavasti muuttunut".

suornenlinna on srivelletty vapaaseen sonaattimuotoon. c-duurissa oleva piiii-
teema on olemukseltaan juhlava, marssinomainen. Leve2isti laulava sivuteema
etenee Des-duurissa. Kehittelyjaksossa tulee mukaan mv6s uutta moti ivista
ainesta ja piititeema esiintyy jakson aikana mm. tihennettynii. Lopussa paateema
soi taas vaskilla uljaassa c-duurissa ja teos pdiittyly koko orkesterin suureen for-
tissimoon.

Viilittdmiisti suomenlinnan jiilkeen, vuosina lg4o-4a syntynyt viuluhonsertto
koki samantapaisen kohtalon kuin edeltZijiinsd. Kun konserfto-oli soitettu Tirkhol-
massa vuonna 1944, sen partituuri joutui kateisiin. Partituuri lciytyi vasta vuosien
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1956-57 tienoilla Ruotsin radion nuotistosta. Tiillii viilin Klami oli ehtiny't kirjoit-
taa konsertosta jo uuden version vuonna 1954. Molemmat versiot kantaesitti Anja
Ignatius Toivo Haapasen johtamissa Helsingin kaupunginorkesterin konserteissa;
alkuperaisversion kantaesitys tapahtui 29.10.1943 ja lopullisen version 9.4.1954.

Klamin konserton tiirkeimpiinii esikuvana oli Jean Sibeliuksen uiuluhonsertto.
Esimerkiksi l. ja 2. osan muotoratkaisut alkuperiiisversiossa ovat periaatteessa
samat kuin sibeliuksen konsertossa, vaikkakin itse sfivelkielessti yhtymiikohdat
Sibeliukseen ovat vain viihiiisiii ja merkitykseltiiiin toissijaisia.

Kirjoittaessaan siiveilyksensii uudistetun version Klami otti kuitenkin huo-
mioon konserton ensimmdiseen versioon kohdistettua kritiikkie. H6n lyhensi teos-
ta muutamalla minuutilla poistamalla siitA alkuperAisversion aloittaneen orkes-
teripl i i i teeman ja ensimmti isen osan kehittelyjaksossa si jainneen suuren kadens-
sin. Osa sai muutoksista lisii2i rakenteellista lujuutta. Myris toisen osan paateeman
Klami muokkasi uudistetussa versiossa kokonaan toisenlaiseksi - ehka sen takia,
ettii ruotsalaiset kriitikot olivat moittineet sita siitii, ettii se assosioitui niin sel-
viisti sota-aikaiseen iskelmdan Top Ilal. Kaikkein suurimmat muutokset koki
finaali - siitii ei siiilynyt yhtfiiin tahtia ennallaan, vaikkakin lopullisen versron
temaattinen materiaali pohjautui edelleen ensimmiiisen version finaaliin.

Konserton muokkausprosessi kertoo paljon Klamin siivellystekniikasta. Temaat-
tinen tyoskentely ei hiinelle oilut siiveltiiessii keskeisintii. Hiinen musiikkinsa
suurimmat arvot ovat muualla kuin melodiikassa, eikEi siivellyksen yhteniiisyys

synny hiinellii sillZi, ettii hiin Sibeliuksen tavoin olisi loputtomiin "takonut" teemo-
jaanioisiinsa yhteensopiviksi ja samalla yhii luonteenomaisemmiksi. KIamin melo-

diat eiviit saa merkityksellisyyttii siivelkuluista sellaisinaan, vaan instrumentaa-
tionsa kautta ja siitii, minkalaisessa koloristisessa ja rytmisessii ymparistdsse ne

sijaitsevat. Siien viulukonserton melodiat paasevat oikeuksiinsa vain ja nimen-
omaisesti  viul ul la esitettyna.

Viuluhonserton lopullisessa versiossa 1. ja 2. osan tyyli on omintakeista, jAljitte-

lemiittdmiisti "klamimaista". Vauhdikas kolmas osa ei ole aivan yhtii persoonalli-

nen, osassa voi kuulla mm. stravinskin ja Prokofievin vaikutusta. Klamin kon-

sertto ei ole ns. "suuri" viuiukonsertto, mutta se on silti jtitinyt aikakautensa
ainoaksi suomalaiseksi viulukonsertoksi, jota edelleenkin tavataan kotimaisissa

konserttiohjelmissa.



Vuosina 1957-60 siivelletty, keskenerEiiseksi jriiinyt baletti Pydrteifci on suomalai-
sen musiikin arvoituksellisempia suurteoksia. Klamin kahden muun piiiiteoksen,
Kaleuala-sarjan ja Psalmuksen tavoin Py\rteiden syntyprosessi oli hyvin pit-
kiillinen. Ajatus baletin siiveltiimisesta oli askarruttanut Klamia jo 193OJuvun
alusta saakka, jolloin hiin alkoi suunnitella koreografista Kalevala-aiheista teosta.
Suunnitelmasta muokkautui ensiksi kuitenkin puhdas orkesteriteos, Kaleuala-
sarja, jonka neliosaisen ensimmiiisen version (1933) otsikko Koreografi.sia huuia
Kaleu alasta viittaa alkuiiiht<ikohtana olleeseen balettisuunnitelmaan.

Uuden sysiiyksen balettiinsa Klami sai ndyttiimdpukusuunnittelija ja teatteri-
lavastaja Regina Backbergilta, joka oli omasta aloitteestaan tehnyt 1940-luvun
alussa luonnoksia Kalevala-aiheisen baletin roolihahmoiksi. Neihin luonnoksiin
Klami tutustui Helsingin Kaupunginorkesterin silioisen kapellimestari Martti
similiin viilityksellii. Klami alkoi heti suunnitella luonnoksiin pohjautuvaa ba-
lettia. T\'iinsii alkuvaiheissa hiin pyysi Regina Backbergia tekemdiin kanssaan ba-
letin libreton. Libreton alkuversio oli valmiina heinzikuussa 1944, jolloin Backberg
liihetti sen uuno Klamiile teman kesiipaikkaan virolahden Klamilaan. Klami
vastasi 24.7.1944 piiiviityssEi kiitoskirjeesstiiin, ettii hanella oli jo jonkinlarnen
kasitys teoksen yleissttrystii, ja muutamia luonnoksiakin han oli jo tehnyt, jotka
Klamin mukaan olivat tosin enemmtinkin vain vauhdin ottamista. Hiin lupasr
aloittaa teoksen varsinaisen siiveltiimisen Helsinkiin palattuaan.

Backbergin libreton teemana oli Kalevalassa kuvattu sammon taonta ja siihen
liittyvzit tulet, tuulet sekii muut luonnonelementit. Ihmeseppri Ilmarisen lietso-
masta ahjosta tulee aluksi kaikenlaisia muita esineitii (miekka, vene, hieho ym.),
mutta ei ikuisen vaurauden tuovaa ihme-esinettii sampoa ennen kuin vasta lopus-
sa. Klami johti teokselle mydhemmin nimen Py\rteilo. Palattuaan syksyrr alussa
1944 Klamiiasta Heisinkiin uuno Klami ryhtyi tyiiskentelemiiiin kuilenlin toisen
sinfoniansa parissa. Pydrteitci sai jiiiidii odottamaan vuoroaan perdti 18 vuoden
ajaksi. Ei ole varmaa tietoa, palasiko Klami teokseen aika ajoin lb4O-luvun lopulla
tai 1950-luvun alussa. Tosissaan hiin ryhtyi siiveltiimaan sita vasta vuonna 19s7
wihurin rahaston ooppera- ja balettistivellyskilpailun antamasta virikkeestii. Bale-
tin ensimmziisen niiyttiksen harjoituspartituuri valmistui 1958. Klami voitti sillii
kilpailun balettisarjan ensipalkinnon. oopperasarjassa palkittiin stiveltajii Lauri
Saikkola oopperalia Blstlz.
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Pydrteiden harjoituspartituurin alkuun kirjoitetusta synopsiksesta seivitiii, ettii
KIamin tarkoituksena oli luoda teoksesta kolminiil'tdksinen kokoillan baletti, jonka
kesto olisi ollut 105 minuuttia. Kysymyksessii olisi oliut siten Klamin tuotannon
laajin teos. Teoksen orkesteripartituurista on valmistunut tai on ldydetty vain
toinen niiyttis - toisen niiyt6ksen musiikista Klami kokosi itse kaksi orkesteri-
sarjaa, jotka kantaesitettiin htinen vielti elaessaan 1960. Ensimmaisesta niiytdk-
sestA on liiydetty ainoastaan harjoituspartituuri. Kaikki kolmanteen niiytdkseen
liittywe materiaali on edelleenkin kateissa. Todenniikciisesti niiytdstii ei ole koskaan
siivelletty, vaikka Klami parissa haastattelussa ilmoittikin baletin valmistumi-
sesta. Teosjiii kesken ilmeisesti sen takia, ettii Suomen Kansallisoopperassa hanke
joutui jostakin syystii vastatuuleen, jolloin Klami kadotti viiliaikaisesti mielenkiin-
tonsa baletin loppuunsaattamiseen. Klamin kuoleman jiilkeen keskeisin osa hdnen
nuottijdiimistdsttiiin joutui salaperiiisesti kadoksiin, joten tiiyttii varmuutta Pyor-
teiden valmistumisesta tai valmistumatta jiiAmisestii ei saada kenties koskaan.

Kun Klami vuonna 1961 kuoli, myds valmistuneet osat Pydrteistci joutuivat joko
unohduksiin tai kateisiin. Vasta vuonna 1985 siiveltAjii ja musiikkitieteilija Erkki
Salmenhaara ldysi pitkien etsinttijen jiilkeen Suomen Kansallisoopperan nuotis-
tosta Pydrteiden ensimmiiisen ja toisen nAytdksen kadonneiksi luullut harjoitus-
partituurit. Ensimmiiisen ntiytdksen kantaesitys tapahtui allekirjoittaneen orkes-
iroimana T\run musiikki juhl i l la 19.8.1988, T\,rrun kaupunginorkesteria johti
Jacques Mercier. Toisen niiytdksen musiikki kantaesitettiin kokonaisuudessaan
vasta 1991, Lahden kaupunginorkesteria johti Osmo Viinske.

Vietekziiin Pybrteitri ei ole esimerkiksi Kaleuala-sarjalla tiiydennettynii esitetty
siinii asussa mihin Klami oli sen tarkoittanut, balettina.

* * * x *
Ensimmiiisen nAytdksen orkestrointi syntyi halusta pelastaa soivaan muotoon

tiimAn KIamin tuotannossa ilmeeltiiiin ainutiaatuisen, atonaalisuutta lShestywii

savellyksen musiikki. Vuonna 1988 tehty soitinnus on monestakin syystii meiko

vapaa, alkuperiiiseen siivelkudokseen on szivelletty lisiia vastatiiiniii, 6. osassa on

tii;istetty muotoa, paikoin dynamiikkaa ja tempoja on muutettu. Kaiken kaikkiaan

orkestroinnissa ei ole pyritty autenttiseen Klami-tyyliin - kokonaisuutta on yri-

tetty soitinnuksellisin keinoin saada sinfonisemmaksi, mycis konserttimusijkkina

toimivaksi kokonaisuudeksi. silti soitinnuksen l6htdkohtana on ollut pyrkimys
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tehdii mahdollisimman hwin oikeutta siiveltiiitin
niiyille.

suurisuuntaisi l le musiikki-

@ Kal.evi Aho 1997

Jennifer Koh tuli kansainv?iliseen tietoisuuteen kun hdn voitti, nuorimpana fina-
listina, TSaikovski-viulukilpailun Moskovassa 1994, jossa hiinet palkittiin my6s
kaikilla erityispalkinnoilia. Jennifer Koh opiskelee musiikkia ja englantilaista
kirjallisuutta Chigagossa Oberlin Collegessa. Nuoresta iiistiiiin huolimatta Koh on
konsertoinut menestyksekktiZisti solistina ja omin konsertein eri puolilla maailmaa
mm. USA:ssa, uusintakonsertit Chicagon Sinfoniaorkesterin kanssa, sekA Euroo-
passa, Venejellii, Koreassa ja Japanissa.

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perustettiin vuonna 1949 vaali
maan vuonna 1910 toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinvstiivien orkesterin
perinteitii. Viime vuosina orkesteri on noussut kapellimestari Osmo Viinskiin (pdii-
vierailija 1985-88, taiteellinen johtaja 1988- ) johdotla yhdeksi Pohjoismaiden mer-
kittiivimmistii orkestereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibelius-levytysten
Gramophone Award -palkinnot vuonna 1991 (BIS-CD -500 / u iulukonserton alku-
pertiisversion ensilevl'tys) ja vuonna 1996 (BIS-CD-8}}/uiidennen sinfonian alktt-
pertiisversion ensilevytys) sekd Grand Prix du Disque vuonna lgg3 (BIS-CD-
581 / Myrskyn kokonaislevy'tys).

Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttitalossa (arkkitehdit Heikki ja Kaija
siren, 1954) ja Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdiiiin kaikki levytykset.
orkesteri esiintyy usein my6s Helsingissii ja se on kutsuttu konsertoimaan useille
musiikkijuhlille seke mm. Saksaan, Ranskaan, Ruotsiin ja Veniijiilte Pietariin.
Orkesteri levyttiiS sS2inntillisesti BIS ler,y-yhtidlle.

Osmo VtinskA (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibelius-Akatemiassa Jorma
Panulan johdolla ja suoritti kapeliimestaritutkinnon vuonna 1g79. Han on lisiiksi
opiskellut yksityisesti Lontoossa ja Liinsi-Berliinissii sekii osallistunut Rafaei Ku-
belikin mestarikurssiin Luzernissa. Osmo Viinskd on myds taitava klarinetistr.

Vuonna 1982 Osmo Viinskii voitti Besanconin kansainviilisen nuorten kaoelli
mestarien kilpailun. minkii jdlkeen hiin on johtanut siiiintillisesti Suomen. Norjan ja
Ruotsin suurimpia orkestereita, Hiinen kansainviilinen uransa on kehitrynyr
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nopeasti myds skandinavian ulkopuolelle ja hiin on tydskennellyt mm. Ranskassa,
Skotlannissa, Hollannissa, lliekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa'

oopperakapellimestarina osmo viinskii on esiintynyt savonlinrran ooppera-
juhlilla, T\rkholman Kuninkaallisessa oopperassa ja suomen Kansallisoopperassa.
"sinfonia Lahden piizivieraitijaksi osmo vtinskii kutsuttiin syksystii 1985 alkaen ja

syksylla 1988 ha; aloitti tybnsii orkesterin taiteellisena johtajana. Is-lannin sinfo-

#aorkesterin ylikapeliimestarina hiin oli 1993-1995. Vuodesta 1996 alkaen han on

my6s BBC Scoitish-symphony Orchestran ylikapellimestari. Viinskti levyttiiii siitin-

ntjllisesti BIS lery-yhtidlle.

I' Yuno Klami ist eines der seltsamsten Phiinomene in der Geschichte der

I | finnischen Musik. Er wurde am 20. September 1900 in Virolahti geboren -

lL/ ei.rem kleinen Dorf auf dem Lande am Ufer des Finnischen Meerbusens,

,rrr*"it dur. heutigen Grenze zwischen Finnland und RuBland. In seinem Heimat-

dorf konnte er nicht viele musikalische Anregungen bekommen, aber-trotzdem

faBte er noch in der Grundschule den EntschluB, Komponist zu werden. 1915

wurde er im Alter von 15 Jahren in das Helsinkier Konservatorium aufgenommen
(die lieutige Sibelius-Akademie), wo er bei Erkki Melartin Komposition studierte'

i{ami unt"erbrach seine Studien ein paar Jahre lang, um im estnischen Unabhiingig-

r."iirLi"g (1918) und im Feldzug nach Aunus (1919) zu dienen, den finrrische Frei-

wiliige uiternahmen, um die kaielische Provinz Aunus zwischen den Ladoga- und

Onejaseen zu befreien, und sie Finnland anzugliedern'
E"in franzdsischer Ton ist bereits in seinen fri.ihesten Kompositionen aus den

1920er Jahren zu spiiren, und aus diesem Grunde war es fur ihn natiirlich' Paris

altort seines ersten studienaufenthaltes 1924-25 zu w?ihlen' In Paris lieB sich

Klami in erster Linie von Florent Schmitt und Maurice Ravel inspirieren, obwohl

er dort keine systematischen Kompositionsstudien betrieb. Das erste Konzert mrt

Musik von ihm 1g28 in Heisinki eiregte groges Aufsehen - das Hauptwerk war

dii-Karetische Rhapsod.ie i927), ein orchesterwerk, wo karelische Volks-melodien

u"} 
""f.o""""tione1le, 

humorvolle und frische Weise verwendet werden. Sein

ii"ri., ausliindischer Studienbesuch ging 1929 nach Wien, wo er, laut eigener An-

gaben, sechs Monate lang bei Hans G6l studierte'
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Fast sein ganzes Leben lang arbeitete Klami als freischaffender Komponist.
1932-59 schrieb er auch Musikkritiken fiir Finnlands grdBte Tageszeitung, ilelsin-
gin sanomat. 1959 wurde er zum Mitglied der Finnisihen Akademie ee*ahlt. E.
starb unerwartet an einem Herzanfall in seinem sommerhaus in viroiahti am 29.
Mai 1961.

Klami war in erster Linie Orchesterkomponist - der GroBteil seiner bescheide-
nen Kammermusik stammt aus seinen studienjahren, wiihrend seine vokalmusik
quantitativ begrenzt.und^von zweitrangiger Bedeutung ist. seine Hauptwerke sind
die Kaleuala-suite flu.r orchester (\929-BB/rg4B; BIS-CD-676), psaimus fiir ge-
mischten chor, Gesangssolisten und orchester ( lgs1-86) otd'du. unvoi lendete
Ballett Wirbel (1957-60). AuBerdem umfaBt sein Werkverzeichnis zahlreiche sym_
phonische Dichtungen, zwei Symphonien, zwei Klavierkonzerte und ein violinkon-
zert. Klamis Persrjnlichkeit war zugleich zuriickhaltend und bohemisch _ seine
Schweigsamkeit war damals legendiir. Seine Musik stimmt aber mit seiner au6eren
Erscheinung ganz und gar nicht iiberein: sie funkelt, ist reich orchestriert und von
einem haufig zweideutigen, halb verborgenen Humor gefiirbt, und der stil kcinnte
prinzipiell als neoklassizistisch charakterisiert werden, vor impressionistischen
oder folkloristischen Ziigen prickelnd. In Klamis stii gibt es keine Beriihrungs_
punkte mit anderen finnischen Komponisten.

uuno Sami komponierte seine ouverture suomenlinna rg4},nachdem Finntand
in die Feuersbrunst des zweiten weltkrieges hereingezogen worden war. Laut der
Gattin des Komponis-ten, Toini Klami, kam der enticheidende Impuls zum stiick
von der Inse-lgruppe Suomenlinna bei Helsinki, die im 18. Jahrhundert zur Vertei-
digung der Stadt befestigt wurde; Klami hatte die Inseln besucht und hatte viele
stunden lang dort geweilt. Der schwedische Dirigent Tor Mann leitete die urauf-
fiihrung in Stockholm am 2I. Miirz 794I.

^wegen des patriotischen Themas erweckte die urauffiihrung von suomenlinna
auBermusikalische Leidenschaften sowohl in Finnland als auch'in schweden. Bei_
spielsweise fragte man sich, ob der charakter des stiicks zu kriegerisch war, ob erdem Titel gentigend angepaBt war - war das werk ," ,,n""i..i]:-oJer hatte es
auch Anspielungen auf die zeit der schwedischen Herrschaft enthaite; solen (ars
suomenlinna erbaut wurde, gehrirte Finnrand noch zum Kd;,gr";;h s;;den, wasden schwedischen Namen Sveaborg erklert). Diese Auseinand"ersetzung veranlaBte
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Klami, den Titel auf ,,Die Festung am Meer" zu Sndern, aber der neue Titel konnte
sich nie durchsetzen, und das Werk ist heute nach wie vor als Suomenlinna bekannt.

Etwas sptiter im Krieg ist die originalpartitur in Deutschland verschollen,
woraufhin Klami das Stiick nochmals schrieb, von den originalskizzen ausgehend.
Die neue Fassung wurde in Helsinki am 15. Dezember 1944 uraufgefiihrt. Der
Musikkritiker sulho Ranta fand, daB ,,die Revision vorteilhaft fi.ir das werk war",
obwohl ..das thematische Material, das teilweise verschiedene Reaktionen hervor-
gerufen hatte, ist nicht wesentlich verdndert worden".

Suomenlinno ist in freier Sonatenform geschrieben' Das Hauptthema, in C-Dur,
hat einen festlichen. marschtihnlichen Charakter. Das breite, kantable Seitenthema
ist in Des-Dur. Auch der Durchfiihrungsteil bringt neues motivisches Material, und
in diesem Abschnitt erscheint das Hauptthema auch in der Diminution. SchlieBlich
ertont das Hauptthema in C-Dur majestiitisch im Blech, und das Werk endet mit
einem groBartigen Fortissimo des ganzen Orchesters.

Das unmittelbar nach suomenlinna geschriebene violinhonzert (1940-43) erlitt
dasselbe schicksal wie der vorgtinger. Als das Konzert L944 in stockholm gespielt

wurde, ging die Partitur verloren; sie wurde erst 1956-57 im Archiv des schwe-
dischen Rundfunks wieder gefunden. In der Zwischenzeit hatte sich Klami Zeit
genommen, das werk nochmals niederzuschreiben; die neue Fassung wurde 1954
vollendet. Die Urauffiihrungen beider Fassungen wurden von Anja Igrratius mit
dem Helsinkier Philharmonischen orchester unter der Leitung von Toivo Haapa-
nen gespielt. Die originalfassung wurde am 29. Oktober 1943, die Endfassung am

9. April 1954 erstmals gespielt.
Iias wichtigste Vorbiid iiir Klamis Werk war das Violinkonzert von Jean Sibelius.

Zum Beispiel 
-sind 

die Formkisungen des ersten und zweiten satzes in der original-
fassung dieselben wie in Sibelius' Konzert, selbst wenn die Beriihrungspunkte mit

sibeliu"s hinsichtlich der eigentlichen Musiksprache von geringer Bedeutung sind'

Als er die revidierte Fassung dieses werks schrieb, beachtete Klami aber die Kritik,

die an der Originalfassung geUbt worden war. Er kiirzte das Konzert um einige Mi-

nuten, indem ir das Haupithema im Orchester am Anfang und die umfangreiche
Kadenz in der Durchfiihrung strich. Durch diese Vertinderungen gewann der satz an

struktureller Kraft. In der revidierten Fassung formte Klami auch das Hauptthema

des zweiten Satzes vdl1ig neu - vielleicht weii die schwedischen Kritiker bean-
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standet hatten, daB es zu sehr an den beliebten Schlager Top Hat aus den Kriegs-
jahren erinnerte. Die wichtigsten Veriinderungen wurden am Finale vorgenommen
- kein einziger Takt des Originals blieb erhalten, sondern es basiert lediglich das
thematische Material der Endfassung auf dem Finale der Originalfassung.

Die Entstehungsgeschichte des Konzerts erziihlt uns viel iiber Klamis Komposr-
tionstechnik. Fiir ihn war das Erarbeiten der Themen kein zentraler Teil des Kom-
positionsvorganges. Der Wert seiner Musik liegt nicht in den Melodien, und er
gestaltet auch nicht dadurch das Werk einheitlich, da8 er die Themen dauernd
,,schmiedet", so daB sie kompatibel und zugleich charakteristischer werden (nach
der Art von sibelius). Klamis Melodien sind nicht aufgrund der Tiine selbst bemer-
kenswert, sondern eher wegen der Art, aufwelche sie orchestriert sind, und wegen
der Natur der koloristischen und rhythmischen Umgebung, in der sie sich befinden.
somit kommen die Melodien des violinkonzerts :nvr dann zur Geltung, wenn sie auf
der Violine gespielt werden.

Der stil des ersten und zweiten satzes des violinhonzerts ist eigenartig und un-
nachahmlich ,,Klamisch". Im schnellen dritten satz sind Einfliisse von stiawinskv
urrd Prokofiew merkbar. Klamis violinhonzert ist keines der sogenannten ,,groBef'
violinkonzerte, aber es ist trotzdem das einzige finnische violinkonzert dei dama-
ligen Zeit, das heute noch auf fi nnischen Konzertprogrammen erscheint.

Das Ballett wirbel,1957-60 geschrieben aber nie vollendet, ist eines der riitselhaf-
testen werke in der Gattung der gtoB angelegten finnischen Musik. wie bei Klamis
zwei anderen Hauptwerken, der Kaleuala-suite und Psalmus, erstreckte sich die
Arbeit an wirbel nber einen erheblichen Zeitraum. Der Gedanke, ein Ballett zu
komponieren, hatte Klami seit den friihen 19s0er Jahren beschziftigt, ais er ein
choreographisches werk zu planen begann, das auf rhemen aus dem finnischen
Nationalepos Kaleuala basieren sollte. Aus diesen Pldnen entstand aber zunilchst
ein rein orchestrales werk, die Kaleuala-suite: DaB dieses werk seinen ursprung
in Klamis Ballettpliinen hatte, wird vom Titel choreographische Bilder ais dei
Kaleuala verraten, der auf der Partitur der urspriinglichen Fassung in vier szitzen
(1933) zu finden ist.

Eine neue Anregung, ein Ballett in Angriff zu nehmen, bekam Klami von der
Kosttim- und Biihnenbildnerin Regina Backberg, die in den friihen 1940er Jahren
unabhdngig von ihm skizzen fiir die Personen eines Kalevala-Balletts machte.
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Durch Martti Similii, den damaligen Dirigenten des Helsinkier Philharmonischen

Orchesters, lernte Klami diese Skizzen kennen, und er begann sofort, Pliine fiir ein

auf ihnen basierendes Ballett zu entwerfen. In den friihen Stadien des Vorhabens

bat er Regina Backberg, mit ihm am Libretto des Balletts zu arbeiten' Die erste

Fassung des Librettos wurde im Juli 1944 fertiggestellt, und Backberg sandte sie

an Klami in sein Sommerhaus, Klamila, in Virolahti. Am 24. Juli 1944 erkliirte

Klami in seinem Dankbrief, daB er bereits eine gewisse Vorstellung vom allgemer-

nen Ton des Werks hatte, und da8 er bereits einige Skizzen gemacht hatte, die

seines Erachtens eher eine Art Vorbereitung waren. Er versprach, nach seiner

Riickkehr nach Helsinki die Arbeit an dem Stiick ernsthaft zu beginnen.

Das Thema in Backbergs Libretto war das Schmieden von Sampo (einem ma-

gischen Gegenstand, der seinem Besitzer ewiges Wohl bringt) in der Kaleu,ala, wd

die begleitenden Fiammen, winde und andere Naturelemente. Der gut beliiftete

Schmelzofen von Ilmarinen, einem Schmied mit magischen Kriiften, bringt zu-

nachst alle miiglichen anderen GegenstAnde hervor (wie ein Schwert, ein Boot und

eine FArse), ond de" magische Sampo, der ewiges Wohlergehen bringt, erscheint

erst kurz vor dem schluB. Klami gab dem werk spiiter den Namen wirbel. Als er

im Friihherbst 1944 von Klamila nach Helsinki zuriickkehrte, begann Uuno Klami

aber die Arbeit an seiner zweiten symphonie; dreizehn Jahre sollten vergehen,

bevor die wirbel an die Reihe kam. Man weiB nicht mit sicherheit, ob Klami in den

spiiten 1940er und friihen 1950er Jahren hin und wieder zum Baliett zuriick-

kehrte, aber eine ernsthafte Kompositionsarbeit begann er erst 1957, angeregt

durch die Mdglichkeit einer Teilnahme am opern- und Ballettkompositionswett-

bewerb der wihur i -st i f tung.  Ein Klavierauszug des ersten Aktes wurde 1958

fertiggestellt, und mit ihm errang Klami den ersten Preis in der Ballettabteilung

des wettbewerbs. Der opernpreis ging an Lauri saikkola fiir die oper filsfln.

Die synopsis am Beginn des erwiihnten Klavierauszugs verr6t, daB Klami vor-

hatte, ein aLendfiillendes Ballett in drei Akten mit einer Gesamtdauer von 105

Minuten zu schreiben. So ein Werk wilre seine umfangreichste Komposition ge-

worden. Nur fiir den zweiten Akt wurde die Orchesterpartitur vollendet (bzw. ge-

funden). Klami stellte selbst zwei orchestersuiten aus der Musik zum zweiten Akt

zusammen, und diese wurden 1960, noch zu seinen Lebzeiten, uraufgeftihrt. Vom

ersten Akt ist nur der Klavierauszug gefunden worden, wiihrend das gesamte, mit
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dem dritten Akt verbundene Material fehlt. Wahrscheinlich ist, daB die Musik zum
dritten Akt nie komponiert wurde, obwohl Klami bei mehreren Interviews vom
Ballett als vollendet sprach. DaB das Werk unvollendet blieb, hatte vermutlich mit
Schwierigkeiten bei der Pianung an der Finnischen Nationaloper zu tun, woraufhin
Klami momentan sein Interesse fi.ir die Vollendung des Balletts verlor. Nach Kla-
mis Tod ist eine bedeutende Anzahl seiner Manuskripte auf r5tselhafte Weise ver-
schollen, mit dem Ergebnis, daB es vielleicht nie mriglich sein wird, mit Sicherheit
festzustellen, ob Wirbel jemals vollendet wurde.

Bei Klamis Tod 1961 waren sogar die fertiggestellten Tbite der wirbel entweder
in Vergessenheit geraten oder verlorengegangen. Erst 198b gelang es dem Kompo-
nisten und Musikwissenschaftler Erkki salmenhaara nach langer suche, die verlo-
ren geglaubten Klavierauszi. ige des ersten und zweiten Aktes im Archiv der
Finnischen Nationaloper finden. Die erste Auffuhrung des ersten Aktes, vom unter-
zeichneten orchestriert, wurde vom T\rrkuer Philharmonischen orchester unter der
Leitung von Jacques Mercier beim T[rkuer Musikfestival am 19. August 1988 Ee-
spielt. Die Musik des zweiten Aktes wurde erst 1gg1 als Ganzes gespi,elt, als osiro
Varyke das Symphonieorchester Lahti bei der Urauffiihrung dirigierte.

wirbel wvde noch nicht in der von Klami beabsichtigten Form aufgefiihrt - als
Ballett. Man konnte beispielsweise daraus ein dreiaktiges Ballett michen, indem
man die Kaleuala-suite als Akt 1 einsetzen wiirde, denn der kraftvolle und sl'rn-
phonische erste Akt kdnnte auch ausgezeichnet als letzter Akt des Balletts dienen.

Die Ausdrucksart in Wirbel ist 
"irirtJ"rl*i"kr-i, 

Schaffen. Die harmonische
Sprache ist unkonventionell, und die Musik des ersten Aktes tritt gelegentlich
nahe an die freie Atonalitiit heran. Meine orchestration entsprang dem wunsch,
diese hiichst originelle Partitur zu erhalten, und sie htirbar zu machen. Aus ver-
schiedenen Griinden ist dieses 1988 gemachte Arangement recht frei. zrsatzliche
Gegenstimmen sind dem original hinzugeftigt worden, die struktur des sechsten
satzes wurde gestrafft, stellenweise wurden Dynamik und rempo veriindert. Ins-
gesamt erhebt diese orchestration keinen Anspruch darauf, in Klamis authen-
tischem Stil zu sein - durch die orchestration wird versucht, eher ein svmnho-
nisches Ganzes zu schaffen, dazu noch als Konzertwerk existenzfiihie. Der Aus-
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gangspunkt fiir diese Orchestration war aber trotz allem der Wunsch, der weit-
reichenden musikalischen Vision des Komponisten gerecht zu werden.

@ Kaleui Aho 1997

,fennifer Koh wurde schiagartig bertihmt, als sie, als jiingste Finalistin, die sil-
berne Medaille und siimtliche Sonderpreise beim Tschajkowskij-Wettbewerb in
Moskau 1994 gewann. Sie studierte Violine und Englisch am Oberlin College, USA.
Tlotz ihrer Jugend erschien sie als Solistin mit und ohne Orchester in den ganzen
USA, darunter mehrmals mit dem Chicago Symphony Orchestra, sowie in Westeu-
ropa, RuBland, Korea und Japan.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde 1949 gegriindet, um
die 1910 von der Gesellschaft der Musikfreunde Lahtis errichteten Tladitionen auf-
rechtzuerhalten. In spiiteren Jahren entwickelte sich das Orchester unter der
Leitung seines Dirigenten Osmo Viinskii (ers-ter Gastdirigent 1985-88, Chefdirigent
seit 1988) zu einem der bemerkenswertesten in den skandinavischen Liindern' Fiir
seine Aufnahmen der Urfassungen von Sibelius' Violinkonzert (BIS-CD-500) und
ftinfter Symphonie (BIS-CD-800) erhielt es den beriihmten Gramophone Award und
andere internationale Auszeichnungen, fur die Gesamtaufnahme der Musik von
Sibelius' Srurm (BIS-CD-581) den Grand Prix der Acad6mie Charles Cros (1993)'
Neben der regelmiiBigen Tatigkeit bei Symphoniekonzerten, Opernauffiihrungen
und Aufnahmen hat das Orchester ein umfangreiches Entwicklungsprogramm fiir
Kinder- und Jugendmusik.

Die Sinfonia Lahti spielt wdchentliche Konzerte im Konzerthaus Lahti (Archi
tekten Heikki und Kaija Siren, 1954) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto, 1978),
in der auch siimtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das Orchester erscheint auch
regelmiiBig in Helsinki und spielte bei zahlreichen Festivals, darunter dem Hel-
sinkier Festival, der Helsinkier Biennale (zeitgendssische Musik) und der Interna-
tionalen Orgeiwoche in Lahti. Das Orchester unternahm Konzertreisen durch
Deutschiand und Frankreich und spielt regelmdBig in St' Petersburg. Zu den
Pliinen fiir die Zukunft gehdren Konzerte in anderen europhischen Liindern. Das
Symphonieorchester Lahti macht regelmhBige Aufnahmen fiir BIS.



Osrno VAnskii (geb. 1953) studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie unter der
Leitung von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er
Privatunterricht in London und Berlin-West absolviert und an einem Meisterkurs
von Rafael Kubelik in Luzern teilgenommen. Osmo Vtinskii ist auch ein herwor-
ragender Klarinettist.

1982 war Osmo Vtinskii Sieger im internationalen Wettbewerb junger Diri-
genten in Besangon, und hiernach hat er regelmiilJig in Finnland, Norwegen und
Schweden groBe Orchester geleitet. Seine Karriere hat auch auBerhalb Skandi-
naviens rasche Fortschritte gemacht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der
Tschechoslowakei, Estland und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters Lahti (Sinfonia Lahti)
wurde Osmo Vdnska im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er
seine T6tigkeit als kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993-95 war er auch
Chefdirigent des Isliindischen S1'rnphonieorchesters, und ab 1996 ist er Chefdirigent
des BBC Scottish Symphony Orchestra. Er macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS.

f Juno Klami est I'un des ph6nomdnes les plus extraordinaires de l'histoire de
I I Ia musique en Finlande. Klami est n6 it Viroiahti - un petit village de cam-
Lf pagrre sur Ie bord du golf de Finlande, prbs de la frontibre actuelle entre la

Finlande et la Russie, le 20 septembre 1900. Dans son village natal, il regut peu de
stimulance musicale mais il d6cida toutefois de devenir compositeur sur les bancs
de l'6cole primaire. En 1915, d l'Age de 15 ans, iI fut admis au conservatoire d'Hel-
sinki (maintenant I'Acad6mie Sibelius) oir il 6tudia la composition avec Erkki Me-
lartin. Klami interrompit ses 6tudes pendant une couple d'ann6es pour servir d la
guerre d'ind6pendance de l'Estonie (1918) et d l"'Aunuksen sotaretki" (une exp6di-
tion militaire entreprise en 1919 par des volontaires finlandals pour lib6rer Ia pro-
vince d'Aunus en Car6lie, entre le lac Ladoga et le lac Onega, et pour f incorporer d
la Finlande).

Un accent frangais se distingue m6me dans ses toutes premidres compositions
des ann6es 1920 et c'est pourquoi il lui fut naturel de choisir Paris comme but de sa
premidre visite d'6tudes d 1'6tranger en 1924-25. A Paris, Klami s'inspira princi-
palement de Fiorent Schmitt et de Maurice Ravel quoiqu'il n'entreprit pas d'6tudes
syst6matiques de composition pendant son s6jour. Le premier concert consacrd a sa
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musique eut lieu d Helsinki en 1928 et il attira beaucoup d'attention - son @uvre
principale fiftla Rhapsodie cardlienne (1927), une composition pour orchestre dans
laquelie il emploie des airs folkloriques car6liens d'une manidre non-conventionnelle,
humoristique et nouvelle. Sa seconde visite d'6tudes d I'6tranger, en 1929, fut d
Vienne or), selon ses propres dires, il 6tudia pendant six mois avec Hans G6l.

Klami travailla comme compositeur autonome presque toute sa vie; entre 1932
et 1959, il 6crivit aussi des critiques musicales pour le plus grand quotidien de la
Finlande, le Helsingin Sanomet. En 1959, il fut 61u membre de l'Acad6mie Finlan-
daise. Il mourut subitement d'une crise cardiaque d sa maison d'6t6 d Virolahti le
29 mai 1961.

Klami composa principalement pour orchestre - la plus grande partie de sa mo-
deste production de chambre date de ses ann6es d'6tudes tandis que sa musique
vocale est d'importance secondaire et limit6e en quantit6. Ses ceuvres les plus rm-
portantes sont la Suite Kaleualo pour orchestre (1929-33/L943; BIS-CD-676),
Psalmus pour chceur mixte, solistes et orchestre (1931-36) et Ie ballet inachev6
Tourbillons (1957-60). De plus, son catalogue d'ceuvres renferme de nombreux
podmes symphoniques, deux symphonies, deux concertos pour piano et un concerto
pour violon. Klami avait une personnalit6 r6serw6e bien que boh6mienne - sa taci-
turnit6 6tait l6gendaire en son temps. Sa musique est cependant totalement it
1'oppos6 de son apparence ext6rieure: elle est p6tillante, richement orchestr6e, pd-
n6tr6e d'un humour souvent ambigu, ir demi-cach6; son style fondamental pourrait
6tre d6crit comme n6o-classique, teint6 de couleur impressionniste ou folkloriste. Le
style de Klami n'a pas de point commun avec celui d'autres compositeurs finlandais.

Uuno Klami composa l'ouverture Suomenlinna en 1940, aprds que la Finlande f0t
engag6e dans 1e conflit international de la seconde guene mondiale. Selon la femme
du compositeur, Toini Klami, l'impulsion d6cisive de composer ia pidce provint en
fait de I'archipel nomm6 Suomenlinna prds d'Helsinki, dont les iies furent fortifi6es
au 18" sidcle pour d6fendre la ville; Klami les avait visit6es et y 6tait rest6 plusreurs
heures. Le chef d'orchestre su6dois Tor Mann donna la cr6ation de l'ouverture a
Stockholm le 21 mars 1941.

A cause du sujet patriotique de Suomenlinna, la cr6ation souleva des passions
extramusicales en Finlande comme en Sudde. On se demanda, par exemple, si la
nature de Ia pidce 6tait trop propice d Ia guerre, si elle correspondait suffisamment
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d son titre, 6tait-e11e trop "finlandaise" ou aurait-elle dtr aussi avoir des r6f6rences 2r
la p6riode de ia dominance su6doise (du temps de Ia construction de Suomenlinna,
la Finlande appartenait encore au royaume de Ia Sudde, ce qui expiique son nom
su6dois de Sveaborg. Cette dispute poussa Klami it changer le titre pour "La forte-
resse sur la mer" mais ce nouveau titre ne fut pas g6n6ralement accept6 et l'ceuvre
reste connue aujourd'hui simplement comme Suomenlinna.

Un peu plus tard au cours de Ia seconde guerre mondiale, la partition originale
fut d6truite en Allemagrre et Klami r6crivit Ia pidce d partir de ses esquisses origi-
nales. La nouvelle version fut cr66e d Helsinki Ie 15 d6cembre 1944. Le critique mu-
sicai Sulho Ranta trouva que "la r6vision se montra ir l'avantage de I'ceuvre" quoi-
que "le mat6riau th6matique, dont certaines parties avaient provoqu6 des r6actions
diverses, n'avait pas tellement chang6."

Suomenlinna est une composition en forme de sonate libre. Le thdme principal
en do majeur pr6sente un caractdre festifde marche. Le iarge thdme secondaire est
en 16 b6mol majeur. Le d6veloppement introduit un nouveau mat6riau motivique
et, dans ce passage, 1e thdme principal apparait aussi en diminution. Il finit par
r6sonner, grandiose, aux cuivres en do majeur et I'ceuwe se termine avec un grand
fortissimo dans tout l'orchestre.

Ecrit imm6diatement aprds Suomenlinna dans les ann6es 1940-43, le Concerto
pour aiolon h6rita du sort de son pr6d6cesseur. Quand Ie concerto fut jou6 d Stock-
holm en 1944, la partition fut perdue; elle fut red6couverte en 1956-57 dans les
archives de la Soci6t6 de Diffusion Su6doise. Entretemps, Klami avait trouv6 le
temps de r6crire le concerto et la nouvelle version date de 1954. Les deux versions
furent cr66es par Anja Ignatius lors de concerts donn6s par I'Orchestre Philharmo-
nique d'Helsinki dirig6 par Toivo Haapanen; la version originale fut ex6cut6e pour
Ia premidre fois le 29 octobre 1943 et la finale, le 9 avril 1954.

Le modble principal de la pidce de Klami esl le concerto pour uiolon de Jean
Sibelius. Les soiutions de forme par exemple dans les premier et second mouve-
ments de la version originale sont essentiellement les m6mes que celles du concerto
de Sibelius quoique, en termes du langage musical, les points communs avec Sibe-
lius sont mineurs et d'importance r6duite. En 6crivant la version r6vis6e de sa
pidce, Klami tint compte des critiques dirig6es contre Ia version originale. II raccour-
cit le concerto de plusieurs minutes, omettant l'exposition orchestrale du thdme
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principal au d6but et la cadence prolong6e du d6veloppement. Ces r6visions donndrent
au mouvement une force structurale accrue. Dans la version r6vis6e, Klami re-
forma aussi compldtement le thdme principal du second mouvement * peut-Otre
parce que les critiques su6dois s'6taient plaints qu'il ressemblait trop d la chanson
populaire de guerre Top Hat. Les r6visions les plus substantielles touchdrent le
finale - pas une seule mesure de l'original n'a 6t6 retenue: ie mat6riau th6matique
de la version finale n'est que bas6 sur le finale de la version originale.

Les origines du concerto nous disent beaucoup sur la technique de composition
de Klami. Pour lui, Ie d6veloppement des thdmes n'6tait pas une partie centrale du
proc6d6 de composition. La valeur de sa musique ne r:epose pas dans les m6lodies; il
ne cr6e pas non pius l'unit6 de l'ceuvre en "fabriquant" constamment les thdmes
pour qu'ils soient compatibles et en m6me temps plus caract6ristiques (d la manibre
de Sibelius). Les m6iodies de Klami ne sont pas remarquables par leurs notes mais
plut6t par la manibre dont elles sont orchestr6es et par la nature du milieu colo-
riste et rythmique dans lequel elles sont situ6es. On ne rend donc justice aux m6lo-
dies du Concerto pour uiolon qrt'en lesjouant sur le violon.

Le style des premier et second mouvements dr Concerto pour uiolon est particu-
lier et inimitablement "klamien". On peut discerner les influences de Stravinsky et
de Prokofiev dans Ie rapide troisidme mouvement. Le Concerto pour uiolon de
Klami ne compte pas parmi l'un des dits "grands" concertos pour violon mais il est
n6anmoins Ie seul concerto pour violon finlandais de sa p6riode d encore figurer
r6gulidrement aux programmes de concerts finlandais.

Le ballet Tburbillons,6crit en 1957-60 mais jamais termin6, est l'une des euvres
Ies plus 6nigmatiques de Ia musique finlandaise de grande 6chelle. Comme c'est le
cas des deux autres @uvres principales de Klami, la Suite de Kaleuala et Psalmus,
la composition de Tourbillons s'6tendit sur une p6riode de temps consid6rable.
Lid6e de composer un ballet avait occup6 Klami depuis le d6but des ann6es 1930
quand iI 6baucha une Guvre chor6graphique bas6e sur les thdmes dr Kaleuala (.1e
podme 6pique national finlandais). Cette ambition donna d'abord naissance d une
ceuvre purement orchestrale , la Suite de Kaleuala: I'origine de cette euvre dans les
plans de ballet de Klami est r6v616e par le titre Tableaux chordgraphiques du Kale-
uala portd par Ia version originale en quatre mouvements de la partition (1933).
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Klami fut d nouveau pouss6 d travailler sur un ballet grAce d la dessinatrice de
d6cors et de costumes de th6Atre Regina Backberg qui, au d6but des ann6es 40,
avait de sa propre initiative fait des croquis des caractdres d'un 6ventuel ballet de
Kaleuala. Aprds avoir vu ces esquisses par I'entremise de Martti Simila, qui 6tait
alors le chef de I'Orchestre Philharmonique d'Helsinki, Klami se mit imm6diate-
ment d faire des plans d'un ballet bas6 sur eux. Aux premiers stades du projet, iI
demanda d Regina Backberg de travaiiler avec lui sur Ie livret du ballet. La pre-
midre version du livret fut termin6e en juillet 1944 et Backberg i'envoya d Klami
qui s6journait dans sa maison d'6t6 Klamila d Virolahti. Le 24 juillet 1944, Klami
expliqua dans sa lettre de remerciement qu'il avait d6jd une vue d'ensemble du ton
de l'ceuvre et qu'i1 avait d6jd fait de nombreux croquis qui, selon lui, 6taient plus
pratiques. Il promit de commencer un travail s6rieux sur la pidce d son retour d
Helsinki.

Le thdme du livret de Backberg est un d6guisement du Sampo (un objet ma-
gique qui apporte une prosp6rit6 6ternelle ir son propri6taire) dans Ie Kaleuala
ainsi que les flammes, vents et autres 6l6ments de la nature qui l'accompagnent.
De Ia fournaise bien chauffee d' l lmarinen. un forgeron aux pouvoirs magiques.
sortent au d6but toutes sortes d'autres objets (une 6p6e, un bateau et une g6nisse
par exemple) mais le Sampo magique qui apporte une prosp6rit6 6ternelle n'est
forg6 qu'd Ia toute fin. Klami intitula ensuite I'ceuvre Tourbillons. Aprds avotr
quitt6 Klamiia pour Helsinki au d6but de l'automne 1944, Uuno Klami commenga
son travail surla seconde symphonie; treize ans devaient s'6couler avant que ce soit
le tour de Tourbillons. On ne sait pas exactement si Klami n'est pas retourn6 d Ia
composition de cette ceuvre de temps en temps d la fin des ann6es 40 ou au d6but
des 50. Il ne s'est pas mis s6rieusement d cette composition avant 1957, pouss6 par
Ie projet de participer au concours de composition d'op6ra et de ballet de la fonda-
tion Wihuri. Une partition de r6p6tition du premier acte fut termin6e en 1958 et
Klami gagna avec elle la partie de ballet du concours. Le prix d'op6ra fut accord6 it
Lauri Saikkola pour son op&a Ristin.

Le r6sum6 6crit au d6but de la partition de r6p6tition de Tourbillons r6vdle que
Klami projetait d'6crire un ballet complet en trois actes d'une dur6e de 105 minutes.
Une telle euvre aurait 6t6 la plus longue composition de Klami. Ii n'a termin6 (ou
bien on n'a trouv6) que la partition orchestrale du deuxidme acte. Klami arrangea
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lui-m6me deux suites orchestrales d partir de la musique du deuxidme acte et elles
furent cr66es de son vivant, en 1960. On n'a trouv6 que la partition orchestrale de
r6p6tition du premier acte; tout le mat6riau relatif au troisibme acte est encore
manquant. Il semble probable que la musique du troisidme acte n'ait jamais 6t6
compos6e quoique Klami dit, dans plusieurs interviews, que le ballet 6tait termin6.
L'euvre resta probablement inachev6e parce que le projet de l'Op6ra National Fin-
landais connut des difficult6s et Klami se d6sint6ressa momentan6ment du ballet.
Aprds le d6cds de Klami, un nombre important de ses manuscrits restants disparut
myst6rieusement; c'est pourquoi il ne sera peut-6tre jamais possible d'6tablir avec
certitude si oui ou non Tourbillons a 6t6 termin6.

A la mort de Klami en 1961, m6me les sections compl6t6es de Tburbillons 6taient
ou oubli6es ou perdues. Ce n'est qu'en 1985, aprds de longues recherches, que le
compositeur et musicologue Erkki Salmenhaara trouva les partitions de r6p6tition
des premier et second actes de Tourbi l lons, qu'on avait cru perdues, dans les
archives de musique de 1'Op6ra National Finlandais. La cr6ation du premier acte -
orchestr6 par le soussigrr6 - fut donn6e par l'Orchestre Philharmonique de T\rrku
dirig6 par Jacques Mercier au festival de musique de Tirrku le 19 aoOt 1988. La
musique du second acte ne fut pas ex6cut6e en entier avant 1991 alors qu'elle fut
cr66e par l'Orchestre Symphonique de Lahti dirig6 par Osmo Viinskii.

Tourbillons n'a pas encore 6t6 jou6 dans la forme voulue par Klami - comme
ballet. I1 pourrait par exemple former un ballet en trois actes en 6tant mari6 2t la
Suite de Kaleuala comme premier acte parce que le premier acte symphonique
6nergique pourrait trds bien aussi servir d'acte final au ballet.

* * * * *
Le mode d'expression dansTourbillons est unique dans Ia production de Klami. Son
iangage harmonique n'est pas conventionnel et la musique du premier acte
s'approche parfois de I'atonalit6 libre. Mon orchestration r6sulte du d6sir de sauver
cette partition trds originale et de lui permettre d'6tre entendue. Pour plusieurs
raisons, cet arrangement, fait en 1988, est assez libre. Des voix sup6rieures addi-
tionnelles ont 6t6 ajout6es au tissu musical original; la structure du sixidme mouve-
ment a 6t6 resserr6e; les nuances et les tempi ont 6t6 chang6s par endroits. En
g6n6ral, cette orchestration ne pr6tend pas 6tre dans le style authentique de Klami
- ce dernier cherche plut6t, au moyen de son orchestration, ir devenir un tout sym-
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phonique et une cuvre de concert viable. Quoi qu'il en soit, le point de d6part de
I'orchestration est une aspiration ir rendre la plus grande justice possible d la vision
musicale de grande port6e du compositeur. @ Kalet, Aho l99Z

Jennifer Koh se fit remarquer quand, la pius jeune des finalistes, elle gagna la
m6daille d'argent ainsi que tous les prix sp6ciaux du Concours International Tchai-
kovski ir Moscou. Mlle Koh a 6tudi6 le violon avec sp6cialisation en anglais au
colldge Oberlin aux Etats-Unis. Malgr6 son jeune Age, elle est constamment de-
mand6e comme soliste et r6citaliste partout aux Etats-Unis dans par exemple des
concerts de ]'Orchestre Symphonique de Chicago, ainsi qu'en Europe de I'Ouest,
Russie, Cor6e et au Japon.

LlOrchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) fut fond6 en 1949 pour
maintenir les traditions de l'orchestre 6tablies en 1910 par la soci6t6 "Les amis de
la musique de Lahti." Sous la direction de son chef Osmo Viinskii (principal chef in-
vit6 de 1985-88, chef principal de 1988), I 'orchestre est devenu, ces dernieres
ann6es, I'un des meilleurs des pays nordiques. II a gagn6 le c6ldbre Gramophone
Award et d'autres distinctions internationales pour ses enregistrements des ver-
sions originales du Concerto pour uiolon (BIS-CD-500) et de la cinquidme sym-
phonie (BIS-CD-800) de Sibelius et le Grand Prix de l'Acad6mie Charles Cros (1993)
pour son enregistrement complet de La Tbmpdte de Sibelius (BIS-CD-581). En plus
de donner des concerts symphoniques, des op6ras et de faire des enregistrements,
l'orchestre propose un programme intensif de d6veloppement destin6 ir la musique
pour enfants et pour les jeunes.

La Sinfonia Lahti pr6sente des concerts hebdomadaires au Concert Hall de
Lahti (architectes Heikki et Kaija Siren, 1954) et d l'6g1ise de la Croix (Alvar Aalto,
1978); c'est aussi dans cette 6g1ise que l'orchestre fait tous ses enregistrements. La
formation est entendue r6gulidrement d Helsinki et elle a particip6 i de nombreux
festivals dont le festival d'Helsinki, la Biennale d'Helsinki (musique contempo-
raine) et Ia Semaine Internationale d'Orgue de Lahti. L'orchestre a fait des tourn6es
en Allemagne et en France en plus de se pr6senter r6gulidrement ir Saint-P6ters-
bourg. Les projets d'avenir incluent des concerts dans d'autres pays europelens.
UOrchestre Symphonique de Lahti enregistre r6gulidrement sur 6tiquette BIS.
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