


Above: Clara Schumann with her daughter Marie, c. 1g44/45
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BIS-CD-738 STEREO lE p tl Total playing time: 77'39

SCHUMANN, Clara (181e-18e6)

tr Am Strande 2'27
(Text: Robert Burns; German version by Wilhelm Gerhardt) rr*ar'praaarar

tr Sie liebten sich beide, Op.13 No.2 (.First version, 1842) 2'27
(Text: Heinrich Heine) Greithopf& Hdrtet)

E Beim Abschied (Text: Friederike Serre) rr*ra'ororura., 4'39

tr Er ist gekommen in Sturm und Regen, Op.12 No.2 2'28
tTe-<t :  Fr iedr ich Ri ickert ) ,n"" ; r*""ra sar"r ,

tr Liebst du um Schiinheit, Op.12 No.4 2'3O
(Text: Friedrich Riickert) Breithopr&Hdrtet)

E Warum willst du and're fragen, Op.12 No.ll 2'23
tTexl . :  Fr iedr ich Ri lckert ) ,n. . ;*"" ra-sa' r" r ,

tr Die gute Nacht, die ich dir sage 2'26
,T"

tr Lorelei (Text: Heinrich Heine) Breithopf &Hdrtet) z',08

tr Geheimes Fliistern hier und dort, Op.23 No.3 4'47
,

E O Lust, o Lust, Op.23 No.6 I'45
(Text: Hermann Rollett) Greitkopf &HdrteL)



MENDELSSOHN-HENSEL, Fanny (180b-1842)

E Die friihen Grtiber, Op.9 No. 4 3'47
(Tbxt: Friedrich Wilhelm Klopstock) ra*;*,pra ganar

E Die Mainacht, Op.9 No.6 (Text: LudwigHcilty) rr*r*"orcsa'ar 3'32

@ Italien (Text: Franz Grillparzer) rpr-"r 1'22

tr Fichtenbaum und Palme ,'*
(Text :  Heinr ich Heinet  ,n" , ; ' * . . r r  sr" ' , r ,

E Verlust (Text: Heinrich Heine) rr,*.*r r'12
@ Warum sind denn die Rosen so bla8, Op.1No.3 2'31

(Text :  Heinr ich Heine ) ,a- ; ra. . ru sr . - r ,

El Diimmrung senkte sich von oben 2'33
(Text: Johann Wolfgang von Goethe) re**r"prcaar.l

E Nach Siiden, Op. 10 No. I (Text: Anonymous) rs*ira,ora da*ar 1'53

E Vorwurf, Op. 10 No.2 (Text: Nikolaus Lenau) ra*i,a,oranu',r 2'54

@ Bergeslust, Op.10 No. 5 L'26
(Text: Joseph Freiherr von Eichend o!ff) Breitkopr & Hdrtet)



MAHLER, Alma 087s-rs64)
4 Lieder elnitersat)

Licht in der Nacht (Text: Otto Julius Bierbaum)
Waldseligkeit (Text: Richard Dehmel)
Ansturm (Text: Richard Dehmel)
Erntelied (Text: Gustav Falke)
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Laue Sommernacht (Text: Gustav Falke) (rni,ersar) 2',02

Ich wandle unter Blumen (Text: Heinrich Heine) :o,iaersat) l'10

Der Erkennende (Text: Franz werfel) Gtniuersat) 3'22

Lobgesang (Text: Richard Dehmel) ftrniversdt) 3'02

Christina Hiignan, soprano
Roland Piintinen, piano



\  f o n a d a r s  u e  f i n d  i t  . ,  a n d a l o u "  r h a r  a n i . l ; '
|  \ l  a c t i r i t i e s  s e r e  o n c e  m o r e  o r  l e s s  f o r b i d d e n

I \ territor]'for rvomen. Before we put this down
purely to the lack of equalitl' of the period, however,
we should bear in mind that for a long t ime mus-
ic ians. actors. dancers and entertainers -  both men
and $'omen - had an extremely low social  status
a n d  w e r e  s o n e t i m e s  e v e n  r e g a r d e d  a s  m o r a l l v
suspect.  This js one of the main reasons whv men
were often engaged to plaS' women's r6les.

In the area of the creative arts, too, $'omen found
it  di f f icul t  to assert  themselves. Over the vears.
honeter.  r tomen nnmposers har_e nor been ua ioa" u"
is sometimes claimed. As early as the 12th century
t h e r e  w a s  t h e  G e r m a n  H i i d e g a r d  o f  B i n g e n ;  i n
France, Elizabeth Jacquet de la Guerre *'as 26 1'ears
older than Bach and Handel;  in the 18th century
there rvas Francesca Caccini. rvho was related to the
famous I tal ian Giul io Caccini .  In the 19th century
w o m e n  c o m p o - e r s  w e r e  . u r p r i s i n g l . r  n u m e r o u s ,  c n d
three of them are represented on this CD by their
s o n g s .  T h e s e  t h r e e  c o m p o s e r s  n o t  o n l l '  h a d  t o
struggle against their  gender,  however,  but also
against the disastrousi l '  strong shadolv of rvor ld-
renowned male composers: in the case of Clara Schu-
mann and Aima Mahler their  husbands. and in tbe
case of Fannv Mendelssohn her brother.

The tradi t ional image of the reiat ionship between
Robert and Clara Schumann is that of a romantic
love-match ofrare qualit1.. Especiallf in recent times,
however,  i t  has been claimed that Robert  became
ever more domineering and suppressed his wife 's
unique talent. The historian Eva WeilJweiler paints
him in even darker colours but addit ional lv asserts
l h a r  C l a r a  w a s  f a r  f r o m  b e i n g  r h e  p e r f e c t  p a r t n e r ,
and that after Robert's death she set about svstem-
a t i c a l l v  b u i l d l n g  u p  a n  i m d g p :  t h a t  . h e  a l s o  s h o u . e d
l i t t le sol idar i ty with other rvomen musicians. and
finally that she was strong]t' anti-Semitic. The truth
probably falls somes'here between these extremes. At
any rate Robert Schumann seems to have impeded
h e r  c a r e e r  l o  a  l e s s e r  d e g r e e  t h a n  i n  t h e  c a i e .  o f
Mendelssohn/Hensel and Mahler,rr\Iahlen

Robert Schumann's outstanding piano teacher,
Friedrich Wieck. also taught his own daughter, who
s'as also a dist inguished pianist .  Clara \Yieck was,
indeed. descr ibed as a chi ld prodigy, and made her
first public appearance at the Leipzig Gervandhaus at
the age of nine. Before long she had performed in
front of many cultural giants of the period: Goethe,
Chopin, l'Ieyerbeer, Paganini and Liszt. As a pianist
she was later in such great demand that Robert
becane jealous. When she rvas eighteen. in Vienna,
she s'as so successful that Franz Grillparzer wrote a
poem for her. It is well-kno*'n that her father rvas
emphatical iy opposed to the young couple's union;
eventual ly a court  judgement s 'as required before
they could finallv marry'.

Clara Wieck had received her f i rst  composit ion
lessons from her father at a verv earlv ase. but when
s h e  r v a "  p l e v e n  h e  s p n t  h e r  i o  t h e  c i n t o r  , f  S r .
Thomas's in Leipzig. Christ ian Theodor Weinl ig (a
successor of J.S. Bach),  for further training. We know
that Weinl ig rvas an extremely good teacher from
Richard Wagner, r 'ho tvas later also to stud) '  q ' i th
him and who remained grateful  to him al l  his l i fe.
His ability can also be discerned from Clara's comp-
osit ions: the] 'are character ized bl  except ional qual-
i ty and str ik ing taste. I f  for a t ime Clara had an
inferiority complex about Robert, this I'as probably
not founded on music but mostlJ'' gaes'from the fact
that her father had not paid as much attention to her
general  educat ion as he had to her musical  pro* 'ess.

I t  i s  n o  s u r p r i s e  t h a t  C l a r a  c o m p o s e d  a l m o s t
exclusivelJ* for the piano at first, because she felt 1'en
m u c h  a t  h o m e  i n  r h e  s o r l d  o f  r h e  p i a n o  a n d  . h e
did not have to look elsen'here for a performer but
c o u l d  p e r t b r m  h e r  r r o r k s  a r  h e r  o \ n  c u n c e r t . .  T h u s
l h o  f i r s r  e l p t e n  

" f  
h e r  o p u s  n u m b e r s  c o m p r i s e  p r a n o

music, with the Piano Corr:erto itt A mitor as ()p.7 .
Not unt i l  Op.12 do we f ind three songs, to texts by
Friedrich RUckert. Surprisingly., these rvere initially
p u b l i s h e d  a s  p a r t  o f  R o b e r t  S c h u m a n n ' s  Z l e 6 e s
frt ih l ing, Op.37, al though this I 'as done quite honest-
ly as both composers were mentioned by name. The
songs.
andWarum willst du anfre fragen, later retained
their original numbers - x.hich explains the pecul-



iar i ty that Clara's Op.12 contains onl) '  a No. 2. No. 4
and No.11. The songs were composed for Robert 's
birthday and appeared just before Clara s 22nd birth-
day on 13th September 1841; the fourth song here.
Die gute Noc&J. remained unpubl ished. perhaps
because i t  was fei t  that i ts text did not f i t  in esp-
e c i a l l l '  r v e l )  r v i t h  t h e  o t h e r s .  I f  * . e  l i s t e n  t o  t h e
complete cycle of songs by both Robert and Clara. it
i s  b a r e l l '  p o s s i b l e  t o  $ . o f k  o u t  u ' h i c h  s o n g s  * e r e
wri t ten b1'rrhich composer -  which is eloquent test-
imony to her sense of style and her talent as a comp-
oser,

Clara had, hon'ever preriously tried her hand at
wri t ing songs. The impassioned Am Slrdade $i th a
text b]  the Scott ish poet Robert  Burnsl .  along with
ts'o other songs t.Ihr Bildnis and VolAslied ) is marked
'. . .composed and dedicated rvi th the greatest humil-
i tv to her deepl5'-beloved Robert .  at  Christmas 1840:
t h i s  \ r a s  j u s t  a  f e w  m o n t h s  a f t e r  t h e  c o u p l e  h a d
marr ied. against Fr iedr ich Wieck's s ' ishes. In Oct-
o b e r  S c h u m a n n  h a d  s ' r i t t e n  i n  h i s  d i a r l ' : ' I  g a v e
Klara ls ic I  a song by Burns to compose; she does not
dare to do it. horvever'. Clara's evident insecuritf in
the composition of lvrical vocal pieces emerges ftom
her fears that the songs might 'be of no value whatso-
ever ' .  Just a very feeble effort ' .  In the music i tsel f .
ho$.ever.  there is no sign of this;  indeed the song is
frequentll' held to be one of her best. Its first perf-
ormance took place in the Leipzig Gewandhaus at
the same concert  that sarv the premiOre of Schu-
mann's S?/ ln€f Sl'/rplon]'.

I t  gradual ly became a habit  s ' i th Clara to give
Robert new composit ions as bir thdal 'or Christmas
p r e s e n t s .  A b o v e  t h e  s o n g s  L i e b e s z a u b e r  a n d  S i e
Iiebten sich beid.e can be found the s'ordsr 'A little
something, with love to m]- dear Robert, on 8th June
1E42. from his Clara' .  In the second of these songs.
Heinrich Heine s text is set in 6/8-time. almost like a
Venet ian gondol ier 's song in the spir i t  of  N{endels-
sohn. iA second version of the song appeared in 1844,
a s  p a r t  o f  C l a r a ' s  O p . 1 3 . )  E x a c t l y  a  y e a r  l a t e r .  i n
June 1843. she produced three more songs. Lorelei
to Heine's text that can also frequently be heard in a
setting b]' Liszt. Ich hab itt deinem Auge and O ueh
des Scheidens Lboth to texts bv Riicken). Three years

later, in June. cane Beim Abschied along wrth Mein
Slera. On this occasion, however Robert 's bir thday
$'as not the occasion. the songs being instead an
expression of$'atitude to the authoress of the poems.
Friederike Serre. who together with her husband at
the l laxen palace near Dresden had often provided
the Schumanns $i th assistance and refuge in di f f -
icul t  t imes.

Seren 1'ears rvere to pass before Clara composed
anl 'mofe songs. and there were several  reasons for
this:  in part icular i t  was because she was occupied
\r i th her career and her chi ldren. She also helped
Robert { i th pract ical  matters such as the prepar-
at ion of piano reduct ions. In June 1853. however,  at
gTeat speed. she composed six songs with texts from
the novel Jucunde by the Austrian author Hermann
Rol let t .  These appeared as her Op.2S,withGeheircg
Fl i istern and O Lust,  o -Lusf,  recorded here, as
\o.3 and No.6 respect ively.  One can almost feel  an
intake of breath in her words from 22nd June: 'No-

thing can surpass producing something oneself, even
if  one u'ould onlv do i t  in order to experience those
]rours of sel f-obl iv ion u.here one onlv breathes in
m u s i c . . . '

Fanny Mendelssohn-Hensel.  the eldest s ister of
Felix \Iendelssohn, inherited the same family traits
of energl' and productivity - rvhich explains hon' she
m a n a g e d  t o  c o m p o s e  a  t o t a l  o f  b e t w e e n  2 5 0 - 3 0 0
songs (depending upon how one counts them). Like
her brother she did not live to an old age. She died
quite unexpectedl l ' f iom a stroke on 14th NIay 184?,
and upon receiving the news of her deattr Felix fell
into a swoon that - if u'e are to believe eye-witness
accounts -  aimost brought about his own demise.
Six months iater, on 4th November, he too died of a
strokei modern medical opinlon regards it as possible

that this might have been the result of an apoplectic
condition brought on by the death of his sister. It is
certain that brother and sister were verv close.

In spi te of this,  and al though the ver] '  g i f ted
Fannv had received an excel lent musical  educat ion
from the same teachers as Fel ix himself  iLudwig
B e r g e r  a n d  K a r l  F r i e d r i c h  Z e l t e r  i n  B e r l i n l ,  h e
refused for a long t ime to assist  her in having her



works published - he would have preferred her to

devote herself  to women's dut ies. He did, however,

have sone of them publ ished under his own name.

Thus the first editions to bear Fanny's own name did

not appear until 1846, shortly before her death.

Among the compositions published under Felix's

name rs ltalien, with a text bv Franz Grillparzer.
rvhich was printed in 1828 and shows the influence o1

the Berlin Lied school. At that period opus numbers

were rarely assigned at the time of composition, but

usual l f  indicated when the music was publ ished.

This explains why the nocturne Die friihen Griibet
(Klopstock) -  a song of which Fanny herself  was

verl'fond - is dated gth October 1828 but bears the

relat ively high opus number of Op. 9 No.4. The sixth

song in the same opus group, Mainacht (Ludwig

Hdlty) q 'as wri t ten ten r-ears later ( ! ) ,  indicat ing that
it s'as the spiritual relationship of ihe songs rather

than their  chronology which determined the sel-

ection.
The three songs from Op.10 recorded here also

date from different years. The author of the text for

Nach Si iden is unknorvn; this image of a f lock of

migrator]'birds Fas s'ritten at some time in the first

half  of  1841. Nikolaus Lenau's Voruurfwas presum-

ably also written in 1841, although it may have been

latel Here too s'e come across the 'migratory flight of

birds', an image which recurs again in the last song
in the gaoup, which was to be Fanny's very last song:
she composed Eichendorff's Bergeslust in 13th May
1847, the day before she died. The family had this
s o n g  p r i n t e d  s e p a r a t e l y  i n  f a c s i m i l e  a s ' T h e  L a s t
Song'. An example of the confusion in matters of opus
number and date is that Op.1 No. 3. Heinr ich Heine's
depict ion of unhappy love Warum $ind denn d. ie
Roaen ao blof,  was not composed unt i l  183?. The
poet s'as a regular visitor to the Nlendelssohn house-
hold; Fanny"s sett ing of his Verlust,  Op.9 No.10, was
issued by Fel ix in 1830, whi lst  Fichtenbaum und
Palrc was composed in 1838. Goethe's magnif icent
mood-painting Drinmrung senkte sich oon oben is
wel l -known in a sett ing by Brahms; Fannl 'Hensel
composed her version a full quarter-century earlier,
in 1843. As in the previous song. we can obsen'e here
an increasing tendency towards harmonic audacity

One often hears of the fragile mental state of Alma

Schindier-Mahler-Gropius-Werfel  -  a compl icated

and hard-to-grasp theme. I t  ipems certatn. however.

that the uncompromisingll' coarse attitude shown by

Gustav Mahler tou'ards her creat ive act iv i ty must

have made i ts mark upon Alma. When the young

Viennese beauty met N{ahler in 1901, she was a pupi l

of  Alexander von Zemlinskv, Schoenberg's teacher,

and she was regarded as except ional ly talented.

Despite this, the anogant director ofthe Court Opera
demanded that she should give up her s 'ork as a

c o m p o s e r  -  a n d  i n d e e d  s h e  d i d .  N o t  u n t i i  1 9 1 0 .

when their marriage was in crisis, did Gustav change
his opinion. He himself edited five of her songs and

had them publ ished. In the short  per iod between
then and his death, he cont inued to champion her

work.
During Alma Mahler 's i i fet ime only 14 of her

songs s'ere published; interestingly they are remin-
iscent less of Gustav Mahler than of Wagner (harm-

ony) and Brahms (structure).  They rvere issued on
three dist inct occasions. The above-mentioned Flue

Sozgs were pubi ished in 1910 by Universal;  i t  is
apparent that ther- were composed around 1900. The
third and fifth of the set are recorded here'. Laue
Sommernacht lGustav Falke),  the text of  which
deals rvi th sensual love. and Heine's Ich wandle
unter Blumen, rvhich rvas composed on 7th January
1899 and also has love as i ts theme. Before his death
in 1911 Gustav N{ahler prepared two nes'  songs,
along s'ith tuo dating from 1901. for publication -

b u t  t h e y  d i d  n o t  a p p e a r  u n t i l  1 9 1 5 ,  w i t h  a  c o v e r
i l lustfat ion b1- Oskar Kokoschka who had, in the
meantime. become Alma Nlahler 's lover.  Licht in der
Nacht is a hyper-romantic scene $'ith a text bJ Otto
Julius Bierbaum. Next come ts'o settings of Richard
Dehmel, WoJdseligheit and Ansturm, and the vol-
ume concludes with another setting of Gustav Falke,
Drntelied..

Alma \{ah}er 's \rr i t ings contain vir tual ly no
information about her compositions, and it is there-
fore inpossible to establish an accurate chronologl'.
In the case of her last publ ished songs, the Fr7?f
Gesonge, u.e only know that they were published in
1924 and that Der Erhennendrc $'as wri t ten in



autumn 1915 - firstly she mentions this fact in her
memoirs, and secondly Franz Werfel onll wrote the
poem in that year ( they Eere not to marr! '  unt i l
19291. I t  seems highl5'  probable, howeler.  that this
was the only song Alma Mahler s.rote after Gustav
Nlahler 's death Richard Dehmel 's Lobgesong
dates from 1911 at the latest -  and s'e mav there-
fore presume that,  despite al l  their  art ist ic conf l icts,
he sen'ed at least as a catalyst for her creative \1 ork.

@ Julius Wender 1995

Christ ina Ht igman grew up in Uppsala. S\reden.
She studied music and art  at  Uppsala Uni lersi t l  and
then qualified as a music teacher and studied singing
at the State Col lege of Music in Stockholm. During
this period she was a member of the Swedish Radio
Chanber Choir led by Eric Ericson. and of the Adolf
F r e d r i k  B a c h  c h o i r  l e d  b y  A n d e r s  O h r s ' a l l .  S h e
cont inued her studies at the State Opera School in
Stockholm, rvhere her teacher was Professor Birgi t
Stenberg, and made her d6but with the Royal Stock-
holm Opera as Lauretta in Pergolesi's Il Maestro di
M u s i c o  a t ,  t h e  D r o t t n i n g h o l m  C o u r t  T h e a t r e  i n

September 1985.
Since then Christina Hdgman has performed in

Sweden and internationalll In 1986 she was engag-
ed by the Hamburg State Opera where she has sung
Cherubino in The Marriage of Figaro, Mercedes in
Carnuen, Lisinga and Aglae in Herbert  Wernicke's
product ion of the two Gluck operas Le Cinesi atd
Echo et Narcisse and r6les in Elehtra. ParstfaL and
RigoLetto. She has also perfbrmed at the Opera du
Rhin (Strasbourg), the Basel Opera, the Montpellier
Opera, the Festival de Printemps in llonte Carlo and
the Festival in Schrvetzingen. Opera r6les in recent
years include Annio in La Clemenza di  Ti to and
Donna Ehira in Don Gloxanni.

In 1989 and 1990 she toured Austral ia with the

A u s t r a l i a n  C h a m b e r  O r c h e s t r a  a n d  s h e  h a s  a l s o
visi ted Japan, performing di f ferent N{ozart  prog-

rammes s' i th the Acadeny of Ancient Nlusic and
C h r i s t o p h e r  H o g w o o d .  S h e  h a s  t o u r e d  r v i t h  t h e
Drottningholm Baroque Ensemble in Europe and the

United States and has rvorked with leading art ists

s u c h  a s  J a k o b  L i n d b e r g .  R e n 6  J a c o b s ,  S i g i s w a l d

Kuijken, Eric Ericson, Paavo Berglund, Okko Kamu
and Nlvung-Whun Chung. She has made 6 other BIS
records.

Roland Pi int inen was born in Danderyd, near
Stockholm. in 1963, and studied with Gunnar Hal l -
h a g e n  f r o m  1 9 7 5 .  A f t e r  g r a d u a t i n g  f r o m  A d o l f
Fredrik's School in Stockholm, he studied two years

for his diploma at the Stockholm College of Music.
His t\ro drploma concerts, including a perfomance of
Bartdk's Second Piano Concerto, were acclaimed by
press and publ ic al ike. He has also studied at the
Banff Centre School of Fine Arts for among others
flenahem Pressler and Gyorgy Sebijk, and in Vienna
with Elisabeth Leonskaja. Since his d6but with the
Stockholm Philhamonic Orchestra at. the age of 17
he has toured extensivelv as a soloist and chamber
musician and has padicipated in prestigious music
festivals all over the world. He is professor of piano
at the Edsberg Musical Institute. He appears on 3?
other BIS records.



l l  , f  i t  Recht empi jr t  s ich der heut ige N{ensch

I I / I daruber. daB kilnstlerische Tatigkeiten einst
l -Ylr , i "  Frauen mehr oder wenigerlabu waren.
Bevor man aber dies ausschl ieBl ich auf den dama-
l igen Mangel an Gleichberecht igung schiebt,  sol l te
man bedenken, daB NIusiker,  Schauspieler.  Ti inzer
und Gaukler miinnlich u'ie q'eiblich - lange einen
i i u 8 e r s t  s c h l e c h t e n  s o z i a l e n  S t a t u s  h a t t e n  u n d
manchmal sogai als moral isch suspekt betrachtet
wurden. Dies ist  einer der Hauptgr i inde, weswegen
man haufig Frauenrollen von Mannern spielen lieB.

A u c h  w e n n  e s  s i c h  u m  s c h d p f e r i s c h e  K u n s t
h a n d e l t e .  k o n n t e n  F r a u e n  s i c h  n u r  s c h r v e r  b e -
haupten. Dennoch gab es im Laufe der Jahrhunderte
n i c h t  g a r  s o  $ . e n i g e  w e i b l i c h e  K o m p o n i s t e n  w i e
m a n c h m a l  b e h a u p t e t  * ' i r d .  B e r e i t s  i m  1 2 .  J a h r -
hundert  wirkte die deutsche Hi ldegard von Bingen,
El izabeth Jacquet de la Guerre in Frankreich war
um 26 Jahre alter als Bach und Handel. und im 18.
Jahrhundert lebte auch Francesca Caccini. eine Ver-
wandte des berahmten Italieners Giulio Caccini. Im
19. Jahrhundert  * 'aren erstaunl ich viele Kompo-
nistinnen tritig, von denen drei auf dieser CD durch
Lieder vertreten sind. Diese drei  muBten nicht nur
aufgrund ihres Geschlechts kampfen. sondern auch
mit dem Umstand. daB sie al le in dem verheerend
starken Schatten eines rveltberiihmten miinnlichen
Komponisten standen: Clara Schumann und Alma
Mahier in jenem ihrer Gatten. Fannv Nlendelssohn
in dem ihres Bruders.

Eine romantische Liebesehe wie sie sel ten in der
Welt vorkommt - dies ist das traditionelle Bild des
Verhaltnisses zwischen Robert  und Clara Schu-
mann. Besonders in spate|et Zeit  Rurde hingegen
b e h a u p t e t ,  R o b e r t  s e i  i m m e r  d o m i n i e r e n d e r  g e -
worden und hatte das einzigartige Talent seiner Frau
unterdrtickt. Die Historikerin Eva WeiBweiler malt
ihn in noch sch\rarzeren Farben. behauotet aber
a u B e r d c m .  d a B  C l a r a  n i c h t  g e r a d e  d i e  i d e a l e  E h e -
gattin war und nach Roberts Tod systematisch einen
Ml.thos um sich selbst aufbaute: auch daB sie gegen-
i iber anderen musizierenden Frauen unsol idar isch
war, und schlieBlich stark antisemitisch. Vermutlich
ist die Wahrheit wie so oft irsendwo in der N{itte zu

s u c h e n .  I m m e r h i n  s c h e i n t  S c h u m a n n  C l a r a s
Karr iere u'eniger aufgehalten zu haben, ais es bei
I lendelssohn/Hensel und ] ' Iahler/Mahler der Fal l
$.4r,

R o b e r t  S c h u m a n n s  h e r v o r r a g e n d e r  K l a v i e r -
lehrer,  Fr iedr ich Wieck, unterr ichtete auch seine
eigene Tochter,  die ebenfal ls eine ausgezeichnete
Pianistin wurde. Clara W-ieck war sosar ein Wunder-
kind und trdt mit  nur neun Jahren erstmals ci f fent-
l ich im Leipziger Geu.andhaus auf.  Bald hatte sie
GrdBen der damal igen Kultur vorgespiel t :  Goethe,
Chopin. Nleyerbeer.  Paganini .  Liszt.  Als Pianist in
wurde sie spater so gefragt, daB Robert auf sie eifer-
st icht ig s-urde. Mit  achtzehn Jahren feierte sie in
Wien solche Triumphe, daB Franz Gri l lparzer ein
Gedicht an sie schrieb. Es diirfte allgemein bekannt
sein. daB sich ihr Vater entschieden der Hochzeit des
jungen Paares widersetztel es $'ar ein Gerichtsurteil
notwendig, damit sie endlich heiraten konnten.

Bereits sehr jung hatte Clara Wieck einen erslen
Kompositionsunterricht bei ihrem Vater bekommen,
aber als sie elf Jahre alt q'ar. schickte er sie zrvecks
weiterer Ausbi ldung zum Leipziger Thomaskantor
(also einem Nachfolger J.S. Bachs) Christ ian Theo-
dor Weinl ig.  I laB dieser einen erstklassigen Unter-
r icht anbot,  r ' issen q. i r  von Richard Wagner, der
etwas spater auch sein Schliler wurde, und der ihm
sein ganzes Leben lang daf i i r  dankbar rvar.  Seine
Kompetenz ist aber auch aus Claras Kompositionen
zu ersehen: sie sind von auBerordentlicher Qualitat
und auffallendem Geschmack gekennzeichnet. Wenn
Clara zei tweise einen N{inderrvert igkeitskomplex
gegeniiber Robert hatte. beruhte er vermutlich nicht
aufder llusik, sondern hauptsiichlich darauf, daB ihr
Vater sich nicht ganz so sehr um ihre Al lgemein-
bi ldung wie um die musikal ische Ausbi ldung ge-
kUmmert hatte.

Da0 Clara am Anfang so gut u.ie ausschlieBlich
frir Klavier komponierte. ist kein Wunder, denn sie
rvar ja in der ,.Klavierrvelt' besonders gut zu Hause
u n d  m u 8 t e  a u c h  n i c h t  n a c h  e i n e m  I n t e r p r e t e n
suchen, sondern spielte die Werke bei ihren eigenen
Konzerten. Daher bestehen die ersten elf Opuszahlen
ihres Werkeverzeichnisses aus Klaviermusik.  rvobei
das Klat ierhottzert  in a-mol l  als Opus 7 aufscheint.



Erst unter der Opuszahl 12 finden rvir drei Lieder zu
Texten von Friedr ich Ri ickert .  Diese rvurden or igi-
n e l l e r w e i s e  u r s p r u n g l i c h  i n  R o b e r t  S c h u m a n n s
Li.ebesfrdhl i t tg op. 37 gedruckt.  al lerdings auf . ,ehr '
liche" Weise, unter Errvahnung beider Komponisten.
Die Lieder, Er isl gehommen, Liebst du um Schiin-

heit und Warum willst d,u and,'re /rogeu. haben

auch spalter ihre Nummern behalten dtiLrfen. rvodurch

d e r  s e l t s a m e  U m s t a n d  z u  e r k l a r e n  i s t .  d a B  e s  i n

Claras Opus 12 die Nummem 2.4 und 11 gibt,  aber

k e i n e  a n d e r e n .  D i e  L i e d e r  w u r d e n  z u  R o b e r t s

Geburtstag komponiert  und erschienen gerade vor

Claras 22. Geburtstag am 13. September 1841: das

hier ebenfalls wiedergegebene \-ierte Lied, Die Eute
, ly 'aclr l .  n 'urde aber nicht gedruckt.  v iel le icht wei l

man meinte. der Text passe nicht so gut mit  den

i ibr igen Liedern zusammen. Wenn man den kom-

pletten Zyklus mit  Roberts und Claras Liedern an-

hi i r t ,  ist  es kaum mogl ich zu unterscheiden. s 'elche

Lieder von ihm bzs'. von ihr sind, q'as wohl alles tiber

ihr St i lgefuhl und ihr kompositor isches Talent be-

SAEt.
CIara hatte aber bereits fruher Versuche auf dem

Gebiet des Liedes gemacht.  Das leidenschaft l iche Am

Strand,e lzt einem Text des Schotten Robert Burns t

t reEt.  zusammen mit  zwei anderen Liedern t l l r  Bi ld

nis-wd Volhsl ied)den Vermerk , , . . .componiert  und in

t iefster Bescheidenheit  gelvidmet ihrem innigge-

l i e b t e n  R o b e r t  z u  W e i h n a c h t e n  1 8 4 0 " :  d i e s  r v a r

* 'enige Monate nachdem das Paar gegen Wiecks

Willen geheiratet hatte. Schumann hatte im Oktober

ins Tagebuch eingetragen: ,.Kiara gab ich ein Lied t

Burns zu componiren; s ie getraut s ich aber nicht ' .

DaB Clara sich im Komponieren von Vokallyrik offen-

b a r  n o c h  u n s i c h e r  f i i h i t e .  g e h t  a u s  i h r e n  B e -

fiirchtungen hen'or. die Lieder kdnnten ,,freilich von
gar keinem Werth" sein,, ,nur ein ganz schwacher

Versuch". An der NIusik ist dies allerdings irberhaupt

nicht zu merken. sondern das Lied q' i rd heuf ig als

eines ihrer besten bezeichnet Es * 'urde i ibr igens

1841 im Leipziger Gewandhaus bei jenem Konzert

aufEef i ihrt .  bei  rvelchem Mendelssohn die Urauf-

fuhiung von Schumanns Frtihli.ngssymphonie diti-

gierte.

Es s'urde allmahlich geradezu eine Gewohnheit
von Clara. Robert  zum Geburtstag und zu Weih-
nachten neue Kompositionen zu schenken. Uber den

Lied,ern LLebeszauber und Sie l iebten sich beide

steht: . .Wenig. mit  Liebe meinem guten Robert  zum

Sten Juni 1842 von seiner Clara".  Im zn'ei ten Lied
gird Heinrich Heines Tbxt im 6/8-Takt vertont, fast

wie ein venezianisches Gondellied im Geiste Mendels-

sohns. ( In einer zs'ei ten Fassung erschien das Lied

1 8 4 , 1  i m  R a h m e n  d e s  O p u s  1 3 . )  G e n a u  e i n  J a h r

spater.  im Juni 1843, i iberreichte sie wieder drei

Lieder: Lorelei zu Heines Text, der sonst haufig in

Liszts \ :ertonung zu horen ist ,  Ich hab' in deituenr

.{rge und O ueh des Scheidens (beide Rackert). Im

Juni drei  Jahre spater entstand Beim Abschied

zusammen mrt Mei.n Stern. Diesmal t'ar aber nicht

Roberts Geburtstag der AnlaB, sondern es handelte

sich um einen Dank an die Textdichterin, Friederike

Serre. die zusammen mit  ihrem Gatten in ihrem

SchloB Maxen in der Nahe von Dresden dem Paar

Schumann mehmals in sch*'ierigen Zeiten Zuflucht

und Hilfe geboten hatte.
DafJ es nun sieben Jahre dauern sol l te.  bevor

Clara wieder Lieder komponierte, hatte mehrere

Grilnde. vor allem daB sie sich mit den Kindem und

mit ihrer Karr iere beschaif t igen muBte; au8erdem

half  s ie Robert  mit  prakt ischen Sachen, wie dem

Anfertigen von Klavierausziigen. Im Juni 1853 kom-

ponierte sie aber in ki i rzester Zeit  sechs Lieder zu

texten aus dem Roman Jzcande des iisterreichischen

Schri f tstel lers Hermann Rol let t ,  die dann als op.23

erschienen, mit  den hier vor l iegenden Geheimes

Fliistern und O Lust, o Lust als Nr 3 bzw. 6 Man

spi-lrt geradezu das Aufatmen in ihren Worten vom

22. Juni: ,.Es geht doch nichts iiber das Selbstprodu-

z r e r c n .  u n d  u ; r e  e s  n u r ,  d a B  m a n  e s  l d t e .  u m  d t e s e

S t u n d e n  d e s  S e l b s t \ e r g e s s e n s .  u o  m a n  n u r  n o c h  i n

Tdnen atmet. . ." .

Fanny Mendelssohn-Hensel, die alteste Schwester

Felix N{endelssohns. hatte wie ihr beriihmter Bruder

den Famil ienzug des FleiBes und der Produkt iv i tdt

seerbt.  r 'as erklaf t ,  daB sie die statt l iche Zahl von

i50-300 Lied". .  ( je nachdem t ' ie man zahlt l  kompo-

nierte. Wie ihr Bruder wurde sie nicht besonders al t .



Sie starb vollig unerwartet an einem Schlaganfall am
14. Mai 1847. und bei der Nachricht fiel Felix in eine
O h n m a c h t ,  d i e  -  u ' e n n  m a n  d e n  A u g e n z e u g e n
C l a u b e n  

" c h e n k e n  
d a r f  -  f a s t  z u  s e r n e m  e r g e n e n

Ende gefuhrt  hai t te.  Ein halbes Jahr spi i ter,  am 4.
November, starb auch er an einem Schlaganfall; die
moderne medizinische Wissenschaft halt es fiir mitg-
lich, daB dies das Ergebnis eines durch den Tod der
S c h s ' e s t e r  h e r v o r g e r u f e n e n  a p o p l e k t i s c h e n  Z u -
standes *'aL Sicher ist. daB die Geschwister einander
sehr nahe standen.

T r o t z d e n .  u n d  o b w o h l  d i e  i l b e r a u s  b e g a b t e
Fanny einen vorziiglichen Musikunterricht bei den-
selben Lehrern wie Felix bekommen hatte (Ludwig

Berger und Karl Friedrich Zelter in Berlin), weigerte
er sich lange, ihr mit  der Verdffent l ichung ihrer
Werke behilflich zu sein sie sollte sich lieber ihrer
Frauenrol le widmen. Er l ieB vielmehr einiee von
i h n e n  u n t e r  s e i n e m  e i g e n e n  N a m p n  d r u c k e n .  S o
geschah es, daB die ersten Ausgaben unter ihrem
Namen erst 1846. also kurz vor ihrem Tod. in den
Druck gingen.

Zu den als Komposit ionen von Fel ix erschie-
nenen Liedern gehdrt  das 1828 gedruckte, von der
Berliner Liederschule beeinfluBte ltolien zu Ftanz
Grillparzers Text. Opuszahlen wurden damals selten
im Zusammenhang mit  dem Komponieren gesetzt,
sondern meistens wenn die Musik an die Druckerei
ging. Dies erklart, wieso das Nachtlied Die friihen
Grciber (Klopstock) mit der relativ hohen Opuszahl
9:4 berei ts vom 9.10. 1828 dat iert  r .urde, ein Lied,
das Fanny selbst besonders schatzte. Zum selben
Opus,9:6, gehdrt  das zehn Jahre spr i ter ( l )  kompo-
nierte Die Mainacht lLudwig H6lty),  was daher
kommt. daB nicht die Chronologie sondem die geistige
V e r w a n d t s c h a f t  d e r  L i e d e r  d i e  A u s w a h l  h a t  b e -
stimmen diirfen.

Die drei  hier eingespiel ten Lieder aus Opus 10
stammen ebenfal ls aus verschiedenen Jahren. Der
Textdichter von Nocft Siiden rst unbekannt: dieses
Bild einer Schar von Wandervijgeln entstand irgend-
wann in der ersten Jahresht i l f te 1841. Nikolaus
Lenats Voruurf wurde vermutlich ebenfalls 1841
komponiert ,  v iel le icht aber auch spater.  Auch hier
erscheint der, ,Wanderzug der Vdgel",  wie auch im

letzten Lied des Opus, das auch Fannys letztes Lied
werden sollte: sie komponierte Eichendorffs Berges-
lusJ am 13. Mai 1847, dem Tag vor ihrem Tod. Die
Famil ie l ieB dieses Lied einzeln im Faksimi le als

,,Das letzte Lied" drucken. - Ein Beispiel des Durch-
einanders mit  Opus- und Jahreszahlen ist ,  daB das
Opus 1:3, Heinr ich Heines Bi ld einer ungl i ickl ichen
Liebe Worum sind, d,enn d,ie Rosen so blafi, ercl
1837 komponiert wurde. Der Dichter verkehrte regel-
m e B i g  i m  H a u s e  M e n d e l s s o h n .  u n d  F a n n v s  V e r -
tonung seines VerJusl erschien 1830 als Opus 9:10
von Felix, wahrend Ficlrtenbaun und. Palme 1838
e n t s t a n d .  G o e t h e s  w u n d e r v o l l e s  S t i m m u n e s b i l d
Di immrung senhte siah uon oben is l  in Bmhms'
Vertonung gut bekannu Fanny Hensel komponierte
ihre Fassung ein gutes Viertel jahrhundert  f rUher,
1843. Wie im vorigen Lied ist auch hier eine Tendenz
zu grdBerer harmonischer Kuhnheit offenban

Heufig ist von der labilen Psyche der Alma Schindler-
M a h l e r - G r o p i u s - W e r f e l  g e s p r o c h e n  w o r d e n ,  e i n
kompliz iertes und nicht le icht zu durchschauendes
Thema. Sicher durfte aber sein, daB die kompromiB-
los grobe Haltung. die Gustav Nlahler ihrer schaffen-
den Tatigkeit gegenriber an den Tag legte, bei Alma
ihre Spuren hinter lassen haben muB. Als die junge
Wiener Schdnheit Mahler 1901 kennenlernte. I'ar sie
Schiilerin bei Alexander von Zemlinskx dem Lehrer
Schdnbergs, und sie galt als auBerordentlich begabt.
Tlotzdem verlangte der selbstbewuBte Hofopern-
direktor, sie sollte ihr Komponieren aufgeben - und
sie tat  es auch. Erst 1910, w. ihrend einer Ehekrise,
verenderte sich seine Gesinnung. Er redigierte selbst
fiinf ihrer Lieder und lieB sie drucken. Wahrend der
kurzen rest l ichen Zeit  seines Lebens setzte er sich
weiterhin fur ihr Schaffen ein.

Z u  A l m a  N l a h l e r s  L e b z e i t e n  w u r d e n  n u r  1 4
Lieder verdffentlicht. die interessanterweise nicht so
s e h r  a n  M a h l e r  w i e  a n  W a g n c r  ( H a r m o n i k )  u n d
Brahms (Aufbaui er innern. Sie wurden bei drei
verschiedenen Gelegenheiten gedruckt.  Die berei ts
erwi ihnten Ft inf  Lieder erschienen 1910 bei Uni-
versal;  aus der Entstehungsgeschichte wird ver-
s t a n d l i c h ,  d a B  s i e  b e r e i t s  u m  1 9 0 0  g e s c h r i e b e n
worden waren. Als Nr.3 bzw. 5 f inden wir hier die



Laue Somrcrnocht (Gustav Falke)' deren Text von

d e r  s e n s u e l l e n  L i e b e  h a n d e l t ,  u n d  H e i n e s  / c l r

wandle unter Blurcn, am 7 . Januar 1899 kompo'

niert und ebenfalls mit der Liebe als Thema. Noch

vor seinem Tod 1911 r ichtete Gustav Nlahler zwei

neue Lieder und zwei aus dem Jahre 1901 fiir den

Druck ein. aber sie erschienen erst 1915. danals mit

einer Umschlagzeichnung von Oskar Kokoschka. der

inzs' ischen Alma Mahlers Gel iebter geworden $ar '

Licht in der Nacht ist eine hochromantische Szene

mit einem Text von Otto Julius Bierbaum. Es folgen

zF'ei  Vertonungen von Texten Richard Dehmels:

llold.seligheit ttd Ansturm, und das Heft endet

mit noch einem Lied von Gustav Falke , Erntelied

In ihren Schriften gab Alma X{ahier fast keine

Auskunft  i iber ihre Komposit ionen, t 'as die Er '

r ichtung einer korrekten Chronologie unmdgl lch.

macht.  
"Uber 

ihre letzte Liederausgabe' die Ft i t l l

G ( s o / r 4 e .  s i l s e n  u i r  l e d r g l i c h .  d a R  s r e  l 9 2 o  g e d r u c k t

wurdel und da} Der Erhennende im Herbst 1915

vertont wurde - erstens erwahnt sie es in ihren

M e m o i r e n .  z w e i t e n s  s c h r i e b  F r a n z  W e r f e l  d a s

Gedicht erst in jenem Jahr (sie heirateten aber erst

1929).  Ai lem Anschein nach ist  aber dies das einzige

Lied. das Alma Nlahler jemals nach Gustav N'Iahlers

Tod schrieb -  Richard Dehmels Lobgesong ent-

stand spatestens 1911 - und man darf  daher r-er-

muten. daB er trotz al ler kanst ler ischer Ausein_

andersetzungen zumindest einen katalytischen Ein'

f f u B  a u f r h r  S c h a f f e n  g e h a b t  h d t t c
@ Julius l(ender 7995
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f f e  n o s  j o u r s .  n o u s  r r o u \ o n s  s c a n d c l e u x  q u p  d e -

I  t d c l i r t l e .  J r l t s t i q u p s  d i o n l  e l e  u n  r e r r l t o i r e
- l - ,  p l u s  o u  m o i n s  i n t e r d i t  a u x  f e m m e s .  N I a i s
a v a n t  d ' a t t r i b u e r  c e  f a i t  s e u l e m e n t  a u  m a n o u e
d  e g a l i t e  d e .  s e x e s  H n  c F  l e m p s - l d .  n o u s  d e r . r i o n s
g a r d e r  e n  m d m o i r e  q u e  l e s  n u s i c i e n s ,  a c t e u r s ,
danceurs ct  art istes -  hommes et femmes - ont
longtemps souffert  d 'un statut extromement bas et
furent parfois consid6r6s comme ayant une moralit6
suspecte. C'est une des raisons pr incipales pourquoi
d e "  h u m m e s  p l a i F n t  i o u r e n r  c n t s a g p s  p o u r  j o u e r  d e s
roles oe lemmes

Dans Ie domaine des arts cr6ateurs aussi.  les
femmes ont eu de la di f f icul t6 a faire vaioir  leurs
d r o i t s .  A u  c o u r s  d e s  a n s  c e p e n d a n t ,  l e s  f e m m e s
compositeurs n'ont pas 6td aussi rares qu,on I 'a oar-
f u i s _  a f f i r ' m e .  A u  1 2 "  s i e c l e  d e j a .  l  A l l o m a g n e  a r a i r
Hi ldegarde de Bingen; en France, El izabeth Jacauet
d p  l a  C u e r r e  e l a i l  d e  2 6  a n s  l ' a i n e e  d .  B a c h  e i  d e
Haendel:  Francesca Caccini ,  une parente du c6ldbre
C i u i r o  C a c c i n i .  \ ' e c u t  a u  l 8  s i e c l e .  L e  I g " s r p c l e
connut €tonnamment beaucoup de femmes composi_
teurs et t rois d'entre el les sont reDr6sent6es sur ce
C D  g r a c e  a  l e u r s  c h a n s o n s .  C e s  t i o i s  c o m p o s i l c u r s
n'eurent pas seulement d lut ter contre leur sexe.
mais encore contre Ia grande ombre d6sasteuse de
c o m p o s i t e u r s  m A l e s  d e  r e n o m m d e  i n t e r n a t i o n a l e :
dans le cas de Clara Schumann et d'Alma llahler, de
leurs maris,  et  dans celui  de Fannl,Nfendelssohn, de
son frbre.

L'image traditionnelle de la relation entre Robert et
Clara Schunann est cel le d,un mariage d'amour
r o m d n t j q u e  d ' u n e  r a r e  q u r l i t e .  C e s  d e r n j a r F s  d n n e e s
surtout,  on a soutenu que Robert  6tai t  devenu de
plus en plus dominant et qu' i l  rdpr imait  ie talent
unique de sa femme. L'historienne Eva WeiBu,eiler le
d6cri t  de manidre encore plus sombre: el le ajoute
aussi que Clara 6tait loin d,6tre l,6pouse parfaiie et,
qu'aprds le d6cds de Robert. elle se mit ar se composer
b y s t e m a t i q u e m e n l  u n e  t m d g e :  q u  e l l e  m o n t r a i i  p e u
q e  s o l l d a n t e  a v e c  l p s  a u l r e s  f p m m c s  m u s i c i e n n e .  e t
f inalement qu'el le 6tai t  fortement antrsemite. La
v6rit6 se situe probabiement quelque part entre ces
e x t r e m e s .  Q u o i  q u ' i l  e n  s o i t .  R o b e i t  S c h u m a n n

semble avoir entrav6 sa carridre a un degr6 moindre
que dans les cas de ] , Iendelssohn&lensel et  N{ahler/
NIahler.

L '6minent profes-seur de piano de Robert  Schu-
nann. Fr iedr ich Wieck. enseigna aussi i  sa propre
f i l le qui  6tai t  une pianiste diJt ingu6e. Clara Wieck
peut meme 6tre qualifl6e d'enfant prodige; elle fit ses
ddbuts publics au Gervandhaus de Leipiig i l,Age de
neuf ans. Peu de temps aprbs. elle s'6tait produiie en
pr6sence de plusieurs gdants culturels de cette 6poque:
Goethe, Chopin. Nleyerbeer.  paganini  et  Liszi .  El le
firt plus tard si demand6e comme pianiste que Robert
en fut  ja loux. Ag6e de 18 ans. el le rempoita un tel
succds d Vienne que Franz Gri l lparzer 6cr iv i t  un
podme en son honneun I l  est bien connu que son pdre
s'opposait  avec v6h6mence i  l ,union du jeune couple
qui ne put se mar-ier qu'aprbs une d6cision de la cour

. Clara Wieck avait regu tres jeune ses premidres
legons de composit ion de son plre mais, quand el le
e u r  l l  a n s .  i l  l ' e n r o r a  a  l o r g a n i s t e  d e  S t - T h o m a s  a
L e i p z i g .  ( ' h r j s t  r a n  T h e o d 6 1  1 1  

" 1 n 1 ; *  
,  , n  - u c c e s s e u r  d e

J.S. Bachl,  pour des dtudes plus ipprofondies. Nous
tenons de Richard Wagner que Weinlig 6tait un pro-
lesseur extr€memeni comp6tent;  i l  devait  enseigner
plus tard i Wagner qui lui en fut reconnaissant 6ute
sa vie.  Son habi let6 se discerne aussi dans les compo-
s i t i o n s  d e  C l a r a :  e l l e s  s e  c a r a c t 6 r i s e n t  p a r  u n e
qual i t6 except ionnel le ei  un got l t  exquis.  Si  Clara
entretrnt un certain temps un complexe d'inf6riorit6
vis-d-vis de Robert ,  ce n est probablement pas d cause
d.e la musique mais surtout parce que son pdre ne
s rnreressa pas autant a son 6ducation g6n6rale qu'd
ses prouesses musicales.

, ,  ,  
l l  n  e s r  p a .  ! u r p r e n a n r  q u p  C l a r a  r o m p o s d l

o  a o o r o  p r e s q u e  o x c J u s i v e m F n t  p o u r  ] e  p i a n o :  e l l e  s e
c e n t a l t  t r e s  a  l  a i s e  d d n s  - l p  m o n d e  d u  p i a n o . .  e r
n'avait pas besoin de chercher ailleurs un interprdte
qui pourrait jouer ses @uvres d ses propres concens.
C e s l  a i n s i  q u c  s e s  o n z e  p r e m i e r o  n u m e r o s  d . o p u s
d e s r g n e n l  d e  l a  m u s i L l u e  p o u r  p i a n o  d o n t  l e  C , o n , , . t o
pour pidlro en lo mineur.  son opus ?, L,opus 12 nous
p r 6 s e n t e  e n f i n  t r o i s  c h a n s o n s  s u r  d e s  t e x t e s  d e
Friedr ich Ri ickert .  Chose 6tonnante, el les furent
d'abord publ i6es comme faisant part ie de Zlebes
fr i lhLiry op.37 de Robert  Schumann quoique ce fOt



fait honnCtement car les noms des deu compositeurs

v fiEurent. Les chansons, Er ist gekomrcn. Liebst

d.u-um Schdnheit  et  Warun wi l lst  du qnd're

frqgen, retrourerenl plus tard leur numero ortginal

-  c e  q u i  e x p l i q u e  l e  f a l t  q u e  l o p u s  l 2  d e  C l a r a  n e

renferme qu'un no 2, no 4 et no 11 Les chansons

furent composdes pour l'anniversaire de naissance de

R o b e r t  e t  e l l e s  s o r t i r e n t  j u s t e  a v a n t  l e  2 2 ' a n n r -

versaire de Clara le t3 septembre 1841: la quatr i 'me

chanson choisie rci ,  Die gute Nochl.  resta in6dite

p e u l - e f r e  p a r c e  q u e  s o n  t c x t e  n e  s J c c o r d a l l  p ' r j  t r "

i . ' " n  . r e c  i * l u i  d e s  a u l r e s  A  l  e c o u t e  d u  c r r l e  c o m p l e t

de chansons de Robert  et  de Clara, i l  est d perne

possible de distinguer ce qui fut 6crit par qul - c est

ainsi un t6moignige 6loquent d Clara, d son sens du

style et d son talent de compositeur.- 
Clara s'dtait cependant d6jir exerc6e a 6cru'e des

chansons. An Strande (sur un texte de I 'Ecossais

Robert Burns). une chanson remplie de passion arnsr

q u e  d e u x  a u l r e s  c h a n s o n s ' 1 4 '  B i l d n t s  e l  V o l t s l t i l

i . ,  ^ u r q u " "  .  c o m p o : e e  e t  d e d i e e  a v e c  l a  p l u '

grande humilit6 ,! mon bien-aim6 Robert. Noel 1840 :

i e i a i r  j u s r e  q u e l q u e s  m o i s  a p r e s  l - e  m a r i a g e  d u  c o u p l e

" o r , r " " 1 4  
r ' o i n n t e  d e  F r i e d r i c h  W i e c k  d  a r l l e u r i  E r

octobre. Schumann avait 6crit dans son joumal: J ai

donn6 d Klara [sic] une chanson d composer sur un

texte de Burns; cependant, elle n'ose pas " L 6r'idente

ins6curit6 de Clara en composition de pidces vocales

I t r i q u e s  e m p r g e  d e  s e '  c r a t n t e s  q u e  l e s  c h a n ' o n '
' ' "n 'uient pu" de taleul  du tout 

' juste un effor l .  t rp '

faible".  La chanson est mdme souvent consid6r6e

comme l'une de ses meilleures. La cr6ation eut lreu

a u  G e q a n d h a u s  d e  L e i p z i g .  a u  m e m e  c o n c e r t  q u e  l a

cr6at ion de Ia Symphonie du pr intemps de Schu-

mann. Clara finif pai prendre I'habitude de donner it

R o b e r t  d e  n o u v e l l e s  c o m p o s i t l o n s  c o m m e  c a d e a u

d'anniversaire ou de No6l On peut l i re au-dessus cles

"f ,u".o".  
Liebeszauber el  Sie l iebten sich beide:

"Un petit queique chose. d mon cher Roberl le 8 juln

fA Z. a".u Clara qui l 'a ime." Dans la seconde de ces

c h a n s o n s .  I e  t e x t a  d e  H e i n r i c h  H e i n e  e s t  n i s  e n

m e s u r e s  a r  6 / 8 .  p r e s c l u e  c o m m e  u n e  c h a n s o n  o e

no"Jol i" t  v6nit ien dans l 'espri t  de Mendelssohn'

iU.".e"o.d" version de la chanson sort i t  en 1844'

conme partie de l'opus 13 de Clara ) Exactement un

a n  p l u s  r a r d .  e n  i u i n  1 8 4 3 .  e l l e  c o m p o s a  l r o l s  a u t r e s

chansons: Lorelel  'ur un texte de Heine qui est aus' i

souvent entendu dans un arrangement de Liszt, lc[

hqb'  i t  dei .Dent Auge et O ueft  des ScheideDs (toutes

deux sur des textes de Ruckert) T|ois ans plus tard'

en iuin. ce fut le tour de Beim Abschied el de Meltt

Sle;'n. Loccasion n'6tait toutefois pas l'anniversaire

de Robert ;  les chansons 6taient une expresslon de

lrat i tude enrers l  auteur des podmes' Fr iederike

S e r r e .  q u l .  : r ! e '  s o n  m a r l  a u  p a l a i '  M a x e n  p r e s  d e

D r e s d e .  a l a i t  . o u r e n t  a i d e  l e 5  S c h u m a n n  e l  l e u r

alait donnd refuge dans des moments difficiles'

Seot ans devaient s'6couler avant que Clara ne

compose d'autres chansons et les raisons en sont

muliiples, en particulier qu'elle 6tait occup€e par sa

"u."ioi" "t 
pai ses enfants. Elle aidait aussi Robert

dans des tdches prat iques'  par exemple la prepara-

tion de r6ductions pour piano. En iuin 1853 cependant'

pl le composa en grande vi tesse t ix chansons sur des

r e x r e s  t i r e s  d u  r t m a n  J u ( u n d P  d e  l  e c r i \ a i n  a u t r i -

chien Hermann Rol let t .  El les sort i rent comme son

oou. Zf 
"n 

compagnie de Geheimes Fl i is lern et O

Lust,  o Lust enie$sl rees ic i  comme les numero'  3 et

6 .  O n  p e u t  p r e s q u e  e n t e n d r e  u n  s o u p i r  d a n s  s e s

o a r o l e '  d u  2 i  i u i n :  
- R i e n  n e  c u r p a s s e  l e  f a i l  d e  c r e e r

e u e l q u e  c h o s e  s o i ' m e m e .  m e m e : i  o n  n e  l e  f a i s a i t  q u e

iour ' faire 1'exp6rience de ces.heures d'oubl i  de soi

ouand on vit seulement de musique "

Fannv Mendelssohn-Hensel, l'ain6e des s@urs de

F e l i x  N l e n d e l s s o h n .  h 6 r i t a  d e s  m 6 m e s  c a r a c t 6 -

ristiques familiales d'6nergie et de productivit6 - ce

u u r  
" * o 1 , q u "  

q u ' e l l e  r e u ' J i r  a  c o m p o s e r  u n  t o t a l  d e

i ; o  u  i 0 0  
" h n . . o n .  

'  s e l o n  l a  m a n t e r e  d e  l e s  c o m p t e r r '

Co--" 
"o. 

f rdre, el le mourut jeune El le d6c6da

asez soudainement d'une attaque d'apoplexie le 14

mai 184? et, i la nouvelle de sa mort, F6lix fut pris

d'un 6vanouissement qui - si l'on en croit des tdmoins

oculaires - faillit l'emporter lui aussi Six moins plus

tard, le 6 novembre, i l  mourut de la meme laqonl

i  o p r n i o n  m e d i c a l e  m o d e r n e  . ; u g e  p o s s i b ) e  q u e  s o n

J e c e s  f u r  l e  r e s u l t a t  d  u n e  c o n d i t i o n  a p o p l e c t i q u e

"u".0" 
put le d6cds de sa seur Il est silr que le frbre

et le s€ur s aimaient beaucoup'

L 5



\Ialgrd tout et quoique la trds talentueuse Fannv
e u t  r e ( u  u n p  F x c e l l p n r e  e d u c a t i o n  m u s i c a l e  d e i
m C m e s  p r o f e s s e u r s  q u e  F 6 l i x  l u i - m 6 m e  l L u d w i e
B e r g e r  e t  K a r l  F r i e d r r c h  Z e l t e r  a  B e r l r n l ,  i l  r e f u s a
longtemps de l 'a ider d faire publ ier ses euwes - i l
aurai t  pr6fdr6 quel le se dddie d des occupat ions de
f e m m e .  I l  e n  f i t  p o u r t a n r  p u b l i e r  q u e l q u e s - m e s  s o u s
son propre nom. C'est ainsi  que les premidres 6di-
tions portant le nom de Fanny ne sortirent pas avant
1 8 4 6 .  s o i l  p e u  a v a n r  s a  m o r l .

Parmi les composit ions publ i6es sous le nom de
F6lix se trouve Italien str un texte de Franz Grill-
p a r z e r ;  c e t t e  c h a n s o n  f u t  i m p r i m 6 e  e n  1 g 2 g  e t
montre I'influence de l'6cole du lied de Berlin. A cette
6poque, les num6ros d'opus 6taient rarement donnds
au monent de la composit ion mais bien plut6t d celui
d e  l  e d i t i o n .  C e l a  e x p l q u e  p o u r q u o i  l e  n o c r u r n e  D i e
fr i lhen Grdber fKlopstock) -  une chanson que
Fanny affectionnait particuliOrement - est datde du
9 octobre 1828 mais porte le num6ro relat ivement
6lev6 d'opus g no 4. La six idme chanson du m6me
o p u s .  M a i n a c h t  L u d u r g  H o l t y ,  f u j  e c r i l e  d l x  a n s
p l u s  t a r d  :  .  i n d i q u a n r  q u e  c e l a i r  p l u t o t  l a  r e l a t r o n
spirituelle des chansons plut6t que leur chronologie
qui d6termina le choix.

.  L e s  t r o i s  c h a n s o n s  d e  I o p u s  l 0  F n r e g i s l r e e o  i c t
d a t e n l  a u s c i  d  a n n e e s  d i f f e r e n t p s .  L d u t e u r  d u  t e x t e
de Nach Siiden est inconnul cette image d'une vol6e
d ' o i s e a u x  m i g r a t e u r s  f u t  6 c r i t e  a u  c o u r s  d e  l a
prem iere moit  ie de |  84 I .  Voru u r f  de - \ i  kolaus Lenau
d a t e  p r o t l a b l e m p n t  a u s s j  d e  1 8 4 1 .  m a i s  p o u r r a i t  e t r e
survenu plus tard. Nous rencontrons ic i  aussi , , la
v o l e e  d  o i s e a u x  m i g r a l e u r s " .  u n e  i m a g e  q u i  r e v i e n t
d a n s  l a  d e r n i e r e  c h a n s o n  d u  g r o u p e  q u i  d e v a i t  e t r e  l a
t o u t e  d e r n i p r e  c h a n . o n  d e  F a n n r :  e l l e  c o m D o s a
Bergeslust d Eichcnlorf f  le l3 mai tg4;.  la vei l ie de
s a  m o d .  L a  f a m i l i e  f i t  r m p r i m e r  c e n e  c h a n s o n  ;  p a r l
e n  r a c - s t m l l e  S o u s  l e  n o m  d e  , , L a  d e r n r e r e  c h a n s o n . . .
Un exemple de la confusion qui rdgne en natidre de
n_um6ros d'opus et de dates est que I 'opus 1 no 3,
Warum sind. denn die Rosen so 6lal, la descripi
t ion de Heinr ich Heine d'un u-or.  - i lh"r ."rr , ."
fut  pas compose avant 1837. Le poete vis i ld i l  regu-
l iercmenr les Men_delssohn: l  arrangement de Fan'ny
de son poame Verlust op.9 no l0 fut  edire par Fel ix

en 1830 tandis que la chanson Fichtenbaun und
Palrc fil compos6e en 1838. La nagnifique peinture
d'atmosphbre Di immrung senhte sich sich oon
o b e u  e s t  b i e n  c o n n u e  d a n s  u n  a u a n g e m e n t  d e
B r a h m s :  F a n n y  H e n s e l  c o m p o s a  s a  r e r s i o n  2 5  a n s
plus tOt,  en 1843. Comme dans une chanson Dr6c6_
d e n t e .  o n  p e u t  r e m a r q u e r  i c i  u n e  a u d a c e  h a r m o n i q u e
clolssanle.

On entend souvent parler de l'6tat de santd mentale
fragile d'Alma Schindler-Mahler-Gropius-Werfel -
u n  t h e m e  c o m p l i q u e  e t  d i f f c i l e  a  s a i s r r .  I l  s e m b l e
certain cependant qui l 'at t i tude rude et intransi_
geante que Gustav Mahler manifestai t  d l ,6eard de
s o n  a c t i v i t e  c r e a t r i c F  a i r  d u  m a r q u e r  A l m a .  e u a n d  l a
leune beaut6 viennoise rencontra Mahler en 1901,
e l l e  6 t a i t  l ' 6 l d v e  d ' A l e x a n d e r  v o n  Z e m l i n s k y ,  l e
professeur de Schoenberg, et  el le 6tai t  consid6r6e
comme exceptionneliement talentueuse. Malgrd cela,
l  a r r o g a n t  d i r e c t e u r  d e  l  O p e r a  d e  l a  c o u r " e x i g e a
q u e l l e  a t l a n d o n n e  s o n  t r a r a r l  d e  c o m p o s i t i o n  _  e t
el le ob6it .  Gustav ne changea d,opinion qu.en 1910
quand leur madage traversa une cr ise. I l  6di ta lui_
m6me cinq de ses chansons et ies fit publier. pendant
le court temps qu'il lui restait d vivre. il continua de
promouvolr son @uvre,

Seulement 14 des chansons d'Alna Mahler furent
publ ides de son vivant:  i l  est int6ressant de constater
qu'elles rappellent moins Gustav Nlahler que Wagner
(harmonie) et Brahns (structure).  El les iort i rJnt A
t r o r s  o c c a s i o n s .  L e "  C i r , ( l  C h o n s o , t s  s u s - n o m m e e s
l u r e n l  p u b l i e e s  e n  l g l 0  p a r  U n i \ e r s a l :  r l  e s t  e v i d e n t
q u e i l e s  l u r e n l  c o m p o s e e s  r e r s  1 9 0 0 .  L a  t r o i s i e m e  e r
la cinquidme de la s6rie sont enregistr6es ici: Laue
Sommernacht lGustav Falke) doni le texte traite de
l ' a n o u r  s e n s u e l .  e t  l c h  w a n d l e  u n t e r  B l u m e n
(Heine) qui date du 7 janvier 1899 et dont le thOme
e s t  E g a l e m e n t  l ' a m o u r .  A v a n t  s a  m o r t  e n  1 9 1 1 ,
Gustav Mahler pr6para deux nouvel les chansons.
ainsi  que deux de 1901, d €tre publ i6es _ mais el les
ne sortrrent pas avant 191b avec une page de t i t re
i l J u s r r e e . p a r  O s k a r -  K o k o s c h k a .  q u r  e t a i i  ; t r e t e m p s
devenu l-amant d Aima. Liclr t  in der, ly 'ochl est une
scen€ nyperromantique sur un texte d,Otto Jul ius
Bierbaum. Suivent deux arrangements de textes de



Richard Dehmel, Waldseligheit et Ansturm, et le
volume se termine avec un autre arrangement de

Gustav Falke. Erntelied.
Les lettres d'Alma Mahler ne transmettent d peu

prds pas de renseignements sur ses composit ions et

c est pourquoi il est impossible d'6tablir une chrono-

logie exacte. Dans le cas de ses dernieres chansons
p u b l i d e s ,  F t i n f  G e s a n g e ,  n o u s  s a v o n s  s e u l e m e n t
qu'el les furent publ i6es en 1924 et que Der Er '

hennende date de l 'automne 1915 - premiarement.

elle mentionne ce fait dans ses mdmoires, et dewidme-

m e n l .  F r a n z  W e r f e l  e c r i v i l  c e  p o e m e  c e t t e  a n n c e - l a
( i l s  n e  s e  m a r i O r e n t  q u ' e n  1 9 2 9 ) .  I l  s e m b l e  t r d s
p r o b a b i e  c e p e n d a n t  q u e  c e  f i r t  l a  s e u l e  c h a n s o n
qu'Alma Mahler 6crivit aprbs le d6cds de Gustav -

Lobgesang de Richard Dehmel date de 1911 au plus

tard -  et  c 'est pourquoi l 'on peut pr6sumer qu en

d6pit  de tous les conf l i ts art ist iques, i l  servi t  au

moins de catalyseur pour son travail cr6ateul
@ Julius Wender 1995

Christina Hiigman a glandi it llpsal en Sudde. Elle

a 6tudi6 les arts et la musique e I'universite d'tlpsali

aprds l 'obtent ion de son dipldne de professeur de

musioue. elle 6tudia le chant au Conservatoire Natio-

nal di Musique i Stockholm. Pendant ce temps. elle

fit partie du Ch@ur de Chambre de la Radio Suddoise

d i r i 9 6  p a r  E r i c  E r i c s o n  e t  d u  c h e u r  B a c h  d e  l a
paroisse Adolf  Fredrik dir ig6 par Anders Ohrwal l

Elle poursuivit ses dtudes d I'Ecole Nationale d'Op6ra

d Stockholm oir  el le fut  l '6 lbve de Birgi t  Stenberg.

Elle fit ses d6buts avec I'Opdra Royal de Stockholm

comme Lauretta dans II Maestro di Maslco de Pergo-

l e s i  a u  t h d a t r e  d e  l a  c o u r  d e  D r o t t n i n g h o l n  e n

septembre 1985.
Depuis lors, Christina Hbgman s'est produite en

Subde et sur la scdne internat ionale En 1986. el le fut

engagd par l 'Op6ra Nat ional de Hambourg oir  el le

chanta Cherubino dans Le Nozze di Figaro, N{ercedes

dans Carmen, Lisinga et Agla€ dans la production de

H e r b e r t  W e r n i c k e  d e s  d e u x  o p 6 r a s  d e  G l u c k , , L e

Circse el Echo ea Narcisse; elle chanta 6galement des

rdles dans Elehtto, Parsifal et RiEoletto. On I'a aussi

entendue e l'Op6ra du Rhin (Strasbourg), l'Op6ra de

BAles, I 'Op6ra de Nlontpel l ier.  le Fest ival  de Prin-

temps d Monte-Carlo et le Festival a Schwetzingen.
Ces dernidres ann6es. el le a chantd Annie dans Zo
C l e m e n z a  d i  T i t o  e t  D o n n a  E l v i r a  d a n s  , o n
Giouanni.  En 1989 et 1990. el le f i t  une tourn6e en
Australie avec l'Orchestre de Chambre Australien et

el le a r is i t6 le Japon en y donnant di f f6rents pro-

grammes de ]{ozart  avec l 'Acad6mie de Musique

Ancienne et Christopher Hogwood. El le a fai t  des

toum6es alec l'Ensemble Baroque de Drottningholm

en Europe et aux Etats-Unis et elle a travailld avec

des artistes de premier plan tels que Jakob Lindberg,

Ren6 Jacobs, Sigiswald Kuijken, Eric Ericson, Paavo

Berglund. Okko Kamu et NIyung-Whun Chung. Elle

a enregistr6 6 autres disques BIS.

Roland Piintinen est nd d Danderyd en 1963 et il a

commencd a travai l ler en 1975 avec le professeur

Gunnar Hal lhagen. Aprbs avoir  obtenu son bacca-

laur6at a l'6cole Adolf Fredrik, il a 6tudi6 deux ans

au ConseNatoire de Stockholm en vue du dipl6me de

sol iste. Ses deux concerts de dipldme, incluant le

deut i . inte concerto pour piano de Bartdk, lu i  m6ri-

ldrent les dloges du public et de la presse. Il a aussi

6 t u d i 6  a u  B a n f f  C e n t r e  S c h o o l  o f  F i n e  A r t s  a u

Canada avec, entre autres, Menahem Pressler et

G1'orgy Sebtik, ainsi qu'A Vienne avec Elisabeth Leon'

s k a j a .  A p r d s  s e s  d 6 b u t s  d  l ' d g e  d e  1 7  a n s  a v e c

l Orchestre Philharmonique de Stockholm, Pilntinen

a  f r e q u e m m e n t  f a i t  d e s  t o u r n e e s  c o m m e  s o l i s t e  e l

c o m m e  c h a m b r i s t e  p a r t o u t  d a n s  l e  m o n d e ;  i l  a

particip6 ,! de nombreu festivals internationaux de

musique. I1 a 6galement enregistr6 37 autres disques
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E Am Strande
(Robert Burns: German uerston by Wilhelm Gerhard)
Tlaurig schau ich von der Klippe
aufdie Flut.  die uns getrennt.
und mit Inbrunst fleht die Lippe.
schone seiner.  Elementl
Furcht ist meiner Seele N{eister,
ach, und Hoffnung schwindet schier:
nur im Traume bringen Geister
vom Geliebten Kunde mir
Die ihr. frdhliche Genossen
gold'ner Tag' in Lust und Schmerz,
Kummertranen nie vergossen!
ach, ihr kennt nicht meinen Schmerz!

Sei mir mild, o niicht'ge Stunde,
aufdas Auge senke Ruh.
holde Geister, fltistert Kunde
vom Geliebten dann mir zu.
Holde Geister, flustert Kunde
vom Gel iebten dann mir zu.

E Sie liebten sich beide (Heinrich Heine)
Sie liebten sich beide, doch keiner
wol l t '  es dem andern gestehn;
sie sahen sich an so feindlich.
und wollten vor Liebe vergehn.
Sie trennten sich endlich und sah n sich
nur noch zuweilen im Traum;
sie {'aren Llngst gestorben
und wuBten es selber kaum.

E Beim Abschied rFr;" detihe serre)
Purpurgluten leuchten feme,
golden sinkt der lichte Tag,
einzeln werden Silbersterne
an dem Himmelsbogen wach.

Clara Schumann

On the Bank

Sadly I gaze from the rocks
At the flood that is separating us
Ard my lips plead ardentll',
q n r r o  L i m  o l a m a n r

Fear is the master ofmy soul,
Oh, and hope almost disappears:
Only in dreams do the spirits bring messages
From my beloved.
You, happy companions
Ofgolden days of joy and pain
Tears ofmisery never shed.
Oh, Jrou knos'not my pain.

Be kind to me. nocturnal hour.
Bring calm to my eJres,
Sweet spir i ts.  whisper messages
Frnm mrr hplnvod t^ - .

Sweet spir i ts,  whisper messages
From m1' beloved to me.

They Both Loved Each Other
They both loved each other, ]'et neither
Wished to confess it to the other;
They looked at each other s'ith such hostility
Yet wanted to die for love.
They finally parted and only
Saw each other occasionally in dreams;
They u'ere long dead
Ard scarcely knew it themselves.

On Parting
There is a blaze ofcr imson on the horizon
And the light ofday sinks golden.
One by one the silver stars
Waken in the heavens.
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Und des Tages Konigin
tragt ihr Haupt zum Schlummer hin;

noch ein GruB, aufWiedersehn.
's 

ist kein Abschied. kein Vergehn.

Schatten deckt die weite Erde.

auf den Fluren lagert Nacht.

,\mes Herz, nun stille rverde,

das der Tag so miid gemacht.

O erscheine lieb und mild
mir im Traume. suBes Bi ld.
Noch ein GruB. auf Wiedersehn
's 

ist kein Abschied, kein \rergehn.

Ach. es rinnen heiBe Trrinen,
bald ein seliges Geflihl.
bald ein schmerzl ich banges Sehnen

mir die Brust zerbrechen will.

Nur der Tl'aum fiihrt es zuriick,

das zu schnell entschrvundne Ghick.

Noch ein GruB. aufWiedersehn
's 

ist kein Abschied, kein Vergehn.

\\ienn ins Abendrot ich sehe
und die Sonne sinkt herab,
denke ich an all das Wehe,

das ich schon bestanden hab.
Ach. vielleicht der nachste Morgen
hebet alle, alle Sotgen.
Drum getrost. auf Wiedersehn
's 

ist  kein Abschied, kein Vergehn.

E Er ist gekommen in Sturm
und Regen (Friedrich Rtichert)

Er ist gekommen in Sturm und Regen,

ihm schlug beklommen mein Herz entgegen.

Wie konnt ' ich ahnen,
daB seine Bahnen
sich einen sollten meinen Wegen.

Er ist gekommen in Sturm und Regen.

er hat genommen mein Herz vern'egen.

\ahm er das meine?

And the queen ofthe day
Lavs dorvn her head to slumber;
Another greeting, au revoir,
This is no part ing. no passing.

Shadows cover the * ' ide world,

Night l ies upon the f le lds.

Poor heart .  be st i l l ,
lbu that the day made so tired.

O. appear loving and ni ld,
To ne in my dreams, sweetest lmage

Anothe| gaeeting. au revoir.
This is no part ing. no passing

Oh. hot tears pour,
\ow there is a biissful feeling,

\ow a painful, fearful yearning

Seeks to crush my breast.
Onll the dream leads back
The happiness that fled too soon.

-\nother greeting, au revoir,
This is no part ing. no passing.

\\ hen I look at the evening sk)

And the sun sinks down,
I think of all the grief'

That I have already su{fered
Oh. perhaps the next morning
All rrill disperse, every sorrow.
With confidence then, au revoir

This is no parting, no passing

He Carne in Storm and Rain

He came in storm and rain,

NIy heart beat anxiously.
Ho\r could I dream
That his path
Should unite q'ith mine.

He came in stom and rain.

And boldll' stole my heart.
Did he take mine?

1 9
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Nahm ich das seine?
Die beiden kamen sich entgegen.

Nun ist  gekommen des Fruhl ings Segen.
n o r  F r 6 , , n d  ' i d h f . .  - i f - "

ich seh'  es heiter.
denn er bleibt  aufal len Wegen.

El Liebst du um Schiinheit
(Friedrich Ruchert)
Liebst du um Schitnheit, o nicht mich liebel
Liebe die Sonne, sie triigt ein gold'nes Haar!
Liebst du um Jugend. o nicht mich liebel
Liebe den Frt ihl ing, der jung ist jedes Jahr!
Liebst du um Schatze, o nicht mich liebe.
Liebe die Meerfrau, sie hat viel Perlen klar
Liebst du um Liebe, o ja,  mich l iebe,
l iebe mich immer, dich l ieb' ich immer dar!

E Warum willst du and're fragen
(Friedrich Rtichert)
Warum willst du and're fragen,
die 's nicht meinen treu mit dir?
Glaube nicht, als was dir sagen
diese beiden Augen hierl

Glaube nicht den fremden Leuten,
glaube nicht dem eignen Wahn:
nicht mein T\rn auch sollst du deuten,
sondern sieh die Augen an!

Schweigt die Lippe deinen Fragen,
oder zeugt sie gegen mich?
Was auch meine Lippen sagen,
sieh mein Aug', ich liebe dich!

Or did I  take his?
Both ofthem came togethen

Now spring's blessing has come.
T h a  f r i a n d  m n . o d  . -

I watch joyfully,

For he remains on every path.

If You Love For Beauty's Sake 2'3O

Ifyou love for beauty's sake, do not love me.
Love the sun, she has golden hair.
If1'ou love for youth's sake, do not love me.
Love the spring, who every 1'ear is young.
I fyou love for t reasures'sake, do not love me.
Love the mermaid, for she has many pearls.
Ifyou love for love's sake, then love me,
Love me for ever, for I love 1'ou eternally.

Why Must You Ask Others 2'23

Why must you ask others,
Who are not faithful to you?
Believe only that u.hich
These tu'o eyes sa1'!

Do not bel ieve the strangers,
Do not bel ieve your own delusions;
Nor should you point to m]- o$-n doings
But look into my eyes.

Are lips silent at your questions
Or do they testify against me?
Whatever my own lips sa1',
Look into m)' e)'es, I love 1'ou!



E Die gute Nacht, die ich dir sage
(Friedrich Rtckert)
Die gute Nacht, die ich dir sage,
Freund. hiirest du!
Ein Enge).  der die Botschaft  t rage.
geht ab und zu.

Er bringt sie dir und hat
mir wieder den GruB gebracht.
Dir sagen auch des Freundes Lieder
jetzt gute Nacht.

E Lorelei (rr" inrich Hei.nel
Ich weiB nicht, was soll es bedeuten.
' l ' R  , . h  e ^  f D r r r i o  h i n

ein Mairchen aus alten Zeiten,
das kommt mir nicht aus dem Sinn,

Die Luft is kiihl und es dunkelt,
und ruhig flieBt der Rhein:
der Gipfel des Berges funkelt
im Abendsonnenschein.

Die schdnste Jungfrau sitzet
doft oben wunderbar,
ihr gold'nes Geschmeide blitzet,
s ie kammt ihr gold'nes Haar

Sie kammt es mit gold'nem Kamme
und singt ein Lied dabei;
das hat eine wundersamme,
geu'altige NIelodei.

Den Schiffer in kleinen Schiffe
ergreift es mit wildem Weh;
er schaut nicht die Felsenriffe,
er schaut nur hinauf in die Hdh'.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
am Ende Schi{fer und Kahn;
und das hat mit ihrem Singen
die Lorelei getan.

When I Say Goodnight

When I sa1' goodnight to you,
l l l ' f r iend. do you hear!
An angel carrying the message
Goes back and forth.

He br ings i t  to you and has
Brought t"our gTeeting to me.
The songs of 1'our friend also say
Goodnight, nou'.

Lorelei
I do not know whv
I am so sad:
A tale ofold
That I  cannot get out ofmy mind.

The air is cold and it is dusk
And the Rhine flows calmly past;

The mountain peak glows
I -  r L .  - - a n i n o  c , , n l i o h f

The loveliest maiden is sitting
Up there, wonderful,
Her goldenjewels f lash
As she combs her golden hain

She combs it with a golden comb
While singing a song
\l1th a wonderfully
Persuasive tune.

The seaman in the little boat,
Is filled with wild abandon;
He does not notice the rocks
But only gazes at the heights.

I believe that the waves devour
The seaman and his little boat;
And this was caused by
The Lorelei's singing.

2 l
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E Geheimes Fliistern hier und
(Hernratrn Rollett)

Geheimes Flustern hier und dort .
verborg'nes Quellenrauschen,
o Wald, o Wald. geu'eihter Ort,
laB mich des Lebens reinstes \lbrt
in Z$'eig und Blatt  belauschen!

LInd schreit' ich in den Wald hinaus.
da grtiBen mich die Baiume,
du l iebes, f reies Gotteshaus,
du schlieBest mich mit Sturmgebraus
in deine kuhlen Raume!

Was leise mich umschu'ebt. umklingt,
ich u'ill es treu bewahren,
und rvas mir tief zum Herzen dringt,
u i l l  i c h .  r ' o m  G e i s t  d e r  L r e b  b e . c h w r n q .
in Liedern offenbarenl

@ O Lust,  oLtLrst lHermannRol let t)

O Lust, o Lust vom Berg ein Lied
in's Land hinab zu singenl
Der kleinste Ton hinunterzieht,
so wie auf Riesenschwingenl
Der stillste Hauch aus lauter Brust,
in Leid und Lust entrungen.
er wird zum Klange, unbes'uBt
f , , r : i l e  w e t r

Es schu'ingt sich erd- und himmelwarts
der Seele klingend Sehnen
und fiillt der ganzen Welt an's Herz
nh fre,rr l ,o nh in Grnon

Was still sonst nur die Brust durchzieht,
fliegt aus auflauten Schwingen,
o Lust,  o Lust,  vom Berg ein Lied
in's Land hinab zu singen.

dort Mysterious Whispering 4'47
Here and Ttrere
Nlysterious whispering here and there,
q a . r o i  f l , . r l e  n f  f h a  c h r i h. . - .  g .
O forest, o bewitch6d forest
T  e r  m p  h p a r  l i f p ' s  n r r r o < t  w o r d
In the leaves and branches.

Ard when I stride out into the forest
The trees greet me,
You free and beloved house ofGod
You enfold me with the noisy stom
T r  r  o , : r  c h i l l v  s n a n p c

To that which gently hovers and sounds round me,
I would remain faithful,
And what penetrates deep into my heart,
The spirit oflove. I *'ould brightly
In songs reveal.

What Joy, What Joy l'45
Whatjoy, whatjoy to sing a song from the mountain
Doq'n into the lands beneathl
The iiniest note travels down
As though on giant wings.
The softest breath from the purest breast
Wrung in pain and bliss
Would sound unknorvn
For the whole world.

It swings to earth and to the heavens,
The singing chord ofthe soul.
And strikes the hearls of the whole world
Whetherjoyful  or in tears.
What other$'ise only runs silently through the breast
Rises too on pure wings,
Whatjoy, what joy to sing a song from the mountain
Down into the lands beneath.



Fanny Mendelssohn-Hensel

E Die friihen Griiber
( Friedrich GottLie b Kopstoc h )
\fillkommen, o silberner X{ond,
schdner st i l ier Gefahrt  der Nacht,
du entfliehst? eile nicht, bleib, Gedankenfreund.

Sehet.  er bleibt ,  das Gewrj lk wal l te nur hin.

Des llaies Eru.achen ist nur
j ( h b n e r  n o c h  u  i e  d i e  S o m m e r n a c h t ,
rvenn ihm Tau. hell wie Licht, aus der Locke triiuft
und zu dem Hugel heraufrdtlich er kommt.

Ihr Edleren, achl es bewiichst
eure l,Iale schon ernstes N{oos.
O sie gliicklich s'ar ich, als ich einst mit euch

sahe sich rciten den Tag. schimmern die Nacht.

E Die Mainacht (Lu(Iuts H6tb')
\\'enn der silberne IIond durch die Gestrauche blinkt

und sein schlummerndes Licht tiber den Rasen streut

und die Nachtigall fliitet,
u.andf ich traurig von Busch zu Busch.

Selig preis ich dich dann, fldtende Nachtigall.
rveil dein \Veibchen mit dir lvohnet in einem Nest,
ihrem singenden Gatten tausend trauliche Kusse gibt

Lberhtillet von Laub girret ein Taubenpaar sein

Entziicken mir vor,
aber ich wende mich, suche dunklere Schatten,
und die einsame Tt:ine rinnt.

The Early Graves 3'47

\ fe lcome. o si lver moon
Lovell'. calm companion of the night
\bu flee. do not hurry but staJ', friend in thought.

See. she remains. the cloud only passed by.

The dawn of l laf  is only
]lore beautiful than the summer night

When the derr. bright as the light, drips from the curls

And to the hi l l  above she comes pinkish.

\bu no|e noble entitl'. oh, threatening moss
Grorvs over your memorials.
O how happy 1 was when once with You
I saw the day redden. and the night shimmer

May Night 3'32
When the silver moon blinks through the bushes

.\nd spreads its slumbering light over the fields

And the nightingale flutes,
I wander sadly from bush to bush.

I count 1'ou blessed, fluting nightingale,
Because 1'our little wife dwells with you in your nest,

And gives her songful husband thousands of

devoted kisses.

Covered s.ith leaves a pair of doves coo their rapture

before me
But I turn away, seeking darker shadows
And a soiitary tear falls.



E ltalien (Frartz Grillparzer)

Sch<jner und schcjner schmi.ickt sich der Plan,
schmeichelnde Lufte irehen mich an,
fort aus der Prosa Lasten und Muh'
zieh ich zum Lande der Poesie:
gold'ner die Sonne, blauer die Luft,
gruner die Grune, wiirz'ger der Duft!

Dort an dem Maishalm, schwellend von Saft,
straubt sich der Aloe stcirrische Kraft!
Oelbaum, Cypresse, blond du, du braun,
nickt ihr wie zierliche grABende Frau'n?
Was gllinzt im Laube, funkelnd wie Gold?
Hal Pomeranze, birgst du dich hold?

Ttotz'ger Poseidon. warest du dies.
der unten scherzt und miirmelt so siiB?
Und dies, halb Wiese, halb Aether zu schau'n,
es war des Nleeres furchtbares Graun?
Hier will ich wohnen, Gottliche dur
Bringst du, Parthenope, Wogen zur Ruh?
Nun dann versuch'  es, Eden der Lust.
eb'ne die Wogen, auch dieser Brust!

@ Fichtenbaum und Palme
(Heinrich Heine)
Ein Fichtenbaum steht einsam
im Norden aufkahler Hiih.
Ihn schlafert; mit weiBer Decke
umhullen ihn Eis und Schnee.

Er traumt von einer Palme,
die fern im Morgenland,
einsam und schweigend trauert
auf brennender Felsenq'and.

Italy t'22
Lovelier and lovelier the plain bedecks itself
Flatter ing breezes caress me,
Awa]' from the prose ofburdens and problems
I move to the land ofpoetryl
The sun is more golden. the sky is bluer,
And green is greener and fragrances more spicJ'.

Away to the maize, swelling rvith jurce.
The aloe bristles with stubborn force.
Ol ive tree, cypress, you blond. ]ou brown,
Do you nod like polite ladies greeting?
What shines among the foliage, glitters like gold?
Ha! Bitter orange, are you hiding sweetly?

Obst inate Poseidon, was i t  you
Who joked and murmured so stveetlv belor'?
A n d  t h i " .  s e c m i n g  h a l f m e a d o w .  h a l i e t h . r .
Was it the fear{ul terror of the sea?
Here would I  l ive, you divine.
Ard you Parthenope, do you bring calm to the waves?
Now, then, attempt i t .  Eden of desue
Smoothen the rvaves, and this breast too.

Fir Tbee and Palm 2'34

A fir tree stands alone
In the north on a barren height.
It sleeps; r'ith a white corer
Ice and snow sunound i t .

I t  dreams ofa palm tree
Far awal in the orient,
Alone and mourning silently
On the burning rock-face.



E Verlust (Heinrich Heine)
Und waBten's die Blumen, die kleinen,
wie t iefverwundet mein Herz,
sie wiirden mit mir weinen,
zu heilen meinen Schmerz.
Llnd wi.tLBten's die Nachtigallen,
wie ich so traurig und krank,

sie lieBen frohlich erschallen
erquickenden Gesang.

Und u.uBten sie mein Wehe,
die gold'nen Sternelein,
sie kemen aus ihrer Hcihe
und sprdchen Tfost mir ein.
Sie alle konnen's nicht wissen,
nur Eine kennt meinen Schmerz,
er hat ja selbst zerr issen,
zerr issen mir das Herz.

E Warum sind denn die Rosen so
lHeinrich Heine)
\\'arum sind denn die Rosen so blaB,
o sprich, mein Lieb, warum?
Warum sind denn im gatinen Gras
die blauen Veilchen so stumm?

Warum singt denn mit so klaiglichem Laut

die Lerche in der Luft?
Warum steigt denn aus dem Balsamkraut
verwelkter Bluchen Duft?

W'arum scheint denn die Sonn'aufdie Au

so kalt und verdrieBlich herab?
Warum ist denn die Erde so grau

und itde s'ie ein Grab?

\Varum bin ich selbst so krank und so trub,

mein iiebes Liebchen sprich?
O sprich, mein herzallerliebstes Lieb,

rvarum verlieBest du mich?

Loss
And did but the little flowers know
How deeply rvounded was my heart,
Thel 'u 'ould weep with me
To cure my pain.

And ifthe nightingales knew
Horv sad and ill I am,
They would happily bring forth
An enlivening song.

And ifthel- knew ofmy grief,

The golden l i t t le stars,
Thel' would descend from their heights
-\nd speak confortingly to me.
TheJ cannot know this,
For onlv one knorvs ofmy pain

He has broken it himself,
Broken my heart.

Why Are Ttre Roses So Pale

Wh!' are the roses so pale

O tell me, my love, why?
Whl'. in the green grass,

.\re the blue violets so silent?

\\ hl does it sing such a moumful song

The lark in the sky?
Whv does there rise from the balsam

A sient of wilted blooms?

Whl does the sun shine on the meadow

So coldly and morosely?
Whl' is the earth so grey

And desolate as a grave?

Wh1' am I so ill and so gloomy,

N'I1' ou.n darling, tell me?

O tell me. my dearest love,
Wh1'1-ou are lealing me?

25
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E Demmrung senkte sich
(Johatttt Wolfgattg t:otL GoetlP)
Dammrung senkte sich von oben,
schon ist alle Naihe fern.
doch zuerst emporgehoben
holden Lichts der -\bendsternl
Alles schrvankt in llngewisse,
Nebel schleichen in die Hoh.
schsarzveltiefte Finsternisse
widerspiegelnd ruht der See.

Nur am ost l ichen Bereiche
ahn ich Nlondenglanz und -glut.

Schlanker Weiden Haargezweige
scherzen auf der nr ichsten Flut.
durch bewegter Schatten Spiele
zi t tert  Lunas Zauberschein.
und durchs Auge schleicht die Ktihle
sanft igend ins Herz hinein.

E Nach Si iden lAro.yt t tous/

Von allen Zweigen schrvingen
sich wandcrnde Vdgei empor.
*'eit durch die Lufte klingen
hdrt man den Reisechol
weit durch die Lufte klingen
hiirt man den Reisechor.
nach Siiden. nach Siiden.
in den ewigen Blumenflor.

Ihr V<iglein singt munter hernieder.
wir  s ingen lust ig hinaus.
wenn der Lenz kommt,
kehren wir wieder,
rvieder in Nest und Haus,
von Suden. von Sadenl
Jetzt  aber,  jetzt  aber hinausl

Dusk Sinks From Above

Dusk sinks from above.
A11 that was near is distant alreadv
Yet first lifted up
Is the evening star in srveet light.
Everything vaciilates in uncertaint)'
Fog creeps in on the heights,
Deeply black darkness
Is mirrored in the calm lake.

O h l l  i n  f l o  o ' a f o r h  a a . r ^ -

C a n  T  s e n . e  t h e  g l o w  o f r h e  m o o n l , g h t
Slender pastures, hairy branches
. l n l t -  u i f h  f h p  n a v r  i i d a

T h r o u g h  a  m o r  r n g  p l a v  o f  s h a d o u  -
The magic ofthe moonlight trembles.
And through the e1'e the cold creeps
Soothingly into the head.

To the South
From every branch the migratory birds
Swing themselves up\\ 'ards.
Far through the air comes the sound
Ofthe choir  on the t ' ing.
Far through the air  comes the sound
Ofthe choir  on the u' ing.
To the south, to the south
In the eternal field offlowers.

Little birds, sing cheerfully dorvn to us,
And *'e sing lustily out.
When the spring comes
We shall return
Back to nest and house,
From the south, from the south.
But nou', but no*.. offu'e gol
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E Vorwurf rl"iholaus Lenau)
Du klagst, daB bange \!-ehmut dich beschleicht.
*'eil sich der Wald entlaubt.
und tiber deinem Haupt dahin,
der W'anderzug der Vogel streicht;
du klagst, weil sich der Wald entlaubt,
und iiber deinem Haupt dahin.
der \Vanderzug der Vdgel streicht.

O klage nicht, bis selber s.andelhaft.
denkst du der Liebesglut?
\\'ie nun so traurig ruht
in deiner Brust die milde Leidenschaft!

@ Bergeslust (Joseph Freiherr uon Eichettdorff t

O Lust.  vom Berg zu schauen
rveit iiber W'ald und Strom.
hoch iiber sich den blauen,
den klaren Himmelsdom.
hoch ilLber sich den blauen,
tiefklaren Himmelsdom.

\bm Berge Vdgel fliegen
und Wolken so geschu'ind,

Gedanken tiberfliegen
die \bgel und den Wind.

Die \Volken ziehn hernieder,
das Vitglein senkt sich gleich,

Gedanken gehn und Lieder
bis in das Himmelreich.

Reproach 2'54
You complain that anxious sorrow creeps upon you!

Because the leaves of the forest fall.
-\nd there above your head
The flight path of the birds stretchesi
\bu complain that the leaves ofthe forest fall

And there above your head
The flight path ofthe birds stretches.

C) do not complain t i l l .1 'ourselfchangeable,
\bu think ofthe blaze of love?
As nou. so sadl l ' .  t i red passion

Rests within your breast.

Longing for the Mountains l'26
O the longing to gaze from the mountains
Far orer forest and river,
High above one the blue
C)fthe clear dome of the sk1'.
High above one the blue
Ofthe clear dome ofthe sk] ' .

Flom the peaks the birds fly
-\nd the clouds so fleet,
Thoughts f ly over
The birds and the wind.

The clouds float doq'nwards
And the bird descends too.
Thoughts dse, as do songs,
Right up to heaven.
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Four Songs

E li"ttt in der Nacht f O fto Jutlus Bierbqum)
Ringsun dunkle Nacht. hiillt in Schwarz mich ein,
zage flimmert gelb fern her ein Sternl
Ist mir q'ie ein Tlost. eine Stimme still.
die dein Herz aufruft, das verzagen will.

Kleines gelbes Licht. bist mir wie der Stem
iiberm Hause einst Jesu Christ, des Herrn
und da liischt es aus.
Und die Nacht wird schwer!
Schlafe Herz. Schlafe Herz.
Du hdrst keine Stimme mehr

E Waldseligke it (Richar.l Dehmet)
Der Wald beginnt zu rauschen,
den BAumen naht die Nacht,
als ob sie selig lauschen
beri.ihren sie sich sacht.

llnd unter ihren Zweigen
da bin ich ganz allein,
da bin ich ganz dein eigen
ganz nur deinl

E Ansturm fRl chanl. Dehmel)
O ziirne nicht, wenn mein Begehren
dunkel aus seinen Grenzen bricht,
sol l  es uns selber nicht verzehren,
muB es heraus ans Licht!

FAhlst ja,  wie al l  mein Innres brandet.
und wenn heraufder Aufruhr bricht,
jiih iiber deinen Frieden strandet,
dann bebst du aber du ziirnst mir nicht.

Mahler

Light in the Night

L2'85

4'03
Round about the dark night encloses me in blackness.
Timidly there is the yellou' shimmer ofa distant star.
It is a comfort to me. a calm voice
Which sunmons your heart which seeks to make me

despondent.

Little yellow light, you are to me like the star
That was once above the house ofJesus Christ our Lord.
And there, it is extinguished.
And the night becomes hardl
Sleep, heart .  Sleep, heart .
You will hear no more voices.

Forest Bliss 2'37
The forest begins to *'hisper.
Night approaches the trees.
As though they are blissfully listening
They touch each other gentl)'.

And beneath their boughs
I am quite alone.
I am all your own.
All your ownl

Onslaught l'22
Do not be angrl', ifmy desire
Darkly breaks its limits,
I f i t  is not to consume us
It must get out into the light.

You feel,  indeed, how al l  my inter ior bums
Ard ifthe turmoil breaks out above.
Suddenly astra3- above your peace.
T h e n  l o u  t r e m b l e  b u t  1 o u  a r e  n o t  a n g r v  r v i t h  m e .



E Erntelied rc ustau Falhe)

Der ganze Himmel gluht

in hellen Morgenrosen;
mit  einen letzen losen
Traum noch im Gemiit
trinken meine Augen diesen Schein.

\!ach und wacher wie Genesungswern.
und nun kommt von jenen Rosenhagein
G l d n z  d e s  T a g s  u n d  W e b n  r o n  s e i n e n  F l i r g e l n

kommt er selbst und al ter Liebe vol l ,

daB ich ganz an ihm genesen soll.

Gran der Nacht und was sich sonst verlor

ruft er mich an seine Brust enpon

L'nd die Walder und die Felder klingen

und die Gerten heben an zu singen
Fern und dumpfrauscht das erwachte Meer.

Segel seh' ich in die Sonnenweiten,
weiBe Segel frischen Windes gieiten,

stille. goldne Wolken obenher
und iDr Blauen sind es Wanderfliige?
Schweig, o Seele. has du kein Genage?

Sieh, ein Kbnigreich hat dir der Tag verliehn

Aufl Dein Wirken preise ihn!

E Laue Sommernacht (GustaD Falhel
Laue Sommernacht. am Himmel

steht kein Stern, im s'eiten Walde

suchten rvir uns tiefim Dunkel.
und u'ir fanden uns.

Fanden uns im F-eiten Walde

in der Nacht,  der sternenlosen,
hieiten staunend uns im Arme
in der dunklen Nacht.

\\iar nicht unser ganzes Leben

nur ein Tappen, nur ein Suchen,

da in seine Finstemisse
Liebe. f ie l  dein Licht.

Harvest Song 4'13
All the heavens glorv

In bright morning blush;
\Vith a final loose
Dream st i l l  in my mind
\Iv eres dr ink this blaze.

-\rvake and more awake like the wine of convalescence,

And norv there comes from those roseate hills

T h e  g l o s  o f  t h e  d a t  a n d  t h e  l a b o u r o f t h e t r  u i n g :

He comes himselfand is ful l  ofold love

So that, through him, I should soon recover'

Pain of the night and what is forlorn,

He cal ls me to his breast above.
-\nd the forests and the fields ring

-\nd I  he garden' ralse thPir  voices in song.

Distant and muffled sounds the awakened sea.

I  see sai ls in the sunshine
\\'hite sails passing in the fresh breeze,

Calm, golden ciouds above
-{nd in the sky are there migratory birds?

Be silent, O soul, are you never satisfied?

Look. the day has loaned you a kingdom

\1a1 1'our rvorks praise him.

Warm Summer Night 2'O2
\\:arm summer night, in the sky

\o star ascends, in the wide woods

We searched for each other deep in the darkness

And we found each other

Found ourselves in the wide woods

In the night, the starless night

Embraced each other in amazement

In the dark night.

\Vas not the s'hole ofour life

Onll' a groping, only searching

There in the darkness,
Love. feli your light.

2 9



@ Ich wandle unter Blumen
(Heinrich Hei.ne)
Ich wandle unter Blumen
und bliihe selber mit.
ich wandle wie im Tfaune
und schwanke bei jedem Schritt.
O halt mich fest, Geliebte!
Vor Liebestrunkenheit
fall ich dir sonst zu FuBen
und der Garten ist voller Leut!

E Der Erkennende (Franz werfbt)
Menschen lieben uns, und unbegluckt
s t e h n  s r p  a u f v o m  T i s c h ,  u m  u n s  z u  w e i n e n .
Doch wir sitzen i.ibers Tuch gebiickt
und sind kal t  und konnen sie verneinen.

Was uns liebt, wie stoBen i'ir es fort
und uns Kalte kann kein Gram erweichen.
Was wir lieben, das entrafft ein Ort [Wort],
es wird hart und nicht mehr zu erreichen.

Und das Wort, das waltet, heiBt: Allein,
wenn wir macht los zu einander breruren.
Eines weiB ich: nie und nichts $'ird mein.
Mein Besitz allein, das zu erkennen.

E Lobgesang (Richarrt Dehmet)
Wie das Meer ist die Liebe,
unerschdpfl ich, unergriindlich, unemeBlich:
Woge zu Woge stiirzend gehoben,
Woge von Woge wachsend verschlungen,
stum- und wettergewaltig nun.
sonneselig nun, willig nun dem Mond
die unaufhaltsame Fleche,
doch in der Tiefe stetes s'irken
ewige Ruhe, ungestdrt,
unentwirrbar dem irdischen Blick,
starr verdammernd in glasernes Dunkel
und in der Weite stetes Schweben

I Wander Among the Flowers 1'10

I wander anong the flowers
Ard I bloom myself,
I  wander as i f in a dream
A n d  e t r o o e r  q f  a v o r w  c f a n

O hold me tight, my love!
Otherwise, drunk with love
I shall fall at your feet
Ard the garden is full of people.

He Who Recognizes 3'22
People love us, and unhappi ly
They rise from the table, to weep for us.
But we sit bent over the cloth
And are cold and can deny them.

That rvhich loves us. how tve cast it away
Ald no grief can soften our coldness.
A word tears awav that which we love;
It becomes hard and can no more be reached.

And the word. that rules is called: Alone.
When we powetlessll.burn for each othen
One thing I know: Never and nothing will be mine.
M)' only possession is the ability to recognize.

Song of Praise 3'02
Love is like the sea.
Inexhaustible, unfathomable, immeasurable,
Wave by wave breaking and rising,
Wave upon wave, growing and ts'isting;
Now in the power ofthe storm and the weather,
Now blissfully sunnl', acquiescent now to the moon.
Is the unquenchable surface:
Yet in the depths constantly
There is etemal peace, undisturbed,
I m p e n e r r a b l e  t o  t h e  e a r t h l 1 - g a z e .
Rigid twilight in the transparent darkness
And, in the distance, ever suspended!
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