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ohann Rudolf Ahle was born on 24th Decem-

ber  1625 in  the  f ree  c i ty  o l  Muh lhausen,  in

Thur ing ia .  He was a  pup i l  a t  the ,qrammar

scboo l  i r  h is  home town and subsequent ly  a lso

attendecl the grammar school in Gottingen, the head-

master  o i  wh ich ,  Georg  Andreas  Fabr ic ius ,  had

previously also been head of the Mtjhlhausen school.

t i is fellorv-pupil Ernst Giinzel later urote a poem ln

Ah le  s  p ra ise  in  wh ich  he  ment ioned the  la t te r ' s
great musical abil it ies - which were already evident

uhen he was just f it ieen. We know nothing, hos'

ever. about Ahle's music teachers. At Easter 1645 he

commenced studies of theology in Erfurt, and a year

iater. while conlinuing his studies, he assumed the

post of cantor at the St. Andreas School and Church

in Erfurt. At the tum of the year 1 649/50 he retumed

to Miihlhausen, where he got manied in May 1650
( in  the  mar r iagc  reg is te r  o f  the  Mar ienk i rche in

Mi ih lhausen he  is  s t i l l  l i s ted  as  a 's tud iosus ' ) .  That

same ycar. however, he described himself on the tit le
pr ruc  o f  r  p r in te t i  mu. ic  ed i t ion  a .  c i \  i \  rc  mus iLu \

Mulhusjnus' (cit izen and musician of Miihlhausen) -

apparently. however. without holding any official

Dosition. Not unti l late in 1654 did he take up the

post of organist at the St. Blasius Church and. with

it. the position of highest musical honour in the town

of Miihlhausen. Ahle rapidly atmined prominence in

the civic l i f 'e of Mtihlhausen. In 1655 he was elected
to the town council. and in the following year he

occupied various polit ical offices, f inally being elect-

ed  nayor  in  1673.  He on ly  he ld  th is  h igh  o f f i ce
briefly, however, because on gth July of that year he
r l ied .  eged ius t  J7 .  Ah le  s  \u \ce \ \o r \  c \  o rgan i \ l  J t
the St. Blasius Church were first of all his son Johann
Georg Ahle ( I 65 I - I 706) and then. fbr a short while.
Johann Sebastian Bach (who was in Miihlhausen in
i 707108).

Johann Rudolf Ahle was one of the most import-

ant German musical f igures of his time, and was

highly regarded by his contemporaries. The Ltine-

burg cantor Michael Jacobi (1618-1663) even went

as far as to call Ahle'the German Monteverdi'. With

more than twenty printed editions to his name, Ahle

was among the  four  Cerman composers  in  the

second half of the seventeenth century whose uorks

appeared most l iequently in print (the others were

Hammerschmidt. BriegeJ and Dedekind). His pieces

were thus disseminated very widely and, even in the

eighteenth century, still held a place in the repertory

of numerous choirs.
Ahle is known to us today not only as a compos-

er but also as a music theorist (his musical treatise
'Compendium Musices' appeared in several editions
between 1648 and 170,1) and as the author of song
texts and hymns. He nevertheless enjoyed the greac

est exposure with his hymn melodies, three of which

remain in the Evangelical Hymn Book to this day.
Even though we know of no direct pupils of

Ahle except for his son Johann Georg the very

presence of Ahle's music must have had some in-
fluence on the next generation of musicians. He was

not among the exponents of a learned musical style

but, l ike Hammerschmidt, was a composer of fblk-
style, song-like music which is of the greatest signi-

l icance on account of its widespread impact. His
principal work is the Nrz gepfanzte Thi.ir ittgische
Lust-Gartetl. in v'elchen... NeLre Geistl iche Musi-
calische Gewtichse mit 3 , 1, 5 , 6, 7, 8. l0 und mehr
Stimmen auf untersc hiedliche Arten mit und ohne
Inttrument.. . r,ersslzel ( 'Newly planted Thudngian
pleasure garden, in which... new spiritual musical
p l a n t s  w i t h  3 , 4 , 5 , 6 , 7 , 8 .  l 0  a n d  m o r e  p a r t s ,  i n
\a f lou \  mrnners ,  w i lh  and $ i thuut  in \ t rum(n l \ .  l re
transplanted'). which appeared in three parts and a



smaller 'supplement' in the years 1657-1665, and it
is from this source that the music on this CD is taken.
As the title indicates, Ahle was concemed to achieve
the greatest possible variety - not only, as the title
suggests, in terms of the vocal/instrumental com-
binations and styles, but also with regard to the litur-
gical suitability of the pieces of music. The collec-
tion spans the entire range of Lutheran church music
of the period - not only settings of the Ordinary
(Missa, Magnifical and German Credo) but also a
large number of de tempore compositions on Ger-
man texts for the liturgical year as well as general

church music. Ahle's compositions can mostly be
placed in the genre of spiritual concertos although
they already show traces of the later cantata form
(especially the choral cantata).

Despite his historical significance as one of the
leading musical personalit ies of the mid-17th cen-
tury, Ahle is virtually unknown today. The present

CD is probably the first ever devoted to his work.

Even amongst Lutherans, the Latin Mdssa was a
permanent feature of solemn church seruices on the
great feast days - albeit in the form of the Mirra
brcvls which included only the Kyrie and Gloria. ln
Ahle's composition fTracks l/2], the particular as-
pects of the two texts ue clearly expressed in Ahle's
composition: the textual concision of the K-)ri€ per-

mits, indeed requires numerous repetitions, whilst the
more verbose G/oria is sometimes tteated on a verse-

by-verse basis, almost parlando (the two sections
are of approximately equal duration!). In the Gloria,
Ahle exploits almost all the possible combinations of
his vocal and instrumental forces so that, despite the

brevity, each verse has its own individual character.
Overall, we can already cleuly obsewe Ahle's pre-

ference for a melody-oriented, essentially homo-

phonic style in this work; even the fugal'Christe
eleison' very soon reverts to homophonic writing.

ln the same way that the Missa was perfomed at
the main service, the Magnificat was the preferred
Latin figural music at the aftemoon Vespers on great

feast days in the Lutheran Chutch. Ahle's Magnirtcdt
settings demonstrate the tendency, often found in

Iarge-scale Latin works of the period, for the struc-
ture of the music to rely heavily on the verse divi-
sions in the text. This is especially evident in the
Magnificat d 7 lTrack 51. Here the individual verses
ile composed as separate movements. In the middle
part of the composition, however, this is also deter-
mined by the setting, which is derived from the old
practice of Altemation: verses 3, 5, 7 and 9 (which

were then probably replaced by a sung contribution
either from the priest or the congregation) tre omitted.

ln the Magnifrcat d 8 lTrack 10], too, the verse-
breaks are cledy mrked. ln this case, however, Ahle
uas  pr inc ipa l l l  concerned w i th  m ex tens ive  in te r -
pretation of the text. Therefore, alongside the type of
f,gure usually found in Magnificat settings, (for

example the tutti at the words 'omnes generationes';
such figures sometimes occur almost identically in

both Magntficats on this disc, for instance at 'disper-

sit superbos'), we also find more profound inter-
pretative features which do not restrict themselves to
the words themselves but are also oriented towards
the underlying meaning (for example at the words
'Abraham et semini eius').

The founh Latin composition on this CD is 
"/z-

bilus Sancti Bernardi: Jesu dulcis memoria lTtacks
6/71, which has often been set to music, including
several versions by Ahle. It has no precisely defined
liturgical function, but is classed as one of his inde-
pendent pieces of sacred music. As in many other
works by Ahle, a theatrical disposition can be dis-



cemed here: it is by no means self-evident that such
a te\t - an individual's song of praise would be
a l loca ted  to  a  so lo is t .  and the  ex t raord inary  ex-
pressivity of the composition also belongs to this
sphere.

The la rges t  p ropor t ion  o f  Ah le 's  works  w i th
German texts is made up of de tempore composi-.
t ions. These are Gospel pieces intended for perform-
ance after the reading in the church service. the place
of u hich was later taken by church cantatas. The text
of the concerto Herr nun li issestu deinen Diener

ITrack 3] is thus taken from the Narc dinittis (Ltke
2, v.29-32) and thus also the Gospel for the Feast of
the Purification (2nd February). The scoring, for solo
bass and four low instruments. is a fufther example
of Ahle's theatrically-conceived treatment of such
ICXIS.

The conccrto Zwingt die Saiten in Cithara
l ' I rack  3 ] .  w i th  i t s  tex t  f rom the  s ix th  and f ina l
strophe of the song Wie schdtt leuchtet der Morgen-
rlertr. is intended fbr Epiphany Sunday or even for
the season of Epiphany. Although it is hardly ever
presented in unadorned fbrm, the melodic material -

both of the vocal and of the instrumental parts - is
largely derived from the chorale melody. The instru-
mental combination of two violins and tbur trom-
bones. which sounds strange to a modem listener. is
entirely in accordance with the circumstances present
in towns of the period. involving nor only the 'Kunst-

ge iger '  bu t  a lso  the  'S tad tp fe i fe r ' ,  Ah le  i s  fu l l y
capable of exploit ing the diverse opportunities offer-
ed by this combination of instruments: he uses the
violins, trombones and voices to produce three separ-
ate and contrasting bodies of sound which can never-
ihe less  combine  to  fo rm a  son ica l i y  magn i f i cen t
tutti.

The basis of Erschienen ist der henliche Tag

[Track 9], a composition which already hints at the
Iater church cantata genre, is not just a single strophe
but an entire song. Even though the individual verses
of this Easter song by Nikolaus Herman do not yet
function as of distinct movements, they are sti l l
clearly separated from each other by means of alter-
nation of the voices (verse l: canto; verse 2: alto;
verse 3: tenor; verse 4: bass, at the end also alto and
tenorl verse 5: tutti). The chorale melody which is
a linle-known melody from an Edufi song-book of
1634 - is present in each strophe, though here too it
is in more or less shortened form. The change of
metre towards the end likewise derives from the
chorale original.

It seems questionable that the concerto for small
forces Misericordias Domini lTrack 8], which is
about the theme of the Misericordias Domini Sunday
(2nd Sunday after Easter), also occupied a place
after the Gospel. One might imagine a performance
at the beginning of the church seryice or after Sun-
day 's  in t ro i tus ,  'M iser icord ias  Domin i  p lena es t
tena ' .

The text of the concerto, which consists of just
one movement (the beginning of Psalm 89), is heard
repeatedly both in Geman and in Latin; on occasion
the two languages are heard simultaneously. The pre-
sentation of the text vaies between rushing parlando
and melismatic omamentation at the words 'singen'

and 'ewiglich'. 
@ Ilwe wotf 1996

The Bach Collegium Japan (BCJ) was founded in
1990 by  Masaak i  Suzuk i ,  who remains  i t s  mus ic
director, with the aim of introducing Japanese audien-
ces to great works of the baroque era on period in-
struments. As the name of the ensemble indicates, its
main focus has been on the works of Johann Sebas-



t ian Bach and those composers of German Protestant

music who preceded and influenced him. such as

Buxtehude, Schiitz, Schein and Btihm.
The Bach Co l leg ium Japan compr ises  bo th

baroque orchestra and chorus. and its major activi-

t ies include an annual four concert series of Bach's

cantatas and a number of instrumental programmes.

In addition, the BCJ presents major works such as
Bach 's  Pass io rs .  Hande l ' s  Mcr i id ,  and Mon le-
verdi's l, 'espers, and smaller programmes for soloists

or  smal l  voca l  ensembles .  The BCJ is  based in
Tokyo and Kobe but pedbrms throughout Japan. and

for  many o l  i t s  p ro jec ts  i t  has  been p leased to
welcome European artists such as Max von Egmond.

Nancy Argenta. Christoph Pr6gardien, Peter Kooy.

Mon ika  Fr immer ,  Michae l  Chance,  Ka i  Wesse l .

Cerd Turk. Michael Schopper and Conceno Pala

tino.

Founded in  1987 by  Amer ican corne t t i s t  Bruce

Dickey and Dutch trombonist Charles Toet, Con-

certo Palatino has come to be recognized interna-

t iona l l y  as  the  lead ing  ensemble  spec ia l i z ing  in

music written lbr cometti and trombones and one of

the most important ensembles performing seven-
teenth-century  mus ic  today .  In  l6 th -  and lT th -

century Europe, liom Venice to Brussels, from Paris

to Warsaw, cornetto and trombone players were

prominent  -  bo th  in  w ind  ensembles  such as  the

famous Concerto Palatino della Signoria di Bologna

and, together with voices and other instruments, in

grand iose  church  mus ic .  Wi th  a  combina t ion  o1

scholarship and technical bri l l iance. Concerto Pala

tino has set out to recreate the sounds of these his-

torical ensembles and to bring their vast unknown

musical repertoire to the attention of modern audien

ces.

Wi th  a  nuc leus  o f  two corne t tos .  th ree  t rom-

bones and organ. Concerto Palatino often expands to

per fo rm la rge-sca le  w ind  mus ic  and po lychora l

vocal works, and frequently collaborates with other

leading ensembles, in particular Cantus Cii l ln (Kon-

rad Junghdnel), the Belgian vocal ensemble Curende,

Tr io  Sonner ie  (Mon ica  Hugget t ) ,  the  Amsterdam

Baroque Orchestra (Ton Koopman), and the Bach

Coilegium Japan.

),Iasaaki Suzuki. conductor. was born in 195'1 at

Kobe. Japan. At the age of t2, he began to play the

organ tbr church services every Sunday. After grad-

uating from the Tok!o National University of Fine

Arts and Music u'ith a degree in composition and

organ perfbrmance, he continued to study the harpsi-

chord and organ at the Sweelinck Conservatory in

Amsterdam under Prof. Ton Koopman and Prof. Piet
Kcc.

Having obtained Soloist Diplomas in both ol his

instruments in Amsterdam, he was awarded second

prize in the Harpsichord Competit ion (basso con-

tinuo) in 1980 and third prize in the Organ Competi-

t ion in 1982 at the Vlaanderen Festival at Bruges,
Be lg ium.

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputa-

tion not onl)'as an organ and harpsichord soloist, but

also as a conductor. Since 1990 Suzuki has also been

the Musical Director of the Bach Collegium Japan.

As a professor of organ and harpsichord. he teaches

at the Tokyo National Univcrsity of Fine Arts and

LVIUStC.

Midor i  Suzuk i ,  soprano.  was born  in  Kobe.  She

graduated from the Ky-oto City University of Arts

w i th  an  award  f rom the  Kyoto  Mus ic  Soc ie ty  ln

l 9 9 l  s h e  t r a v e l l e d  t o  t h e  N e t h e r l a n d s  t o  s t u d y

baroque singing with Prof. Max van Egmond at the



Academy for Early Music, Amsterdam, and to study
aspects of vocal ensemble technique ranging from
Gregorian Chant to the renaissance and baroque
periods with Dr. Rebecca Stewart at Brabants Con-
servatorium. She received her diploma in 1995.
M i d o r i  S u z u k i  h a s  g i v e n  c o n c e r t s  i n  v a r i o u s
counlries in Europe and in Japan. She appears as a
soloist in cantatas and oratorios, as a member of
vocal ensembles. and somctimes in a contemporary
music group as well. In 199.1, she won a prize at the
festival of contemporary music in Belgrade. tr'Iidori
Suzuki often performs solo pnts for the Bach Colle-
gium Japan.

Yoshikazu Mera, countertenol was born in Miya-
zaki in 1971. During his third year in college he
changed his principal subject from tenor to counter-
tenor. In October 1992 he sang the solo part in
Rossini 's Petite messe solennelle, and in March
1994 he sang the countertenor solo part in Bern-
stein's S/<_y/arl under the baton of Kazuyoshi Aki-
yama. Mera is a winner of the highest prizes at the
eighth Early Music Competition Yamanashi in May
1994 and the sixth Tochigi Music Festival Award.
llis keen intelrest in Japanese Art Song led to third
prize at the sixth Sohgakudou Japanese Art Song
Competition in 1995. Mera appears fiequently as a
soloist lbr the tsach Collcgium Japm.

Gerd Ttrk, tenor, received his first vocal training
with the Limburger Domsingknaben (Boys' Choir of
Limburg Cathedral). At the Frankfurt College of
Music he studied church music and choir direction.
After having taught at tho Speyer Irstitute of Church
Music he devoted his attention entirely to singing.
Studies of traroque singing and interpretation with
R.end Jacobs and Richaid Levin at the Schola Canto-
rum Basil iensis led to a career as a sought after

singer, touring in Europe, Soulh-East Asia, the USA
and Japan. He has performed at major festivals of
early music, e.g. in Bruges, Utrecht, Stuttgafi, Lon-
don, Luceme md Aix-en-Provence. Gerd Ti.irk has a
great  p re fe rence fo r  ensemble  s ing ing .  He is  a
member of Cantus Cdlln, Germany's leading vocal
ensemble, and Gilles Binchois (France), renowned
for its interpretation of medieval music. Gerd Ti.irk
also teaches singing md oratorio interpretation at the
Heidelberg College of Music.

Stephan Schreckenberger, bass. studied school
music at the State College of Music and Performing
Artis in Frankfurt am Main. After graduating he
began his vocal studies in Heidelberg with Anne-
marie Griinewald, passing his examination three
years  la te r .  He subsequent ly  under took  pr iva te
studies with Ernst Gerold Schramm in Berlin and
Karl-Heinz Jarius in Frankfurt am Main, Since 1989
Stephan Schreckenberger has been a lreelance con-
cert and Lieder singer. Numerous radio broadcasts
have spread his fame abroad; he has worked in the
USA, Israel, Canada, Brazil, South East Asia and
Japan as well as in much of eastern and western
Europe, where he has wotted under renowned con-
ductors and appered at major music festivals. Since
1989 Stephan Schreckenberger has been a member
of the vocal ensemble Cantus Cailln. A very import-
mt area of his activity is Geman Romantic Lieder,
md he has a special affinity with the works of Franz
Schuber t ,  Hugo Wol f ,  Car l  Loewe and Gustav
Mahler.



ohann Rudolf Ahle wurde am 24. Dezember
1625 in der thtir ingischen freien Reichsstadt
Miihlhausen geboren. Er besuchte das Gymna

sium seiner Heimatstadt und wechselte spiiter auf
das Gymnasium nach Gcjttingen, dessen Rektor Georg
Andreas Fabricius zuvor auch Leiter des Miihlhauser
Gymnasium gewesen war. Sein dortiger Mitschii ler
Emst Giinzel bescheinigt Ahle sp?iter in einem Lob
gedicht, bereits im Alter von 15 Jahren iiber grolSe
musikalische FAhigkeiten verfi igt zu haben. Uber
Ahles musikalischen Lehrer allerdings ist nichts be-
kannt. Nach Ostern 1645 begann er das Studium der
Theologie in Erfurt und iibernahm im Jahr darauf
neben se inem Stud ium das  Kantorenamt  an  der
Schule und Kirche St. Andreas zu Erfurt, Um die
Jahreswende 1649/50 kehrte er nach Miihlhausen
zuriick. und heiratete im Mai 1650 dorr (im Trau-
register der Mihlhauser Marienkirche noch als ,,stu-
diosus" gefi ihrt), Bereits im selben Jahren allerdings
bezeichnete er sich auf dem Titelblatt eines Musik-
druckes als,,civis ac musicus Mulhusinus" lMiihl-
hiiuser Bi.irger und Musikerl, jedoch offenbar ohne
ein otfizielles Amt zu bekleiden. Erst Ende 1654
iibemahm er das Organistenamt an der Kirche Divi
Blasii und damit die hiichste musikalische Wiirde
der  S tad t  Mi ih lhausen.  A ls  Mi ih lh i luser  B i i rger
erwarb sich Ahle schnell Ansehen. 1655 wurde er in
den Rat der Stadt gewdhlt und hatte in den folgenden
Jrhren  ver 'ch iedene Do l i l i 5che Amrer  inne.  b is  e r
1673 zum BUrgemeister gewiihlt wurde. Allerdings
bekleidete er diese hohe Amt nur kurz. denn schon
am 9, Juli dieses Jahres verstarb Ahle im Alter von
nuFlT Jahren. Ahles Nachfolger im Organistenamt
an Divi Blasii waren zuniichst sein Sohn Johann
Georg  Ah le  (1651-1706)  und danach kurz  Johann
Sebastian Bach (in Miihlhausen 1701/08).

Johann Rudolf Ahle zahlt zu den bedeutendsten
deutschen Musikerpers6nlichkeiten seiner Zeit und
genoB bei seinen Zeitgenossen hohes Ansehen - der
L i ineburger  Kantor  Michae l  Jacob i  (1618-1663)
nannte Ahle gar den,,deutschen Monteverdi". Mit
tiber 20 gedruckten Sammlungen gehrirt Ahle zu den
vier zu Lebzeiten in Deutschland meistgedruckten
deutschen Komponisten der zweiten Hii lfte des 17.
Jahrhunderts (neben Hammerschmidt, Briegel und
Dedekind). Seine Werke erfuhren dadurch immense
Verbreitung und gehajnen oftmals noch im 18. Jahr-
hundert zum musikalischen Repertoire zahlreicher
Kantoreien.

AuBer als Komponist tritt Ahle uns als Musik-
theoretiker (sein Musiktraktat,,Compendium Musi-
ces" erschien zwischen 1648 und 1704 in mehreren
Auflagen) und Text- und Kirchenlieddichter enr-
gegen. Die grd8te Verbreitung aber haben sicher
seine Kirchenliedmelodien erfahren. von denen noch
heute drei im Evangelischen Kirchengesangbuch
enthalten sind.

Auch wenn wir - abgesehen von Ahles Sohn
Johann Georg - keine direkten Schii ler von ihm
kennen, diirfte Ahle allein durch die Prdsenz seiner
Musik fi ir die auf ihn folgenden Musikergenera-
tronen priigend gewesen sein. Er gehdil dabei nicht
zu den Vertretern eines gelehrten Stils, sondem wie
auch Hammerschmidt zu den Komponisten volks-
ti imlich-liedhafter Musik. denen gerade in ihrer
Breitenwirkung grcjBte Bedeutung zukommt. Als
Hauptwerk Ahles gilt der Neu-gepJlanzte Thii-
ringische Lust-Garten. in welc'hem... Neue Geist-
l iche Musicalische Geu,cichse mit 3 , 1, 5 , 6, 7, 8, 10
und mehr Stimmen quf unterschiedliche Arten mit
und ohne Instrument... rersetzet. erschienen in drei
Te i len  und e inem k le ineren . ,Nebengang"  in  den
Jahren 1657-1665. aus denen auch die Musiksti icke



der vorliegenden CD entnommen sind. Wie schon

aus dem Titel ersichtlich. war Ahle in dieser Samm-
lung auf grdBtmdgliche Vielfalt bedacht, nicht nur,
wie es der Titel erahnen laBt, in Bezug auf Besetzung
und Stil. sondern auch im Hinblick auf die l itur-
gische Verwendbarkeit der Musikstiicke. Die ganze

Bandbre i te  der  damal igen lu ther ischen K i rchen-

musik ist darin enthalten, neben Ordinariumsstiicken
(.Missa. Magnificat und deutsches Crrdo), eine groBe

Zahl an Kompositionen iiber deutsche Texte zum

Detempore, sowie freie Andachtsmusiken. Ahles

Kompositionen sind dabei iiberwiegend der Gattung

des geistl ichen Konzeils zuzuzd.blen, wobei sich
bereils Anklangen an die spatere Kantate, vor allem

an den Typ der Choralkantate, zeigen.
Trotz seiner musikgeschichtl ichen Bedeutung als

eine der ft ihrenden Musikerpersdnlichkeiten des
mittleren 17. Jahrhunderts ist Ahle heute so gut wie

unbekannt. Die vorliegende CD diifte die erste sein,
die jemals Ahles Schaffen gewidmet wurde,

Auch im lutherischen Ritus gehdrte die lateinische
Missa zum festen Bestand der feierl ichen Gottes-
diensten an den hohen Festtagen, allerdings in Form
der nur K_vrle tnd Gloria umfassenden Mlsso ba,ls.
Deutlich kommen in Ahles Komposition LNr. 1/21
die besonderen Gegebenheiten der beiden Textteile
zum tragen: die wenigen Worte des K_vrle erlauben,
ja fordem geradezu zahlreiche Textwiederholungen,
wAhrend das textreiche Gloria stellenweise fast im
Parlando vers fik Vers abgehandelt wird (beide Teile
sind ungef:ihr gleich lang!). Im Glorio nutzt Ahle
dabei fast alle Kombinationsmciglichkeiten seines
Vokal- und Instrumentalapparates aus, um trotz der
Kiirze jedem Vers sein eigenes Geprage geben zu
kdnnen. Insgesamt zeigt sich hier bereits deutlich
Ahles Bevorzugung eines melodiebetonten. weit

gehend homophonen Stiles, in dem auch das fugiert

gesetzte,,Christe eleison" sehr schnell zum Homo-

phonen drangt.
Wie im Hauptgottesdienst die Mlssa, so wurde

in den nachmittaglichen Vespergottesdiensten das
Magnificat a\ch in der lutherischen Kirche an hohen
Feiertagen bevorzugt als lateinische Figuralmusik
aufge l i ih r t .  Ah les  Magn i f i ca t re r lonungen ze igen
dabei ebenfalls die bei lateinischen GroBwerken
jener Zeit allgemein beobachtende Tendenz zu einer

stark an den Versgrenzen des Textes orientlerten
Komposition. Besonders deutliche ist dies im Mag-
nificat d 7 [Nr. 5]. Hier sind die einzelnen Verse als
in sich abgeschlossene Satze komponiert. Allerdings
ist dies im Mittelteil der Komposition auch bedingt
durch die an die alte Altematimpraxis angelehnte
Setzweise: Es fehlen hierdie Verse 3.5.7 und 9, die
damals  wahrsche in l i ch  durch  Gemeinde-  oder
Pdestergesang ergdnzt wurden.

Auch in dem Msgnificat ri 8 [Nr. l0] sind die
Versgrenzen deutlich markieft. Im Vordergrund stand
ftir Ahle jedoch hier eine extensiv betriebene Text-
ausdeutung. Dabei treten neben in Magnificatverto-
nungen allenthalben anzutreffenden Figuren (2.8.

Tutti zu ,,omnes generationes"t solche Figuren linden
sich teilweise fast identisch in lxidet Magnificat der
CD etwa bei ,.dispersit superbos"), auch tiefsinni-
gere, durchaus nicht nur am Wortlaut selbst, sondem
auch am Bedeutungshintergrund oricntierte Textaus-
deutungen (2 .  B .  be i , ,Abraham e t  semin i  e ius" ) .

[hier eventuell Notenbeispiel, etwa T. 182-185]
Die vierte lateinische Komposition dieser CD,

der hiiufig und auch von Ahle mehrfach vertonteJfil-
b i lus  Sanct i  Bernard i :  Jesu du lc is  memor ia

[Nr 6r] hat keine festumrissene liturgische Funktion,
zlihlt in den Bereich der Andachtsmusiken. Wie auch
in zahlreichen anderen Werken Ahles ist hier dessen



theatralische Haltung zu beobachten: es ist keines-
wegs selbstverstandlich, einen solchen Text - ja Lob-
gesang eines Einzelnen - auch einem Solisten anzu-
veilrauen, und auch die auBerordentliche Expressivi-
tiit der Komposition gehcin in diesen Bereich.

Der grdBte Teil von Ahles Werken iiber deutsche
Texte ziihlt zu den Detempore-Kompositionen. Es
sind im Gottesdienst nach der Lesung aufzufiihrende
Evange l ienmus iken,  an  deren Ste l le  spa i te r  d ie
Kirchenkantate treten wird. So umfal3t der Text des
Konzerts Herr nun liissestu deinen Diener lNr.3l
den Lobgesang des Simeon. Lukas 2. Vers 29-32.
und damit die Evangelienlesung zum Fest Maria
Reinigung (2. Februar). Die Besetzung mit Basso
solo und vier t iefen Instrumenten zeigt emeut Ahles
am Theat ra l i schen or ien t ie r te  Umsetzung e ines
solchen Textes.

Ftir den Sonntag Epiphanias oder doch ftir die
Epiphaniaszeit ist das Konzert Zwingt die Saiten in
Cithara lNr.1l Uber die sechste und letzte Strophe
des Liedes Wie schdn leut htet rler Morgensterrt von
Philipp Nicolai bestimmt. Obwohl fast nie in unver-
zierter Gestalt vorhanden. ist doch das melodische
Material sowohl der Vokal als auch der Instrumen
talstimmen zu groBen Teilen aus der Choralmelodie
abgeleitet. Die fi ir heutige Ohren ungewohnte Instru-
mentalbesetzung mit zwei Violinen und vier Posau-
nen orientiert sich ganz an den Gegebenheilen der
damaligen Stiidte. bezieht sowohl die .,Kunstgeiger"
als auch die..StadtDf'eifer" mit ein. Ahle weiB die
Miiglichkeiten dieser hetorogenen Besetzung dabei
durchaus zu nutzen. indem er mit Violinen. Posau-
nen und Singstimmen drei eigensti indige Kllrng-
kijrper einander gegenuberstellt, die sich jedoch

auch zu einem klangpriichtigen Tutti vereinigen
kainnen.

N ich t  nur  e ine  e inze lne  St rophe,  sondern  e in
ganzes Lied liegt der bereits an die sp:itere Choral-
kantate gemahnenden Komposition Erschienen ist
der herrliche Zag [No. 9] zu Grunde. Wenn auch die
einzelnen Strophen dieses Osterliedes von Nikolaus
Herman noch ke ine  in  s ich  gesch lossenen S: i t ze
b i lden,  so  s ind  d ie  S t rophen dennoch durch  d ie
Wechsel der Singstimmen deutlich voneinander ab-
gegrenzt (Vers l: Canto, Vers 2: Alto, Vers 3: Teno-
re. Vers '1: Basso, am Ende zus[tzlich Alto und Te-
nore. Vers 5: Tutti). ln allen Strophen ist die Choral-
melodie (die weniger bekannte Melodie eines Er-
furter Gesangbuches von 163.1) prasent, wenngleich
auch hier stets in mehr oder weniger diminuierter
Gestalt. Der Taktwechsel gegen Ende der Strophen
entstammt ebenfalls der Choralvorlage.

Ob das kleinbesetzte Konzert Misericordias Do-
min i  INr .  8 ] .  gewissermal3en i iber  das  Mot to  des
Sonntags Misericordias Domini (2. Sonntag nach
Ostem) auch seinen Platz nach der Evangelienlesung
hatte. erscheint iraglich. Denkbar wdre hierfi.ir eine
Auffuhrung zu Anfang des Gottesdienstes vor oder
nach dem In t ro i tus  des  Sonntags . , ,M iser icord ias
Domini plena est tena".

Der Text des Konzertes. bestehend nur aus einem
einzigen Satz (den Anfang von Ps. 89). wird in zahl-
reichen Wiederholungen sowohl deutsch als auch
lateinisch vorgetragen, wobei es auch zum gleich-
zeitigen Erklingen beider Textformen kommt. Der
Textvortrag wechselt zwischen eilendem Parlando
und melismatischen Ausschmiickung bei den Text-
worten ..singen" und ,,ewiglich". @ ()we Wotf 1996

Das Bach Collegium Japan (BCJ) wurde 1990 von

seinem derzeitigen Leiter Masaaki Suzuki in der Ab-
sicht gegrundet, das japanische Publikum mit groBen

Werken des Barockzeitalters auf zeitgetreuen lnstru-



menten bekanntzumachen. Im Miltelpunkt der Tatig-

keit stehen, wie der Name des Ensembles andeutet,

die Werke Johmn Sebastian Bachs und jener Kom-

ponisten deutscher, protestantischer Musik, die ihn

als Vorg?inger beeinfluBten, wie Buxtehude, Schtitz,

Schein und Brihm.
Das Bach Co l leg ium Japan is t  n ich t  nur  e in

Barockorchester, sondern auch ein Chor, und zu

seinen Haupttiitigkeiten gehcjren eine jiihrliche Serie

von vier Konzerten mit Bachkantalen und verschie-

dene instrumentale Programme. Zusiitzl ich bringt

das BCJ wichtige Werke wie Bacbs Passlonen,

H?indels Messlas und Monteverdis I 'esperrr, sowie

kleinere Programme fi.ir Solisten oder kleinere Vokal-

ensembles .  Das  BCJ is t  in  Tok io  und Kobe be-

heimatet, tritt aber in ganz Japan auf, und fiir viele

seiner Prqekte hatte es das Vergniigen, europaische

Ktinstler willkommen zu heiBen. wie etwa Max von

Egmond, Nancy Argenta, Christoph Pr6gardien,

Peter Kooy, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai

Wessel, Gerd Ttrk, Michael Schopper und das Con-
certo Palalino.

Nachdem Concerto Palatino 1987 von dern ameri-
kan ischen Kornet t i s ten  Bruce D ickey  und dem

holli indischen Posaunisten Charles Toet gegdindet
worden war .  machte  es  s ich  in te rna t iona l  e inen
Namen als ftihrendes Ensemble. das sich auf Musik

fi ir Kornette und Posaunen spezialisiert hat, sowie

als eines der wichtigsten Ensembles, die heute Musik

aus dem 17. Jahrhundert aufftihren. Im Europa des
16. und 17. Jahrhunderts, von Venedig bis Brtissel,
von Paris bis Warschau, waren Kornett- und Posau-
nenspieler ein wichtiger Bestandteil sowohl in Bli i-
serensenbles wie dem bedihmten Concerto Palatino
dclla Signoria de Bologna als auch gemeinsam mit
Vokalstimmen und anderen Instrumenten in fest-

Iicher Kircherulasik. Concerto Palatino hat sich mit

e iner  Kombinat ion  von mus ikwissenschaf t l i cher

Forschung und technischer Brillimz vorgenommen,

den Klang dieser historiscben Ensembles wiederzu-

beleben und die Aufmerksamkeit der heutigen Zu-

hcjrer auf ein unerschdpfllches, unbekmntes musika-
lisches Repertoire zu lenken. Concerto Palatinos

Stammbesetzung von zwei Kornetten, drei Posaunen

und Orgel wird hiiufig erweitert, um groBangelegte

Blasermusik und mehrchdrige Vokalmusik aufftihren

zu kcjnnen. AuBerdem arbeiten sie regelmAl3ig mit

anderen fiihrenden Ensembles zusammen, insbeson-

dere mit Cantus Ccilln (Konrad Junghlinel), dem bel-
gischen Vokalensemble Cunende, dem Trio Sonne-

rie (Monica Hugget0, dem Amsterdamer Barock-

orchester (Ton Koopmann) sowie dem Bach Colle-
gium Japan.

Masaaki Suzuki wurde 195,1 in Kobe geboren. Im
Alter von zwcjlf Jahren begann er, beim sonntag-
lichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach Absolvie-
ren der Nationalen Universitiit fih Kunst und Musik
in Tokio in den F'l ichern Komposition und Orgel
setzte er scine Studien in Cembalo und Orgel am
Sweelinck-Konser!atorium in Amsterdam bei Prof.
Ton Koopman und Prof. Piet Kee fort. Nachdem er
in Amsterdam Solistendiplome fi ir beide Instru-
mente bekommel hatte. erhielt er den zweiten Preis
beim l980er Cembalowettbewerb (Basso continuo)
und den dritten Preis beim 1982er Orgelwettbewerb
des FlandenrFestivals in BrIgge. Masaaki Suzuki
genieBt eiiren aul3erordentlichen Ruf, nicht nur als
Organist und Cembalist, sondem auch als Dirigent.
Seil 1990 ist er kiinstlerischer Leiter des Bach Colle-
gium Japan. Er ist Professor fiir Orgel und Cembalo
an der Nationaler Universitat fiir Kunst und Musik
in Tokio.



Midori Suzuki, Sopran, wurde in Kobe geboren. Sie
absolviefie die Kunstuniversitat der Stadt Ky.oto mit
ernem Diplom der Musikgesellschafr Kyoro. l99l
relste sre nach den Niederlanden. Dort studierte sie
Barockgesang bei Prof. Max van Egmond an der
Akademie fi ir fr i ihe Musik in Amsterdam: bei Dr.
Rebecca Stewart am Brabanter Konsenatorium stu_
dierte sie Gesangsensembletechnik vom gregoria,
n i s c h e n  G e s a n g  b i s  z u  d e n  R e n a i s s a n c e -  u n d
Barockperioden, wofiir sie 1995 cin Diplon erhielr.
Midori Suzuki konzertierte in verschiedenen euro-
p i i rschen L i indern  und in  Japan a ls  So l i s t in  in
Kanta ten  und Ora tor ien .  a ls  Mi tg l ied  in  Voka l_
ensembles, und manchmal auch in einem Ensemble
fi ir zeitgendssische Musik. I99,1 erhielt sie einen
Preis beim Festival f i ir zeirgencissische Musik in
Belgrad. Midori Suzuki gestaltet hiiufig Soloparrien
li ir das Bach Collegium Japan.

Yosh ikazu N lera ,  Counter tenor ,  wurde l97 l  in
Miyazaki geboren. Im dritten Jahr seines Gesangs_
studiums wechselte er von Tenor zu Countertenor.
Im Oktober 1992 sang er die Solopartie in Rossinis
Pet i te  messe so lenne l le ,  und im Mi i rz  1994 das
Countertenorsolo in Bernsteins S/<,r,1arl unfer der
Leitung von Kazuyoshi Akiyama. Mera gewann den
ersten Preis beim Achten yamanashi-Wettbewerb fUr
frt ihe Musik im Mai 1994, und die Auszeichnung
des Sechsten Tochigi-Musikf'estivals. Er interessierte
sich fi ir japanischen Kunstgesang und gewann clen
dritten Preis beim Sechsten Sohgakudou-Wetrbe_
werb  f i i r  japan ischen Kunstgesang 199-5 .  Mera
erscheint h6ufig solistisch mir dem Bach Collegium
Japan.

Gerd Tiirk, Tenor. erhielt seine erste Gesangsaus-
bildung bei den Limburger Domsingknaben. An der
Frankfurter Musikhochschule studierte er Kirchen-

nusrk und Chordirigieren. Nach einer Zeit als Lehrer
am Institut fUr Kirchenmusik in Speyer widmete er
sich zur Giinze dem Gesang. Nach Studien in Barock_
gesang und In te rpre ta t ion  be i  Ren6 Jacobs  und
Richard Levitt an der Schola Cantorum Basil iensis
begann er eine Karriere als gefragter Siinger. und
Toumeen fi ihnen ihn durch Europa, Siidostasien, die
USA und Japan. Er erschien bei groBen Festivals fi ir
l ir ihe Ntusik in Brtigge, Utrecht, Stuttgart. London,
Luzem und Aix-en Provence usw. Gerd Ttirk singt
gerne in Ensentbles. Er ist Mitglied des fi ihrenclen
deutschen Vokaiensembles Cantus Ccil ln, und des
iranz6sischen Gilles Binchois, das durch seine Inter-
pretationen mittelalterl icher Musik beraihmt wurde.
Gerd Tiirk unterrichtet Gesang und Orarorieninter-
pretatron an der Hochschule 1Ir Musik in Heidel-
berg.

Stephan Schreckenberger, Bal3, studierte nach dem
Abrtur zuerst Schulmusik an der staatl ichen Hoch_
schule fi ir Musik und darstellende Kunst in Frank_
furt aln Main. Nach dem Examen begann er sein
Gesangsstudium in Heidelberg bei prof. Annemarie
Griinewald und legte nach drei Jahren die kiinst_
lerische Priifung ab. Es lblgten privare Studien bei
Pro f .  Erns t  Gero ld  Schramm in  Ber l in  und pro f .
Karl-Heinz Jarius in Frankfurt am Main. Seit l9g9
arbeitet Stephan Schreckenberger als lieiberufl icher
Konzert- und LiedsZinger. Zahlreiche Rundfunkauf-
nahmen machten Stephan Schreckenberger in clen
le tz ten  Jahren in te rna t iona l  bekannt .  Konzer lver -
pfl ichtungen fi ihrren ihn in die USA. nach Israel.
Kanada, Brasil ien, Siidostasien und Japan sowie in
we i te  Te i le  des  os t -  und westeuropd ischen Aus_
landes. rvo er unter namhafien Dirigenten bei nahezu
allen groljen Festivals auftrar. Seit 1989 ist Stephan
Schreckenberger Mitglied des solistisch besetzten



Vokalensembles Cantus Ccilln. Ein duBerst wichtiger

Bereich 5einer Arbeit ist die Beschdftigung mit dem

deutschen L ied  der  Romant ik  Dabe i  g i l t  se ine

besondere Liebe der Werken von Franz Schubert'

Hugo Wolf, Carl Loewe und Gustav Mahler'

f ohann Rudolf Ahle e't ne le 24 decembre 1625

I  dan '  la  r i l l e  l ib re  de  Mulhou 'e  en  Thur lnge l l

a l  [ r .q r .n ,u  le  l ycee de  ia  v i l le  na ta le  pu i r  ce lu i

d-e Giitt insen donr te recteur. Georg Andrear Fabri-

cius, avaii pr6cddemment 6td aussi celui de l '6cole

de Mulhouie. Son camarade Ernst Gtinzel 6crivit

plus tard un poEme en I 'honneur d'Ahle dans lequel

il mentionne le grand talent musical de ce demrer -

qui 6tait d6jd 6vident quand le jeune adolescent

n'avait que quinze ans On ne sait cependant rien des

professeurs de musique d'Ahle. A Pdques 1645' i l

iommenga des 6tudes de th6ologie A Erfurt et, un an

plus tard, tout en poursuivant ses 6tudes, i l  devint

i 'oreaniste de l '6cole et de l '6glise St-Andr6 h Er-

furt. A ta lin de 1649 d6but 1650' il retouma d Mul-

house oir il se maria en mai 1650 (dans le registre de

mariages de la Marienkirche ir Mulhouse, i l  est

encore inscrit comme "studiosus"). La mcme annee

Dourtmt, il se d6crivit sur la page de titre de l'6dition

i m p r i m d e  d e  m u s i q u e  c o m m e  " c i v i s  a c  m u s i c u s

Mulhusinus" (citoyen et musicien de Mulhouse) -

apparemment sans occuper de poste officiel Ce n'est

qu en 165,{ qu'i l  devint organiste i l '6glise Divi Bla-

sii, ce qui lui donna la plus haute position musicale

d'honneur de la vil le de Mulhouse. Ahle se tail la ra-

pidement une place au premier rang de la vie civique

de Mulhouse. En 1655, i l  fut €lu membre du conseil

municipal et, I 'annee suivante, i l  remptissait diff6-

rentes fonctions politiques pour linalement €tre 6lu

mai re  en  1873.  Son mandat  fu t  b re f  parce  qu ' i l

mourut le 9 juil let de la m6me ann6e d I 'dge de'17

ans seulement. Les successeurs d'Ahle comme orga-

nistes i l '6glise Divi Blasii furent d'abord son fi ls

Johann Georg  Ah le  (1651-1706)  pu is ,  une brOve

per iode.  Johann Sebast ian  Bach {qu i  se  l rouva i l  i l

Mulhouse en 1707/08).

l 4



Johann Rudolf Ahle fut I 'une des plus impor-
tanFs ligures musicales allemandes de son temps e1
il dtait tenu en haute estime par ses contemporains.
L 'o rgan is te  de  Lunebourg  Michae l  Jacob i  (1618-
1663) alla jusqu'd appeler Ahle "le Monteverdi alle-
mand". Avec plus de vingt 6ditions imprimdes sous
son nomJ Ahle 6tait parmi les quatre compositeurs
allemands de la seconde moitid du 17" sidcle dont les
cuvres furent le plus fr6quemment imprim6es (les
autres dtaient Hammerschmidt, Briegel et Dede-
kind). Ses pidces se rdpandirent ainsi aux quatre
vents et elles occupaient une place assur€e au r6per-
toire de nombreux chcurs jusque tard dans le l8e
siicle.

Ah le  es t  connu au jourd 'hu i  non seu lement
comme compositeur mais aussi comme th6oricien
musical (son traitd musical "Compendium Musices"
sortit en plusieurs dditions entre 1648 et 1704) et
comme auteur de textes de chants et d'hymnes. I l
Jouit pourtant de son plus grand succCs avec ses
m6lodies d'hymnes dont trois figurent encore au-
jourd'hui dans le Livre des Cantiques Evang6liques.

M6me si aucun dldve direct d'Ahle n'est connu -
sauf son fils Johann Georg - la prdsence seule de la
musique d'Ahle a d0 exercer une certaine influence
sur Ia gdn6ration suivmte de musiciens. I1 ne comptait
pas pilmi les interyretes d'un style musical savant
mais, comme Hammerschmidt, i l  6tait un composi-
teur de style folklorique, de musique chantante, ce
qu1 est trCs important vu I 'ampleur de son impact. Sa
principale ceuvre s'intitule Neu-gepfanzte Thiirin-
gische Lust-Garten, in welchem... Neue Geistl iche
Mus ica l i s the  Gev 'c ichse mi r  3 ,4 ,5 ,  6 ,7 ,8 ,  10  und
mehr Stimmen auf unterschiedliche Arten mit und
ohne Ins t rument . . .  \ .e rse tze t  ( "Jard in  d 'agrdment
thur ing ien  nouve l lement  p lan t€  dans  leque l . . .  de
nouveaux plants musicaux spirituels avec 3,4, 5,6,

7, 8. l0 ou plus de parties, de manidres diff6rents,
avec et sans lnstruments, sont transplantes"); elle
sortit en trois parties et une plus petite publication
dans les ann€es 1657-1665 er c'est la que la musique
de ce CD puise sa source. Comme le titre I'indique,
Ahle ddsirait obtenir ici la plus grmde vri6t6 possible
- non seulement, comme Ie titre le suggdre, en temes
de combinaisons vocales et instrumentales et de
style. mais encore en vue de la peftinence liturgique
des pidces de musique. La collection couvre I 'entier
r€pertoire de musique sacr6e luth6rienne de l'6poque
-  non seu lement  des  p idces  pour  I 'Ord inar ium
(Missa, MagrtiJicat et Credo allemand) mais aussi un
grand nombre de compositions sur des textes alle-
mands pour les temps spdciaux ainsi que de la mu-
s ique de  m6d i ta t ion .  Les  compos i t ions  d 'Ah le
peuvent en majeure partie €tre class6es dans le genre
de concertos sacr6s quoiqu'elles montrent d6je des
traces de la fome de cantate a venir (surtout la can-
tate chorale).

Malgr6 sa signilication historique comme l'une
des personna l i tds  mus ica les  de  premier  p lan  du
milieu du 17c siBcle, Ahle est pratiquement inconnu
aujourd'hui. Ce disque compact est probablement le
tout premier jamais consacrd A son cuvre.

M€me chez les Luth6riens, Ia Missa latine 6tait une
forme permanente des services sacr6s solennels les
grands jours de fete - quoique dans la forme de
Missa brey,is incluant seulement le Ky'rle et le Glo-
r id .  Dans la  compos i t ion  d 'Ah le  Lp is tes  l -21 ,  les
trarts particuliers des deux sections de texte sont d'im-
portance d€cisive: la concision textuelle du Klrie
permet, exige meme de nombreuses rdpetitions, tan-
dis que le Gloria plts prolixe est parfois trait6 sur
une base de verset par verset, presque parlando (les
deur  sec t ion .  son l  d  une durde aporox imat i remen l



dgale!) Dans le Gloriu, Ahle exploite presque toutes

Ies combinaisons possibles de ses forces vocales et

instrumentales de lagon a ce que, malgr6 la brievet6'

chaque verset posside son propre caractere indivi-

duel. En g6n6ral, on peut d6ja observer clairement la

pr6 f6rence d 'Ah le  pour  un  s ty le  essent ie l lement

homophonique d'orientation mdlodique dans cette

cuvre: m€me le "Christe eleison" fugud revient trds

vlte i l '6criture homoPhonique.
De la mdme fagon que la Mlsrd 6tait exdcutde d

I'oflice principal, le Magnificat 6tait le cantique latin

prdfdr6 aux v6pres de l 'aprds-midi les principaux

jours de f€te dans I 'Eglise lutherienne. L'arrange-

mefi ds MdgniJl(d d'Ahle ddmontre Ie go0t, trouve

souvent dans les grandes cuvres latines de l '6poque'

pour la structure de la musique reposant lourdement

sur la division des versets du texte. Ceci est particu-

lidrement 6vident dans le Magnificat ri 7 [piste 5].

Ici. les versets sont composds comme des mouve-

ments s6pards. Dans la partie du milieu de l 'cuvre'

ceci est aussi ddtemin6 par la forme de la composr

tion qui provient de l 'ancienne pratique d'altemance:

les versets 3.5,7 et 9 (qui dtaient alors remplac6s

par une contribution chantde soit par le pr€tre ou par

les fiddles) sont omrs.
Dans le Magnifi.car ri 8 (Piste 10) aussi, les ver

sets sont nettement marquds. Dans ce cas cependant,

Ahle 6tait principalement pr6occup6 par I'interpr€ta-

tion ddtail lde du texte. C'est pourquoi, en plus du

type de technique trouv6e habituellement dans les

arangements du MagniJicat (par exemple les lall i

aux mots "omnes generationes"; de tels exemples

anivent parfois presque identiquement dans les deux

Magnific'at sur ce disque, par exemple a "disperslt

superbos"). nous ftouvons aussi des traits d'interpreta-

don plus profbnds qui ne se restreignent pas aux mots

eux-memes mais sont aussi orient6s vers la signi-

fication sous-jacente (par exemple aux mots "Abra-

ham et semini eius").
La quatddme composition latine de ce CD est "/r-

bilus Sancti Bernardi: Jesu dulcis memoria lprstes
6/71 qui a souvent 6td mise en musique dont plu-

sieurs vetsions par Ahle. Elle n'a pas de fonction

liturgique prdcis6ment d6llnie mais on la compte

comme une de ses pidces de musique m6ditative.

Comme dans plusieurs autres cuvres d'Ahle, on

peut discerner ici une disposition thddtrale; i l  n'est

aucunement evident qu'un tel texte un chant per-

sonnel de louange soit confid d un soliste et 1'extra-

ordinaire expressivitd de la composition en esf un

exemple frappant.
La majoritd des cuvtes d'Ahle avec des textes

allemands est form€e de compositions "Detempore".

Ce sont des piEces 6vang6liques destindes ir Ctre exe

cutdes apres la lecture de I'oflice sacr6 et leur place

fut ensuite occup€e par les cantates sacr6es Le texte

du concerto Fldlr tr un liissestu delnen Diener lprste
3l est ainsi tird du cantique de Sim6on (Luc 2, v 29-

32) et par le fait m6me de la lecture de la f€te de la

chande leur ,  la  pur i f i ca t ion  de  Mar ie  (2  f6vr ie r ) .

L  o rches t ra t ion .  pour  bas .e  \o lo  e t  qua l re  ins t ru -

ments graves, est un autre exemple de traitement de

conception th€atrale de tels textes
Avec son texte de la sixiCme et dernidre strophe

du cantique Wfu s(hdn leuchtet der Morgenstern' le

coflcerto Zwingt die Saiten in Cithsrq lpiste 3] est

d6did au dimanche de l'Epiphanie ou m0me au temps

de l 'Ep iphan ie .  Quo iqu  i l  ne  \o i l  p re \que Jamai \  p rd-

sente sans ornementation, le matdriau m6lodique

dans les parties tant vocales qu'instrumentales pro-

vient en grande partie de la m6lodie du choral. La

combinaison instrumentale de deux violons et quatre

trombones, qui sonne dtrange ) l 'auditeur moderne,

est entiCrement conforme aux circonstances des villes



de cette periode avec leurs "Kunstgeiger" et ' Stadc
pfeifer". Ahle est bien capable d'exploiter les di-
verses possibil i t6s offertes par cette combinaison
d'instrumentst i l  uti l ise les violons. trombones et
voix pour produire trois corps sdpards et contrastants
de sons qui peuvent toutefois s'all ier pour fomer un
/Ltri soniquement magnifi que.

Labase d'Erchienen ist der herrliche Tag fpiste
91, une composition qui pointe ddjd vers Ia cantate
sacr6e d venir, n'est pas seulement une seule strophe
mais une chanson entiCre. Bien que les versets indi-
viduels de ce chant de Paques de Nikolaus Herman
ne fonctionnent pas encore comme des mouvements
distincts, ils sont n6anmoins sdpar6s l'un de I'autre
au moyen de l'altemance des voix (verset l: cantol
verset 2: alto; verset 3: tdnor; verset 4: basse, i la fin
aussi alto et tdnor; verset 5: tutti). La m6lodie du
choral - une mdlodie peu connue tirde du livre de can-
tiques de 1634 d'Edun , est prdsenre dans chaque
strophe quoiqu'ici aussi elle soit dans une forme
plus ou moins longue. Le changement de chiffrage
vers la fin provient lui aussi du choral original.

On peut se demander si le concerto pour en-
semble r6duit Miseicordias Dommi [piste 8] bas€
sur le theme du dimanche Misericordias Domini (2e

dimanche aprds P6ques) occupe aussi une place aprds
la  lec tu re  de  l 'dvang i le .  On pour ra i l  imag iner  une
ex€cution au ddbut de l'office ou aprds f introit du
dimanche, "Misericordias Domini plena est tena".

Le texte de ce conceilo, qui consiste en un seul
mouvement (le ddbut du psaume 89). est entendu
continuellement en allemand et en latin: d l 'occa-
sion, les deux langues sont entendues simultand-
ment .  La  presenta t ion  du  tex te  var ie  en t re  un  p4 l -
lando prfciprt€ et une ornementation m6lismatique
aux mots "singen" et "ewiglich".

@ Uwe Wolf 1996

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) fut fond6 en
1990 par N{asaaki Suzuki qui en est le directeu mu-
sical. dans le but de prdsenter au public japonais les
grandes cuvres de l'dre broque sur des instruments
historiques. Comme le nom de l'ensemble I'indique,
son int€ret s'est principalement concentrd sur les
euvres de Johann Sebastian Bach et sur celles des
compositeurs de musique allemande protestante qui
I 'ont prdcedd et influencd dont Buxtehude. Schiitz,
Schein et Bdhm.

Le Co l leg iu rn  Bach du  Japon comprend un
orches t re  baroque e t  un  chcur  e t  ses  ac t iv i t6s
ma1eures se concentrent sur une s6rie annuelle de
quatre concerts des cantates de Bach et quelques
programmes instrumentaux. De plus, le CBJ pr6-
sente des cuvres majeures telles que les Passlots de
Bach. le Messle de Haendel et les Vepres de Monte-
verdi ainsi que des programmes moins importants
pour solistes ou ensembles vocaux rdduits. Le CBJ a
son sidge i Tokyo et d Kobe mais il se produit par-
tout au Japon; plusieurs de ses projets lui donndrent
l 'occasion et le plaisir d'accueil l ir des artistes euro-
pdens dont Max von Egmond, Nancy Argenta, Chris-
toph Prdgard ien ,  Peter  Kooy ,  Mon ika  Fr immer ,
Michael Chance, Kai Wessel. Gerd Tiirk, Michael
Schopper et le Concerto Palatino.

Fond6 en 1987 par le cornettiste am€ricain Bruce
Dlckey et le tromboniste allemand Charles Toet,
Concerto Palatino est maintenant reconnu interna-
t lona lement  comme I 'un  des  mei l leurs  ensembles
sp6cialisds en musique 6crite pour cornets et trom-
bones et I 'un des groupes les plus importants de
I'heure en interprdtation de musique du l7e sidcle.
Dans l 'Europe des 16e et 17c siEcles, de Venise ir
Bruxelles. de Puis ir \hrsovie. le comet et le trom-
bone 6taient des instruments d'importance - ir 1a fois



dans des ensembles a vent comme le c€ldbre Con-

certo Palatino della Signoria di Bologna ou, avec des

vo ix  e t  d 'au t res  ins t ruments ,  dans  de  la  mus ique

sacrde grandiose. Grice ir sa combinaison d'6rudi

t ion  e t  de  techn ique br i l lan te ,  Concer to  Pa la t ino

cherche d recr6er les sons de ces ensembles histo-

riques et d'attirer I 'attention du public modeme sur

leur vaste r6pertoire musical inconnu.

Avec un noyau de deux cornets, trois trombones

et  o rgue,  Concer to  Pa la t ino  gross i t  souvent  son

effectif pour s'attaquer d la musrque pour grands

ensembles  d  vent  e t  aux  cuvres  po lyPhon iques

vocales; il collabore frdquemment avec d'auttes en-

sembles dminents, en particulier avec Cantus Cdlln
( K o n r a d  J u n g h i i n e l ) ,  1 ' e n s e m b l e  v o c a l  b e l g e

Cur rende,  le  Tr io  Sonner ie  (Mon ica  Hugget t ) ,

I 'Orchestre Baroque d'Amsterdam (Tom Koopman)

et le Collegium Bach du Japon.

N6 en 1954 al Kobe au Japon, Masaaki Suzuki, chef

d'orchestre, commenEa i jouer de I 'orgue ) I 'Age de

l2 ans lors de services dominicaux. Aprds l'obtention

de ses dipl6mes de composition et d'orgue ir l 'Uni-

versit6 Nationale des Beaux-Arts et de Musique de

Tokyo, i l  poursuivit ses 6tudes de clavecin et d'orgue

au conservatoire Sweelink d Amsterdam avec les
professeurs Ton Koopman et Piet Kee.

AprEs avoir obtenu ses diplomes de claveciniste

e t  d 'o rgan is te  so l i s te ,  i l  gagna le  second pr ix  du

Concours de clavecin (Basso continuo) en 1980 et le

t ro is ieme pr ix  du  Concours  d 'o rgue au  Fes t iva l

Vlaanderen a Bruges en Belgique en 1982.

Masaaki Suzuki jouit d'une r6putation enviable

d'organiste, de claveciniste et de chef d'orchestre.
Depuis 1990, Suzuki a 6galement dtd le directeur
musical du Collegium Bach du Japon. Il enseigne

l'orgue et le clavecin ir l 'Universitd Nationale des

Beaux-Arts et de Musique de TokYo.

Nde ir Kobe, Midori Suzuki, soprano, est une dipl6-

mde de I 'universit6 des arts de la vil le de Kyoto avec

un prix de la Soci6t6 de musique de Kyoto En 1991.

elle se rendit aux Pays-Bas 6tudier le chant baroque

avec le professeur Max van Egmond d I 'Acaddmie

de musique ancienne d Amsterdam, et au Conserva-

torium de Brabant €tudier, avec le docteur Rebecca

Stewart, les aspects de l 'ensemble vocal du chant

grdgorien A la Renaissance et au baroque: elle obtint

son diplOme en 1995. Midori Suzuki a donn€ des

concerts dans plusieurs pays d'Europe et au Japon.

chantant comme soliste dans des cantates et des ora-

torios, comme membre d'ensembles vocaux et par-

fois aussi dans un groupe de muslque contempo-

raine. En 1994, elle gagna un prix au festival de

musique contemporaine i Belgrade. Midori Suzuki

se produit souvent comme soliste avec le Collegium

Bach du Japon.

Yoshikazu Mera, haute-contre, est n6 A Miyazaki en

1971. Au cours de sa troisidme mn6e au collCge, i l

passa de la voix de t6nor i celle de haute contre. En

octobre 1992, i l  chanta la pafi ie solo de la Petite

messe so lenne l le  de  Ross in i ,  e t  la  par t ie  so lo  de
haute-contre de sli-vlarli de Bemstein sous la direc-

tion de Kazuyoshi Akiyama en mars 1994, Mera est

un gagnant du premier prix de 8'Concours Yama-

nashi pour musique ancienne en mai 1 994 et du Pix

du 6. Festival de musique Tochigi. S'6tant int6ress€

a la chanson artistique japonaise, i l  gagna aussi le 3'
prix du 6e Concours Sohgakudou de chanson artis-
tique japonaise en 1995. Mera se produit fr6quem-

ment  comme so l i s te  avec  le  Bach Co l leg ium du

Japon.



G€rd Tiirk, tdnor, reEut sa premidre 6ducation vo-
cale au "Limburger Domsingknaben" (Chrrur des
petits chanteurs de la cathddrale de Limbourg). Au
conseruatoire de Francfort, il dtudia la musicue sacrde
et  ia  d i rec t ion  chora le .  Aprbs  avo i r  ense ign i  i  l ' l ns t i -
tut Speyer de musique sacrde, il se consacra entiCre-
ment  au  chant .  Des  d tudes  du  chant  barooue e t
d'inrerpretation avec Rene Jacobs et Richard Livitr ir
1a Schola Cantorum Basil iensis ddbouchdrent sur
une carridre de chanteur demandd faisant des tour-
n6es en Europe, en Asie du Sud-Est, aux Etats-Unis
et au Japon. Il a participd h des festivals majeurs de
mus lque anc ienne e  Bruges ,  Ut rech t ,  S tu t tgar t ,
Londres, Lucerne et Aix-en-Provence entre autres.
Gerd Ttirk a une grande pr6fdrence pour le chant
d'ensemble. I l est membre de "Cantus Cdlln".1'en-
semble yocal majeur d'Allemagne, et de "Gil les
Binchois" (France), renomme pour ses interprdta-
tlons de musique mddi6vale. Gerd Tlrk enseigne
aussi le chant et I'interpr6tation d'oratorio au conser-
vatoire de Heidelberg.

Stephan Schreckenberger, basse, a dtudi6 la p6da-
gogie de la musique au Conservatoire National des
Arts et Musique i Francfort-sur-le-Main. Aprds
l'obtention de son diplome, il entrepdt ses etudes de
chant I Heidelberg avec Annemarie Gri.inewald et il
passa son examen trois ans plus tard. Il entreprit en-
suite des dtudes privees avec Emst Cerold Schramm
i Berlin et Karl-Heinz Jarius i Francfort-sur-le-
Main. Stephan Schreckenberger chante sur les scenes
orchestrales et donne des r6citals de l ieder depuis
1989. De nombreux enregistrements radiophoniques
ont diffusd sa r6putation i I '€tranger; i l  a travail l6
aux Etats-Unis, en Isragl, au Canada, Br€sil. en Asie
du Sud-Est  e t  au  Japon a ins i  que dans  I 'Europe
odentale et occidentale avec des chefs d'orchestre

r€put6s; il a ptrticip6 aussi i de grands festivals de
musique. Stephan Schreckenberger fait partie de
l 'ensemble  yoca l  Cantus  Cr i l ln  depu is  1989.  Les
lieder romantiques allemands forment un c6t6 res
important de sa canidre et il se sent particuliCrement
touch6 par les euvres de Franz Schubert, Hugo
Wolf, Carl Loewe et Gustav Mahler



E/E Missa n 10
K)ie
Kyrie eleison
Christe elei!on
Kyrie eleison.

Glor ia in EtGlsis Dea
El ln Lenx Pr\  hominibu. bonF \olunlal l '

Laudamus te.
Benedlcimus le.

Glorificamus 1c.
Gralias agimus tibi propter mlgnam glorlam ruam

Domine Deus. Rex cclesl is
Dcus Pater omnipotens-
Domine Fi l i  unigeni le.  Jesu Chri{e.
Domine Deus, Agnus Dei Filius Patris

Qui tollis peccala mundi, miserere nobis,

Qui {ollis peccala mundi. suscipe. deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nohrs

Quoniam tu solus sancus.
Tu solus Dominus.
Tu solus al ! issimus. Jesu Chrrste.
Cum sancto spiritu in Gloria Dei Patris

E Herr nur lessestu deinen Diener i 5
Her. nun lastu deinen Diener in Friede fahren.

wie du gesagel hast.

Denn meine Augen haben deinen Heiland gesehen,

welchen du bereilel hast fiir allen Vdlkern.

Ein Liecht zu erleuchten die Heiden,

und zum Preis deines Volkes Israel.

E Zwingt die Saiten in Cithara
Zuingt die Saiten in Cithara
und la5st die siisse Musica
ganz freudenreich erschallen
dass ich mdge mit  Jesulein,
dem wunderschdnen Brilutigam mein,
in sreter Liebe wallen.
Singet.  spr inget.
jubilieret. triumphieret. danket dem Henen.
Gross ist der Konig der Ehren.

Missa h 10
Kyie
Lord. have mercy
Christ, have mercy
Lord. have mercy.

Glor\ to Cod in the Highest

And peace !o his people on eanh.
We praise you,

We worship you,
We glority you,
We praise you for your glory.
Lord God, Heavenly King.
God the Father Almrghry.
Lord Jesus Christ, only Son of lhe Father.

Lord God. Lamb of God, Son of the Fathel

You take away the sins of fie world, have mercy on us,

You lal 'e awa) the .rn.  of  lhe sor ld.  reLei\e our prayer '

You are seated aI lhe right hand ofrhe Father. have mercy on us.

For you alone are the holy one.
You alone are lhe Lord.
You alone are lhe Mosl High. Jesus Christ.
with tbe Holy Spirit in lhe glo{, of Cod the Father,

Lord, Now Lettest Thou Thy Servant i 5

Lord. no$ lerre.r  lhou th) .enanr depdn in peace.

According to thy word;
For mine eyes have seen thy salvalion
Which lhou hast prepated before Ihe face of al1 people,

A light to lighten lhe Genliles,
And the glory of Ihy people Israel.

Pluck the Strings of the Chitarrone

Pluck the ilrings of the chilanon"
And let lhe sweet music
Ring out most joyfully

So that I may. with little Jesus,
My wonderlul bridegroom,
Be ever in constant love,
Sing. run.
Rejoice, triumph, thank the Lord.
Mighty is the King of honour

20
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iTexts in itdlics are not sungin Magnifcd A 7.)

Magnilicat anima mea Dominum. My soul doth magnify the Lord.

Et eruhavit spiritus meus in Deo salutari meo. And my spirir hath rejoiced in God my saviour.

Qu iarespex i thumi l i td ten tanc i l laesLue:  Farhehdthregade. l the lo i l .es ta te ( th ishandmdiden.

ecce enim er hoc bedtan ne cliLent Foa hehold,fion h?nceforth all generations

omnes eeneration?s Shdll call m? hlesseA.

Quia fecit mihi magna qui polens est For he that is mighty halh done !o me great things:

e I  sanc lum nomen e jus .  And ho ly  i s  h is  name.

Et nis?ricordia ?jus in prcgenies Aild ltis nerc\ is on them that Jedr him

?tprogen ie . \ t iment ibuseum Fnnaenera t ion toqenetar r 'n .

Facit potentiam in brachio suo. He halh shesed srength with his amj

dlspersit superbos menle cordis sui. He hath sca{ered the proud in the imaerination of their hems

D?po.\uit pat?ntes de sede He has put .lotril the nlightrJiam their seats,

ct erdlturit hilmil?s Anl ?\alted th?nt of lai degke.

Esurienles implenit bonit He hath filled lhe hungr)' wilh good things;

et diviles inanes And the rich he hath sent empty away.

Susr(pit Is-del puerunl suun He hath holpen his set|ant leael,

re (arda tusmiser ica tu l iaesude In rcnrcnbrdn(e( th ismexr ,

Sicut loculus es1 ad patres nostros Abraham As he spake to our fathers, to Abrahatn.

et semini ejus in secula. And Io his seed lor ever.

Gloria Patri eI Filio el spiriiui sancto. Glor) be !o the Father and the Son and the Holy Spirit.

Sicut erat in principio eI nunc el semper A! it was in lhe beginning, ever shall be,

eI in secula seculorun World without end.

Amen Amen

E/E Jesu dulcis memoria Oh Jesus Sweet Memory
Jesu du lc is  memor ia ,  Oh Jesus  sseet  memory

dans vera cordi gaudia: Of this joyful hean:

Et  super  me l  e t  omnia  e ius  du lc is  p raesent ia .  Suee ler  lhan  honey and a l l  i s  your  p resence.

SeLililda pdt s Se(ond Pan

Ni l  can i lu r  suav ius  Noth ing  can be  sung more  p leasant ly .

auditur nil iucundius Norhing heard more agreeably,

n i l  cog i ta tu r  du lc ius  quam Jesu5 De i  F i l ius .  Noth ing  though l  o fmore  sweer ly  lhan Jesus  rhe  Son o fcod.

E Misericordias Domini Misericordias Domini
Ich will singen von der Genade de\ Henen ewiglich. I will sing of thy steadfa$ love. O Lord. fof ever.

\4isericordjas Domini in aetemum canlabo. I will sing of thy steadfast love. O Lord. for ever.



E Erschienen ist der herrliche Tag The Glorious Day is Here
Erschienen isl der henliche Tag. The glorious day is here,

dnn sich niemand ganz fieuen mag. Ahout which no one is able properly to rejoice,

Chdst unser He[, heul triumphien, Christ, our Lord, is today triumphanl,

all seine Feind in Band€n fiihn. Leading all his foes in captivit!.

Atleluja Alleluia.

Die alte Schlang die Siind und Tod. The old seryent, sin and deafh.

die Hell all Jammer Ang$ und Noht. Hell's entire misery, anguish and dangel.
Har lberwunden Jesus Christ, Has been overcome by Jesus Chrisl
der heut vom Tod erstanden ist. Who today has risen from death.
Aileluja Alleluia.

Kein Raub, der Tod musi fahren lahn. Without spoils death must now deparl:
Das Leben siegt und gwan ihm an. Life is victorious and has conquered him.

Zersiifr ist nun all seine Macht. Now all his power is destroyed.
Christ hat das Leben wieder bracht. Christ has brought back life.
Alleluja Alleluia-

Die Sonn, die Erd, all Creatur The sun, lhe eaflh. all living lhings
und was bertibet war zuvor, And anything that was lbmerl) in distress
das freu! sich heut an diesem Tag. Rejoices now, lhis day,
da der Welt Fiirste nieder lag. When lhe prince ofthis world lay down.
Alleluja Alleluia.

Driim wir auch billich frithlich sein. Therefore we too rejoice
Singen das Alleluja fein. And sing the fine Alleluia.
Und loben dich Hen Jesu Christ. And praise you, Lord Jesus Chri*,
Zu ffost du uns entanden bist. Who rose up to comfort us.
Alleluja Alleluia.
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