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Symphony No.6 in  G minor ,  Op.42 No.2
Symphonie Nr.6, g-moll ,  op.42/2 e. Hameue, pais)

Symphonie no 6 en sol mineur op.42 no 2
I. Allegro
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III .  Intermezzo. Al legro
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From Symphony No.1  in  C minor ,  Op.13  No.1
Aus Symphonie Nr.1, c-moll ,  op,lSl l  (J. Hametre, paris)

De la  Symphon ie  no  1  en  u t  mineur  op .13  no  1
VI .  M6d i ta t ion .  Largo  3 '47
V.  Marche Pont i f i ca le  7 '01

f lans Fagius
The Akerman & Lund Orean in
Church). Stockholm

Katarinakyrkan (the Katarina



Charles-Marie Widor is often regarded as the creator of the French organ
symphony, perhaps the most speciacular musical form of the large-scale Lte
romantic organ tradition. There were, of course, other sources of inspiration and
models, such as Charles Alkan's Symphonie pour Piano \1857 

- a part of his Etudes,

Op.39), Cdsar Franck's Grand Piice Symphonique, Op.17 (the second of hts Six Piices
pour Crand Orgue, 1860-62) or indeed Franz Liszt's mighty Fantasl and Fugue on "Ad

zos. . .  "  (1850).  The most important  precondi t ion for  the organ symphony,
however, was without any doubt the type of organ created by the organ builder

Ar ist ide Cavai l l i -Col l .  This symphonical ly  d isposed type of  organ,  constructed in

answer to the dynamic capabilities of the late-romantic orchestra, had its roots in
the classical French organ but differed from it in that the numerous mutation stops

were reduced in favour of a greater number of principals and that the mixtures
were of lower build. Overblowing flutes, string stops employing vibrato and reed

stops imitating orchestral instruments were other new-fangled ideas, as were pipe-

scaling to suit a homophonic structure, split wind chests with differentiated
pressures to enhance the descant,  together wi th the possib i l i ty  of  vary ing dynamics

within a work by means of shutters controlled by a pedal. C6sar Franck was so

enthusiastic about the Cavailld-Coll organ with its mere 1B stops in Saint-Jean-

Saint-FranEois that he called it an orchestra - not an organ. And his own organ in

St.Clot i lde,  f rom the same manufacturer 's  workshop, natural ly  had a decis ive
influence on his compositions for the organ.

Even during his childhood in Lyon, Widor came into contact with Cavaill6-Coll

organs. In the Church of Saint-FranEois, where Widor's father was the organist,

there was a "Grand Orgue de 32 Pieds" by Cavailld-Coll. The famous organ

builder was also to have an active influence upon Widor's education by

establ ishing contact  wi th N.J.  Lemmens in Brussels,  who together wi th the

composition teacher F6tis was to lay the foundations of Widor's considerable ability

dur ing a four-year study per iod.  For no less than 64 years,  star t ing in 1871, Widor

was to be the resident organist of one of Cavailld-Coll's most magnificent

instruments,  the f ive-manual  organ in Saint-Sulpice in Par is bui l t  between 1857

and 1863. Here he was to receive the inspiration to compose ten great organ



symphonies plus a ser ies ofother organ works;  here too the cornerstone was la id of
his reputation as an outstanding improviser and interpreter, characterized by
technical and rhythmic precision coupled with great musical understanding and
considerat ion.

Widor 's  f i rs t  e ight  symphonies are gathered in two opus numbers:  Op.13
publ ished in 1872 and Op.42 publ ished in 1887. Both col lect ions were revised on
several  later  occasions,  for  the last  t imes in 1914-18 and 1920. In the case of the
Op.13 symphonies,  the pr imary impression is  of  sui tes of  organ pieces wi thout  a
direct  inner connect ion,  probably p ieces composed over a long per iod which
culminated af ter  Widor 's  assumpt ion of  dut ies at  Saint-Sulpice in 187 1 .  The Op.42
symphonies give a more unified impression as befits works written considerably
later. The normal number of movements is five, but the first two symphonies have
respectively seven and six. This recording concludes with two movements from the
S2mphonlt No.1 in C minor - the introvertedMiditiation in E flat minor (the sixth
movement) and the pompous Marche Pontificale in C major (the fifth). This
movement may have been inspired by a glorious procession featuring Pope Pius IX
which Widor wi tnessed dur ing a v is i t  to Rome around 1870.

In spite of its early origin, the Symphonlt No.3 in E minor seems surprisingly
unified. The introductory Prilude strikes a serious, festive tone with strict
counterpoint, and the following Minuetto makes a very apposite, gentle contrast. To
the listener's delight there follows a splendid Marcia (in F sharp major) and a
quietly undulating Adagio (in A major) where the soprano and tenor parts are
written in canon. In the finale, though, the tragic mood returns - it is a stormy
Allegro molto with broad melodies in the soprano set against nervously fluttering
broken chords. A brief climax seems to lead to something positive, but the nervous
atmosphere come s back and the movement ends with a feeling of total resignation.
Can it be a coincidence that Louis Vierne to a large extent followed the pattern of
Widor's Thid Symphonl in the most tragic of his own symphonies, the Third?

The Op.42 group opens with the most famous of Widor's organ symphonies, the
F minor Symphonl No. 5 with its concluding toccata. Shortly afterwards he wrote the
Symphony ly'o.6 in G minor, which although less well known is unquestionably the
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greatest of Widor's symphonic creations - indeed the piece stands well above the

majority of French symphonic literature. Virtuosic elements are very important,

but they always possess a natural musical function - as we can see clearly in the

grand first movement with its chorale-like main theme and swiftly whirling

secondary theme. These themes are combined in a masterly fashion in the F sharp

minor development section. The Adagio in B major can, if one so wishes, be

enjoyed as a sentimental piece of palm-court music but can equally well be

experienced as an exquisite piece of writing for string orchestra, in which the full

might of the organ's flue stops is employed. The Intermezzo is a scherzo with a

brilliant, pianistic structure and the Cantabile in D flat major functions roughly like

a tied - several strophes with varied accompaniment: it is a pleasant relaxation

after the stormy winds of the Intermezzo. The Finale is perhaps the weakest part of

the symphony, but in context its almost boundless jubilation does seem

meaningful. It cannot be denied that the very end is, in the best sense, directed at

the public: it is fleet, festive and virtuosic!
Hans Fagius

Hans Fagius was born in Norrkoping in 195 1 . He was taught by the organists Nils

Erikssonind Bengt Berg before studying at the Stockholm college of Music with

Al f  L inder,  under whose guidance he obtained his solo ist 's  d ip loma in 1974 He

subsequently studied for a year in Paris with Maurice Durufld. In recent years, on

the baiis of private study, he has devoted himself increasingly to Baroque music,

trying to app.oach the music on its own terms under the inspiration of scholarship

in this field and the so-called "Alte Spielweise". On two occasions he has won

prizes in international organ competitions and since the beginning of the 1970s he

iras gi.re.t numerous recitals throughout Europe, in the U.S.A. and in Australia.

He has also made radio recordings in a number of countries. He has taught at the

Stockholm and Gothenburg College of Music and is now Professor at the Royal

Danish Music conservatory in copenhagen. He appears on 38 other BIS records.
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The Organ in the Katar ina Church,  Stockholm was bui l t  in  1975-76 by
Akerman & Lund Orgelbyggeri AB. The elegant faEade belonged originally to the
f i rst  organ in the church bui l t  byJonas Gren and Petter  Strahle i -n 1751. That
organ was replaced in 1863 by a completely new one bui l t  by P.L.  Akerman who
retained the fagade and a few of the stops f rom 1751. The organ was again rebui l t
i n  1909  and  1938 .

When in the early 1970s the organ began to suffer serious malfunctioning plans
were drawn up for an entirely new instrument. The driving force behind the
project was the organist E. Sonny Peterson who developed the guidelines for the
instrument 's  musical  character  together wi th the Department of  Histor ic  Bui ld ings
and the organ builder Knut Kaliff.

In p lanning the new organ considerat ion had to be given to the reuse of the 1751
pr incipals in the fagade as wel l  as some stopped pipes and most of  the 1863
Akerman stops.  On the Cont inent ,  part icular ly  in France,  i t  was qui te common to
reuse lBth century stops in 19th century organs.  The great  French organ bui lder
Ar ist ide Cavai l l6-Col l  (1811-90) was one of  the men who were highly successful  in
developing the French baroque organ in the early nineteenth century and creating
their  own type of  instrument,  the French symphonic organ.  The specia l  type of
voic ing,  the way in which the pipes were dimensioned wi th respect  to the di f ferent
registers has inspired Knut Kal i f f  to create an instrument whose t imbre is  not
entirely congenial with the faqade but which, taken as a whole, has given to the
church an uncompromising organ wel l  sui ted to i ts  acoust ic .  This is  yet  another
proof  that  the ar t  of  organ bui ld ing is  t imeless.  He who expecrs to f ind a
characteristically "modern" instrument full of beautiful and impersonal sounds
w i l l  l ook  i n  va i n .

This magni f icent  instrument was destroyed in a f i re in May 1990; th is is  the last
commercia l  recordins made uoon i t .
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charles-Marie widor wird gemeinhin als der Schopfer der franzosischen orgel-

symphonie betrachtet ,  der v ie l le icht  spektakulersten Musikform in der gro{ l -

ar t igen,  spdtromant ischen Orgel t radi t ion.  Aber selbstverstdndl ich gab es mehrere

Inspirationsquellen und Vorbilder, wie zum Beispiel Charles Alkans Symphonie pour

Piaio von 1857 (Teil seiner Etudes op.39), C€sar Francks Grand Piice slmphonique

op.17, das zweite der Six Piices pour Grand Orgna (BIS-CD-21+/215), oder warum

nicht  L iszts gewal t ige Phantasie und Fuge t )bu , ,Ad nos. .  "  aus demJahre 1850'  Aber

die wichtigste Voraussetzung fiir die Orgelsymphonie war zweifelsohne derjenige

Orgel typus,  welcher vom Orgelbauer Ar ist ide Cavai l ld-Col l  geschaffen wurde.

Dieser 
-  
symphonisch angele gte Orgel typ,  dessen Entwicklung durch die

dyna- is ihe. ,  Mogi ichkei ten des spdtromant ischen Orchesters geradezu

".r*rr.g". 
wurde, fuflt auf der klassischen franzosischen Orgel, erhielt jedoch

durch J ie Reduzierung der v ie len Al iquoten zugunsten von mehr Grundton-

resistern und Mixturen einen obertonirmeren Klang.  Uberblasende Floten'

St ie icherregister  in Schwebung und orchester imi t ierende Zungen waren andere

Neuerungen, ebenso wie eine an homophone Strukturen angepaf l te

Mensurieiung, geteilte Windladen mit unterschiedlichem Winddruck zur

Hervorhebung dis Diskants sowie die Mogl ichkei t ,  d ie Lautst i rke in e inem

best immten Werk mit  Hi l fe e ines Schwel l t r i t tes zu verdndern.  Cdsar Franck war

1851 von der nur 1B-st immigen Cavai l ld-Col l  Orgel  in Saint-Jean-Saint-Frangois

so begeister t ,  dai !  er  s ie n icht  a ls Orgel  sondern als Orchester  bezeichnete.  Und

seine"Orgel  in St-Clot i lde -  aus derselben Orgelbauwerkstat t  -  hat te s icher

entscheidende Bedeutung ftir sein Orgelschaffen.

Schon wdhrend seiner jugendzei t  in Lyon kam Widor mit  Cavai l l6-Col l  Orgeln

in Beriihrung. In der Kirche Saint-Franqois, in weicher Widors Vater Organist

wa r ,  gab . ,  1 i t t . , ,G rand  Orgue  de  32  P ieds "  von  Cava i l l 6 -Co l l s  Hand  De r

bertihmte Orgelbauer trat auch in Erscheinung, als es um Widors Ausbildung

ging.  Er ste l l te n5ml ich den Kontakt  zu N.J.  Lemmens in Brt issel  her,  der

i . r . i - - . r ,  mi t  dem Komposi t ionslehrer F6t is  in e inem Zei t raum von v ierJahren

den Grund zu Widors gediegenem K<innen legen sol l te.  Ab 1871 hat te Widor dann

vol le 64Jahre lang mit  e inem von Cavai l ld-Col ls  herr l ichsten Instrumenten zu tun,



ndml ich mit  der f i rnfmanual igen Orgel  von Saint-Sulpice in Par is,  gebaut 1857-63.
Hier  erhie l t  er  d ie Inspirat ion zu zehn grof len Orgelsymphonien und einer Reihe
anderer Orgelwerke, und hier gnindete sich sein Ruf als herausragender
Improvisator  und Interpret ,  dessen Erkennungszeichen technische und
rhythmische Prizision gepaart mit reichem wissen und vorausberechnuns werden
so l l t en .

Die ersten acht  Symphonien Widors s ind unter  zwei  Opusnummern zusammen-
gefaf l t  -  op.13,  verof fent l icht  1872 und op.42,  verof fent l icht  1877. Beide
Sammlungen wurden spiter bei einigen Gelegenheiten revidiert, zuletzt r9r4-rB
und 1920. Bei  op.13 entsteht  der Eindruck,  da{ l  es s ich eigent l ich um Sui ten von
orgelstucken ohne inneren Zusammenhane handel t .  wahrscheinl ich wurden uber
einen z ieml ich langen Zei t raum St i icke hinzugef i igt ,  insbesondere nach dem
Dienstantr i t t  in  Saint-sulp ice 1871. Die Symphonien op.42 vermit te ln ernen
einhei t l icheren Eindruck und wurden ja auch bedeutend spi ter  geschr ieben. Die
ubl iche satzanzahl  is t  f i in f ;  d ie ersten beiden Symphonien s ind jedoch s ieben- bzw.
sechssdtz ig.  Diese Plat te endet mi t  zwei  s i tzen aus der ersten s lmphonie in c-mol l ,
der nach innen gewandten Miditation (6. Satz) in es-moll und dem pomposen
Marche Pont i f icale (5.  Satzy in c-Dur.  Dieser Sarz wurde mogl icherwi ise-unter
dem Eindruck einer g lanzvol len Prozession mit  Papst  Pius IX geschr ieben, deren
Zeuee Widor wdhrend eines Rombesuchs 1870 wurde.

Trotz ihrer friihen Entstehung vermittelt die dritte syrnphonie in e-moll einen
uberraschend einheitlichen Eindruck. Das einleitende prilude in srreng
durchgefiihrtem Kontrapunkt schligt einen ernsten, feierlichen Ton an. Das
anschl ief lende Minuetto b i ldet  h ierzu einen sehr eut  passenden, weichen Konrrasr.
Zur Freude des Zuhorers fo lgen dann ein pr i icht ig i r  Marsch (Marr ia\  in Fis-Dur
und ein sanft wiegendes Adagio in A-Dur, in welchem sopran- und renorstimme
im Kanon gefuhrt werden. lm Finale kehrt die tragische Stimmung zuriick - ein
strirmisches Allegro molto, in dem ausgesponnene Melodien im Sopran gcgen
aufgeregt flackernde, gebrochene Akkorde gesetzt werden. Ein kurzer Hohepunkt
scheint  e ine wendung zum Posir i 'en herbelzuf i ihren.  aber d ie Aufregung ktm-t
zu^ick und der Satz schlieflt in volliger Resignation. Ist es Zufall, difs Louis
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Vierne in seiner tragischsten symphonie - der vierten - tiber weite Strecken dem
Muster Widors dritter folet?

Opus 42 beginnt  mi t  Widors ber i ihmtester  Orgelsymphonie,  der f i in f ten in f -
moll mit der Schlufltoccata. Kurz danach entstand die sechste in g-moll, dre -
obgleich weniger bertihmt - ohne Zweifel den H<ihepunkt in Widors
symphonischem Schaffen darstellt und das meiste in der franzosischen
symphonischen Literatur ribertrifft. Virtuositdt spielt hier eine bedeutende Rolle,
hat  aber immer eine nat i i r l iche musikal ische Funkt ion.  Besonders deut l ich wird
das im gro{langelegten ersten Sarz mit seinem choralartigen Hauptthema und dem
schnel l  vorbe iwirbelnde n Sei tenthema. Diese Themen werden in der
eindrucksvol len Durchfr ihrung in f is-mol l  meister l ich kombinier t .  Wenn man wi l l
dann kann man das Adagio in H-Dur als sentimentales Salonstiick auffassen, aber
ebensogut ist es ein raffinierter Streichorchestersatz, in welchem das ganzc
Volumen der Labialstimmen zur Geltune kommt. Das Intermezzo ist ein Scherzo
mit brillianter, pianistischer Struktur ,.tl dur Cantabile (in Des-Dur) entspricht
ungefdhr einem Strophenlied mit variierter Begleitung - eine angenehme
Entspannung nach den Sturmwinden des Inlermezzos. Das Finale ist moglicherweise
der schwAchste Punkt  der Symphonie,  aber im Zusammenhang macht dessen
nahezu ungehemmterJubel  Sinn.  Es is t  n icht  zu bestre i ten,  da8 di r  Abschluf l  des
Werkes publ ikumswirksam im posi t iven Sinn is t  -  schneidig,  fest l ich und v i r tuosl

Hans Fagius
f lans Fagius wurde 1951 zu Norrkoping geboren.  Er studier te bei  den Organrsren
Ni ls Er iksson und Bengt Berg,  sowie bei  Al f  L inder an der Stockholmer HlM, wo
er 1974 das Sol is tendiplom bekam. Danach studier te er  e in Jahr bei  Maur ice
Duruf l6 in Par is.  SpSter widmete er .  von der Forschung und der sogenannten al ten
Spielweise inspir ier t ,  der Barockmusik e in Sonderstudium. Bei  internat ionalen
Wettbewerben gewann er mehrmals Preise.  Sei t  1970 gibt  er  h iuf ig in ganz
Europa, den Verein igten Staaten und Austra l ien Konzerte und machte auch in
verschiedenen Lindern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet Oreel an den
Stockholmer und Gci teborger Musikhochschulen,  is t  Professor an der
Kopenhagener Musikhochschule und erscheint  auf  3B wei teren BIS-Plat ten.
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Die orgel  der Kathar inakirche,  stockholm wurde 1975-76 von Akerman &

Lund orgelbyggeri: AB gebaut. Die schone Fassade gehorte fruher zur ersten

Orgel  deiKi iche,  1751 von den Orgelbauern Jonas Gren und_Petter .Strehle

. . r icht" t .  Diese Orgel  wurde 1863 von einer neuen ersetzt ,  von P.L.  Akerman

unter Beibehal tung der Fassade und ein iger der ursprt ingl ichen Register  gebaut.

Spi tere Umbauten wurden 1909 und 1938 vorgenommen.

Als d ie orgel  Anfang der 1970erJahren unter  schweren Funkt ionsstorungen zu

le iden anf ing,  wurden Pl ine fur  e in ganz neues Instrument erarbei tet .  Der

In i t iator  war der Organist  der Kirche,  E.  Sonny Peterson,  der zusammen mit  dem

Reichsant iquar ieamt und dem Orgelbauer Knut Kal i f f  d ie Richt l in ien fur  d ie

St i l is t ik  der Orgel  fest legte.
Bei  der Planung der neuen Orgel  mu{ l te man die Wiederverwendung der

Fassadenpr inzipale und ein iger gedackter  Register  aus dem Jahre 1751, sowie

eines Grol l te i ls  der Register  von 1863 bert icksicht igen.  Auf  dem Kont inent ,

besonders in Frankreich,  kamen Register  aus Orgeln der 18.  Jahrhundert  hduf ig

bei  Neubauten im 19.  Jahrhundert  zur Wiederverwendung. Der beruhmte

franzosische Orgelbauer Ar ist ide Cavai l ld-Col l  (1811-90) war e iner der jenigen,  d ie

mit groflem Erfolg die franzosische Barockorgel vom Anfang des 19. Jahrhunderts
zu einem eigenen Instrumenttyp entwickel ten,  nAml ich zur f ranzosischen

symphonischen Orgel. Diese besondere Klangtechnik, die Art, die Orgelpfeifen zu

mensur ieren,  d.h.  d ie Ma{ lvar iabeln f t i r  jedes Register  zu konstru ieren'  regte

Knut Kaliff zu einem Klangschaffen an, das vielleicht der Orgelfassade nicht ganz

angepaf l t  is t ,  das aber im Ganzen der Kirche eine kompromif l lose und

raummotivierte Orgel gegeben hat. Dies ist eines vieler Beispiele dafiir, daf! eine

lebendige .  Orgelkunst  immer zei t los is t .  Wer in d iesem Instrument e ine

, ,moderne",  a l lsei t ig schone Charakter losigkei t  zu f inden glaubt ,  wird vergebl ich

suchen.
Dieses herr l iche Instrument wurde im Mai  1990 bei  e inem Brand zerstor t '
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On a l 'habi tude de consid6rer Char les-Mar ie Widor comme le pEre de la
symphonie pour orgue f ranEaise,  la forme musicale la p lus spectaculai re peut-€tre
de la grandiose t radi t ion du romant isme tardi f  pour orgue.  I l  ex ista i t  pourtant  de
toute 6vidence plusieurs sources d ' inspirat ion et  modBles comme, par exemple,  la
Symphonie pour piano de Charles Alkan (1857) (une partie de ses Etudes op.39), la
Grande Pibce Slmphonique op.17 de C6sar Franck, la deuxibme des,Srx Pibces pour

Grand Orgue (1860-62) et  pourquoi  pas l ' immense Fantais ie e l fugue sur Ad nos. . .  de
Franz Liszt  (1850).  Mais la condir ion la p lus importante de la symphonie pour
orgue fut  assurdment le type d 'orgue cr66 par le facteur Ar ist ide Cavai l ld-Col l .  Ce
type d 'orgue )  la vocat ion symphonique,  t i r6 des possib i l i tds dynamiques de
I 'orchestre haut-romant ique,  p longeai t  ses racines dans I 'orgue f ranEais c lassique
mais or)  le chapelet  de mutat ions avai t  dt6 r6dui t  en faveur d 'une augmentat ion des
jeux de fonds et  o i l  les mixtures €taient  p lus graves.  Des f l f i tes octaviantes,  des jeux

de gambes )  bat tements et  des . ieux )r  anches d 'orchestre dta ient  d 'autres
innovat ions,  comme des mesures adaptdes e une structure homophone, des
sommiers d iv isds i r  pression var i6e pour soul igner le ddchant a insi  que des
possib i l i tds de modi f ier  les nuances )  I ' in tdr ieur d 'une m6me auvre grAce i  des
boi tes )  ja lousies act ionn6es par une pidale.  En 1851, C6sar Franck fut  s i
enthousiasm6 par l 'orgue Cavai l ld-Col l  de 1B jeux seulement de Saint-Jean-Saint-
Frangois qu' i l  l 'appela un orchestre -  non pas un orguel  Et  son orgue )  Ste-
Clot i lde du mSme facteur a dt€ dvidemment d ' importance ddcis ive pour sa
composi t ion pour orgue.

D6j i r  dans sa jeunesse )  Lyon,  Widor v int  en contact  avec des orgues de
Cavai l ld-Col l  qui  avai t  bAt i  un "Grand Orgue de 32 Pieds" )  l '6gl ise Saint-
Frangois oil le pBre de Widor 6tzrit organiste. Le c6lEbre facteur devait ausst

act ivement inf luencer l 'dducat ion de Widor puisque c 'est  lu i  qui  dtabl i t  un contact
avec N.J.  Lemmens )  Bruxel les.  Ce dernier  et  le professeur de composi t ion Fdt is
donnbrent  i r  Widor un enseignement sol ide pendant quatre ans.  A part i r  de 1871 et
pendant 64 ans,  Widor fut  t i tu la i re d 'un des magni f iques instruments de Cavai l l6-
Col l ,  soi t  I 'orgue de c inq c laviers de Saint-Sulpice )  Par is,  bat i  entre 1857 et  1863.

C'est  l i r  que lu i  v int  l ' inspirat ion de dix grandes symphonies pour orgue et  de
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plusieurs autres euvres pour orgue et  c 'est  l i r  aussi  qu' i l  acqui t  sa renommee

d' improvisateur et  d ' interprbte dminent o i  la prdcis ion technique et  rythmrque

alli6e ) une grande connaissance et un excellent sens des proportions devaient

devenir  ses caract6r is t iques.
Les huit premiEres symphonies de Widor sont regroupdes en deux opus -

I 'op.13 publ i6 en 1872 et  I 'op.42,  publ i6 en 1887. Les deux col lect ions furent
rdvisdes i r  une couple d 'occasions,  les dernibres fo is en 1914-18 et  1920. Dans
I 'opus 13,  on croi ra i t  €t re en prdsence de sui tes de pibces d 'orgue sans l ien intdr ieur

direct ,  probablement de morceaux composds sur une assez longue pdr iode

intensi f i6e aprbs l 'entr6e en fonct ion de Widor )  Saint-Sulpice en 1871. Les

symphonies de I 'opus 42 donnent une impression plus homogbne; e l les sont
d 'a i l leurs 6cr i tes beaucoup plus tard et  e l les comptent  96n6ralement crnq
mouvements mais les deux premibres en ont  respect ivement sept  et  s ix.  Cet
enregistrement se termine par deux mouvements de la premiire slmphonie en do
mineur - soit la Miditation introvertie en mi bdmol mineui (mouvement 6) et la
majestueuse Marche Pontificale en do majeur (mouvement 5). Ce mouvement fut
peut-Ctre inspird d 'une procession solennel le avec le pape Pie IX i  laquel le Widor
assista lors d 'un voyage i  Rome vers 1870.

En ddpit de sa survenue hAtive, la troisibme symphonie en mi mineur fait I'effet
d 'une euvre dtonnamment homogbne. Le Pr l lude du commencement donne un
ton sdr ieux et  solennel  avec son contrepoint  sdvbre et  le doux contraste apport i  par
le sommet est tout ir fait ) sa olace. Afin de contenter les auditeurs. une imoosante
Marcia \en fa d iFse majeur j  v ienr ensui te suiv ie d 'un Adagio len la majeur. l
ddl icatement berEant avec les voix de soprano et  de tdnor en canon. L 'atmosphbre
tragique revient cependant dans le finale - un Allegro molto orageux aux mdlodies
d6roul€es au soprano contre des accords br is6s bat tant  nerveusement.  Une brBve
apog6e semble mener ) quelque chose de positif mais la nervositd revient et le
mouvement se termine dans la r6signat ion tota le.  Est-ce un hasard que Lours
Vierne suive sur de longs passages dans sa symphonie la plus tragique - la
quatriEme - le modEle de la troisibme symphonie de Widor?
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L'opus 42 commence par la p lus r6put6e des symphonies pour orgue de Widor '

la c inquibme en fa mineur avec la toccate f inale.  El le est  suiv ie de prbs par la

sixiime en sol mineur qui resta un peu dans l'ombre mais qui est sans contredit au

faite des compositions symphoniques de Widor et qui ddpasse la plupart des autres

reuvres de la litt6rature symphonique franEaise. La virtuositd est importante mais

elle remplit toujours une fonction musicale naturelle, ce qui se remarque

clai rement dans I ' imposant premier mouvement avec son thbme pr incipal  en

choral  et  son thbme secondaire tourbi l lonnant.  Ces themes .sont  savamment

combinds dans le ddveloppement compl iqu6 en fa d ibse mineur.  On peut )  volontd

consid6rer l 'Adagio en s i  majeur comme un morceau de salon sent imental  ou

comme une composition raffin6e pour orchestre ir cordes oil toutes les ressources

desjeux ir bouche de I'orgue sont utilis€es. L'Intermezzo est un scherzo ) la structure

pianistique brillante etle Cantabile (en 16 bdmol majeur) sert de lied avec une.paire

i .  r t .opi . ,  sur  un accompagnement var id;  c 'est  une di tente agrdable aprbs les

,rents d;orage amen6s par l'intermezzo. Lafinale est peut-€tre le point le plus faible

de la symphonie mais,  dans ce contexte,  ces t ransports presque sans f re in

acquibrent  une s igni f icat ion.  On ne peut  pas nier  que la conclusion de l ' reuvre ai t

I ' in tent ion de pla i re au publ ic  -  chic,  fest ive et  v i r tuose!
Ilans Fagius

Hans Fagius est  n6 en 1951 i r  Norrkoping.  I l  a 6tudi6 avec les organistes Ni ls

Er iksson et  Bengt Berg et ,  au conservatoi re de Stockholm, avec Al f  L inder;  guid6

par celu i -c i ,  i l  p issa ,o. t  d ip l6- .  de sol is te en 1974. Ensui te,  i l  dtudia un an )  Par is

avec Maur ice Duruf l f .  Ces dernibres anndes,  i l  a,  par des 6tudes personnel les,

d6velopp6 un int6r€t  croissant  pour la musique baroque et  essayd de s 'en

.upp.oih". en en respectant les propres exigences, inspird des recherches sur le

r . , j . t  
" t  

du di t  "Al te Spielweise" (ancienne m6thode de jeu).  I l  a i r  quelques

re"prises gagn6 des prix de concours internationaux d'orgue et mbne, depuis le

d6but deI  inn€es 1070, des act iv i tds de concert  assidues par toute I 'Europe, les

Etats-Unis et  l ,Austra l ie.  I l  a aussi  fa i t  des enregistrements pour la radio de

plusieurs pays.  I l  a enseign6.aux conservatoi res de Stockholm et  de Gothembourg

. t . r t  -u i . r t . . rant  profess;ur  )  celu i  de Copenhague. I l  f igure sur 38 autres disques

B IS .  
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L'orgue de l'6glise Katarina )r Stockholm fut bAti en 1975-76 par les facteurs
Akerman & Lund AB. La jo l ie faEade date du premier orgue montd en 1751 par les
{acteursJonas Gren et  Pet ter  StrAhle.  Cet orgue fut  remplacd par un tout  neuf  en
1863, bat i  par P.L.  Akerman qui  conserva la fagade et  quelques-uns desjeux de
1751 .  L ' i n s t r umen t  f u t  r enov6  en  1909  pu i s  en  1938 .

Au d6but des anndes 1970, l 'orgue commenga i r  souf f r i r  de graves di f f icul tds
d'ordre fonct ionnel ;  on f i t  a lors les p lans d 'un nouvel  instrument.  L ' in i t iateur du
projet  est  l 'organiste de l '6gl ise,  E.  Sonny Peterson,  qui  t ravai l la  de pair  avec
Riksant ikvar ie imbetet  (Bureau pour la protect ion des choses anciennes) et  le
facteur Knut Kaliff afin de tracer les lignes du profil instrumental de l'orgue.

Lors de la p lani f icat ion du nouvel  orgue,  on a pr is  soin de rdut i l iser  les
pr incipaux de la faqade et"certa insjeux bouchds datant  de 1751, en plus de la
majeure part ie des jeux d 'Akerman, datant  de 1863. Sur le cont inent  europ6en et
surtout  en France,  i l  dta i t  courant  au 19e s idcle,  lors de la construct ion de nouvel les
orgues,  de rdut i l iser  des jeux du 18" s ibcle.  Le rdputd facteur d 'orgues f rangars
Ar ist ide Cavai l ld-Col l  (1811-90) fut  un de ceux qui  ddveloppErent  avec succEs
l 'orgue baroque f ranEais au ddbut du 19e s ibcle jusqu')  ce qu' i l  devienne un
ins t r umen t  de  r ype  b i en  pa r r i cu l i e r .  c ' es r - : r - d i r e  l - o rgue  sy -p i r on iq . , .  f r anga i s .
Cette technique sp6cia le de l ' in tonat ion,  la faEon de mesurer les tuyaux,  c,est-) -
d i re de constru i re les var iables de mesure pour chaque jeu,  a inspir6 )  Knut Kal i f f
une intonat ion aux t imbres peut-etre un peu dtrangers )  la faEade, mais qui  donna
) l 'dgl ise Katar ina un orgue d 'un sty le pur et  adaptd )  l ' in tdr ieur de l ,dgl ise.  C,est
un exemple parmi p lusieurs comme quoi  l 'ar t  v ivant  de I 'orgue n 'est  pas l imi td
dans le temps. I l  se t rompe, celu i  qui  cro i t  t rouver dans cet  instrument
"modernisme",  beautd universel le et  manque de caractbre.  Ce magni f ique
instrument fut  la proie des f lammes lors d 'un incendie en mai  1990.
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THE ORGAN
Huvudverk (Grande Orgue)
Pr inc i pa l  16  (1863 )
M o n t r e  B  ( 1 7 5 1 )
Suavial  B
Flirte ) bec B
Fl0tc t ravers ibre B
Octave 4
Fl0te ouverte 4

Quinte 2 2/3
Doublet te 2
Fourni ture V
Grand Cornet  V
Trompette 16
Grand Trompette B
Clar ion 4

Svi l lverk (Rdci t  expressi f )
B o u r d o n  1 6  ( 1 7 5 1 / 1 8 6 3 )
Pr incipal  B (1863)
Unda mar is B
Viole de Gambe B
Fl0te harmonique B (1863)
Bou rdon  B  (1863 )
Oc tave  4  ( 1863 )
Fl0te octaviante 4 (1863)
Octavin 2
Plein- jeu IV
Bombarde 16
Trompette harmonique B
Basson/Hautbois B
Clar ion harmonique 4

DIE ORGEL L'ORGUE
I Overwerk (Positif) II

Flirte ) pavillon B
Fl0te ) chemin6e B (1863)
Voix cdleste B (1909)
Sa l ic iona l  B  (1863)

Qrintato. B
Prestant 4
Fl ir te d'6cho 4 (1863)
Nasard 2 2/3 :
Fhite ir bec 2
Tierce 1 3/5
Piccolo 1
Cari l lons II I
Trompette 8
Cromorne B
Tremblant

II I  Pedalverk
Bourdon 32  (1863/1975)
Contrebasse 16
Sousbasse 16  (17  51 /  197 5)
Bourdon 16
Octave B (1751/1'975)
B o u r d o n  B  ( 1 7 5 1 / 1 8 6 3 )

Quin te  5  1 i3  (1863)
Octave 4  (1863)
Flf i te ouverte 4
Cont rebombarde 32  (1751/1863)
Bombarde 16  (1  751 i  1863)
Trompette B (1909)
Clar ion  4  (1909 i  1975)
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