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GOEDICKE, Alexandr (1877 -1957)

I Improvisation 3'12

TCHAIKOVSKY, Pyotr I ly ich (1840-1893)
(a r r . :  Chr is t ian  L indberg)

E Suite from 'The 
Queen of Spades' lwz'1 16'44

2/1 .  In t roduc t ion  3 '19
2/2 .  - lbmskv 's  Ba l lade 2 '26
2/ l l .  Pau l ine 's  Song 2 '37
2 1 1 .  A t  t h e  B a l l  1 ' 1 7
2/5 .  By  the  Win ter  Cana l  1 '22
2 z t i .  L i s a ' s  S o n s  2 ' 4 6
2/7 .  In  the  Gambl ing  Housc  1 '40
2/8 .  V is ion  o f  L isa  1 '07

OKUNEV,  German  (1931 -1973 )
Adagio and Scherzo

I Adagio
E Scherzo

EWALD, Viktor  (1860-1935)
E M6lodie

DENISOV, Edison (b.  1929)

E Choral vari6 1uau,;
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PROKOFIEV, Sergei (1891-19s3)
(arr. : Christian Lindberg)
Suite from'Romeo andJuliet' eikorcki) 22'48

I Introduction 2'46
@ Montagues and Capulets 3'41
E lf ir. YoungJulietta 4'11
@ Friar Laurence 2'24
E N{ercutio 2'13
E Jrri iettu's Farewell 7'13

Christian Lindberg, trombone

Roland Pi in t inen.  p iano

INSTRUMENTARIUM
Trombone: Conn BB trombone wi th Minnick mouthpiece and bel l
Grand Piano:  Steinwav D
Piano technic ian:  Al f  Svensson



When Robert von Bahr asked me to compile a disc of Russian trombone music for

his series of recordings of Russian chamber music, I was initially unsure how to fill

the available time. With the help of tips from collegues all over the world, however,

the situation changed totally: what should I select from all the interesting rarities

which I had been sent?
After careful consideration I decided to attempt to compile as varied a

programme as possible, a programme which I hope will be able to enrich you, the
listener, and which will also be to some extent entertaining.

A piece which captivated me, even though it may be of lesser historical value,
was the Improuisation by Alexandr Goedicke.

Goedicke came from a family of musicians and studied first at the Moscow
Conservatory. He qualified from there in 1B9B and two years later won a highly
regarded composition prize, the International Rubinstein Prize in Vienna. In 1909
he became a professor at the Moscow Conservatory, first of the piano but later also
of chamber music and organ. He is counted among the foremost Russian organists
and had Bach's complete organ music in his repertoire - which was an extremely
unusual achievement at that time.

Among other compositions he wrote a number of operas, symphonies, solo
concertos and, most particularly, a considerable opus for organ.

A hundred years ago, transcriptions were regarded as something special and
creative, almost as an artistic genre in their own right. Mahler, Liszt and others
borrowed symphonies or operatic excerpts from, for example, Schumann or
Wagner, reworked them in their own fashion and thereby gave the pieces an
interesting new form. Nowadays we can see the same in jazz (an Ellington tune has
almost as many vers ions as i t  has interpreters!) ,  but  in so-cal led "ser ious" musrc
the recent period of purism has caused this musical form to lose its foothold; it has
lost almost all of its former status and popularity.

In spite of the risk of losing status and popularity within the classical arena, we
could not resist beginning and ending this "Russian" record precisely with
transcriptions (moreover transcriptions of more or less "protected" pieces). This
was for more serious reasons than those which discourase him who dares to go

aga ins t  t he  cu r ren t s  o f  t he  t imes .
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A glance into the orchestra pit at the most tragic or most fateful moment of an
opera will be sure to reveal the trombones in full flight. This gave me the idea to

compile a suite for trombone and piano from one of the most tragic operas, Pyotr

Tchaikovsky's Queen of Spades.In this version there are naturally not the same

sonic possibilities as in a full operatic performance, but on the other hand one is not
dependent upon a complement of over 200 people who have to be synchronized;
thus there is a special freedom of expression - and it was probably this which
made Liszt's Rigoletto paraphrase and other similar transcriptions so valuable and
successful.

The opera The Queen of Spadu is inspired to a large extent by Bizet's Carmen. The
action can be summarized as follows: Hermann and Lisa are passionately in love,

but Hermann is at the same time under the spell of the card table. His friend

Tomsky tells him of Lisa's protectress, a countess with the nickname "The Queen
of Spades". Many years earlier, in Paris, she had gambled away her fortune, but
learned a magic formula from an admirer - "the three cards" which were to give

her power over the card table. In exchange she let herselfbe seduced by him, and
she won back her entire fortune. She told the secret to two men, but it was said that
if she revealed the formula for a third time, she would die.

Hermann is obsessed with discovering the formula, and at a party at the
countess's house threatens to murder her if she does not reveal the secret. The

countess has a stroke, and dies. Lisa is confused and accuses Hermann of being
more interested in card-playing than in her. To assure herself that this is not the

case, she asks him to meet her by the bank of the Winter Canal. Just as Hermann is

about to leave for this meeting, the countess's ghost appears and reveals the secret:

" three,  seven, ace".  L isa awai ts,  and when Hermann arr ives he says that  he must

go to the gambling hall without delay. Lisa suspects that Hermann murdered the

countess, and when - despite Lisa's appeal for him to stay - Hermann sets off,

she loses all hope and throws herself into the river.
In the gambling hall Hermann plays for high stakes and wins with his three; he

tries again and wins with the seven. His rival for the love of Lisa, Yeletsky,

challenges him. Hermann plays his ace with confidence, but finds to his horror that



it isn't an ace at all - it's the Queen of Spades. The ghost of the countess
reappears, and when he realizes that he has been tricked he stabs himself in the
heart with a dagger. He dies, his last vision the image of his beloved Lisa.

German Okunev is among the composers who are almost entirely unknown rn
the west .  He was born in Leningrad in 1931 and died the day before his 42nd
bir thday in 1973. In 1956 he completed his composi t ion studies at  the Leningrad
Conservatory and was then active for five years in Kirghizistan. There he came
into close contact with Kirghiz folk music, which left deep traces in his later output.
In 1961 he assumed a so-cal led "aspirantur"  at  the Leningrad Conservatory under
the guidance of Shostakovich, and in 1964 he himself became a teacher of
composition there. Okunev wrote a number of pieces for children and he also won
special recognition lbr his thesis on Bart6k's Mikrokosmos. The Adagio and Scherzo
are dedicated to the Russian trombonist Viktor Venglovsky.

Viktor Ewald is probabiy best known for his brass quintets. He was himself a
cellist, however, and played in the string quartet led by the music publisher
Belaiev; therefore he wrote above all string music. This piece was nevertheless
written for the brass instrument called tenor horn, which is no longer used and is
usually replaced by the trombone. For trombonists, this is an interesting addition
to the Romantic repertoire for trombone and piano.

Edison Denisov,  born in 1929, is  unquest ionably one of  the most interest ing
contemporary Soviet composers. Before embarking on his musical career, he
graduated from Tomsk University in mechanics and mathematics. Then, howcvcr,
he moved to Moscow to study composi t ion wi th Shebal in.  At  f i rs t  h is music was
rather t radi t ional ,  but  in the 1960s he star ted to wr i te ser ia l  music and also
exper imented wi th quarter  tones.

Alter using the trombone in a chamber piece for clarinet, cello, trombone and
piano, he composed th\s Choral uarid for trombone and piano in a deeply
contemplat ive sty le.  I t  is  a ser ia l  composi t ion,  contains fascinat ing passages wi th
quarter  tones and is  probably one of  the most interest ing pieces ever wr i t ten for
t rombone and piano.
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On a number of  occasions in the history of  music,  the t rombone has been used as
a symbol of passion and death. It is nevertheless surprising that it has not been
given a more prominent place in works which treat these matters directly. It is
difficult to explain why this should be, but one of the reasons must be the
composers' fear of its apparently ungainly construction.

Sergei Prokofiev uses the trombone extensively in his Romeo and Juliet when
characterizing passion and death, but as soon as he requires fast music he allows
other instruments to take over, doubting the technical possibilities of the trombone.
In my view this is a grave error, which composers have been making ever since
Ludwig van Beethoven used the trombone symphonically for the first time in his
Fifth Symphony. The jazz trombonists of today have emphasized how expressive and
many-sided the instrument is and thus how unfounded the composers' fear has
been.

It was above all these thoughts which gave me, as a classical trombone soloist,
the idea and the courage to compile this suite for trombone and piano from
Prokofiev's ballet. As reference material I have used, apart from the ballet, the
orchestra l  sui tes,  the piano pieces and of  course Shakespeare's wonderfu l  drama.

Have fun!
Yours very faithfully,
Christian Lind,berg

Chr ist ian Lindberg has been cal led the Paganini ,  the Rampal ,  the Casals,  the
Sutherland, the Andr€ and the Segovia of the trombone, and he is the first
trombonist to dedicate himself exclusively to solo appearances within the realm of
c lassical  music.  He star ted to p lay the t rombone at  the age of  17 under Sven-Er ik
Eriksson, inspired by Jack Teagarden. A year later he entered the Stockholm
Col lege of  Music,  and the fo l lowing year he became trombonist  in the Court
Orchestra in Stockholm. After one year in that orchestra he decided to commence a
career as a solo ist  and he cont inued his studies in London and in Los Angeles.
Since winning important  pr izes in internat ional  solo ists '  compet i t ions -  inc luding
double f i rs t  pr ize in the Frank Mart in Compet i t ion -  he is  much in demand as a



soloist all over the world and he is the dedicatee of works by a large number of

composers.  He appears on 7 other BIS records.

Roland Piintinen was born in Danderyd, near Stockholm, in 1963, and since 1975

has studied with Gunnar Hallhagen. After graduating from Adolf Fredrik's School

in Stockholm, he studied two years for his diploma at the Stockholm College of

Music.  His two dip loma concerts,  inc luding a performance of  Bart6k 's Second

Piano Concerto, were acclaimed by press and public alike. He has also studied at

the Banff Centre School of Fine Arts for among others Menahem Pressler and

Gyorgy Sebok, and in Vienna with Elisabeth Leonskaja. Since his ddbut with the

Stockholm Philharmonic Orchestra at the age of 17 he has toured extensively as a

soloist and chamber musician and has participated in prestigious music festivals all

over the wor ld.  He appears on 22 other BIS records.



Als mich Robert  von Bahr bat ,  f i i r  seine russische Kammermusikser ie e ine Plat te
mit  russischer Posaunenmusik zusammenzustel len,  wul l te ich zunichst  n icht ,
womit  ich s ie ausf t i l len konnte.

Durch die Hi l fe von Kol legen aus al ler  Welt  wurde aber bald d ie Lage
umgekehrt :  Was sol l te ich unter  den ganzen Rar i t i ten weglassen, d ie mir
zugeschickt  worden waren/

Nach rei fer  Uber legung beschlof l  ich.  e in mogl ichst  var i ier tes Programm
zusammenzustel len,  das hof fent l ich die Horer bereichern,  eventuel l  auch
unterhal ten kann.

Ein St i rck,  das mich fessel te,  obwohl  sein h istor ischer Wert  v ie l le icht  n icht  der
grol3te ist, war Alexander Goedickes Improaisation. Goedicke entstammte erner
Musikerfami l ie und studier te zun6chst  am Moskauer Konservator ium Klavier  und
Orgel .  1B9B absolv ier te er  dort  d ie k i inst ler ische Rei f 'epni fung,  und zwei  Jahre
spdter gewann er den hoch angesehenen Internat ionalen Rubinstern-

Komposi t ionspreis in Wien.  1909 lvurde er  Professor am Moskauer
Konservator ium, zunichst  f i i r  Klavier ,  spi ter  auch f i i r  Kammermusik und Orgel .

Er zdhl te a ls e iner der hervorragendsten russischen Organisten,  und zu seinem

Reperto i re z ih l te Bachs Gesamtwerk fur  Orgel ,  damals e ine Sel tenhei t .  Sein

Werkverzeichnis umfafJt  mehrere Opern.  Symphonien,  Solokonzerte und nicht
zu le t z t  v i e l e  O rge l kompos i t i oncn .

Vor hundert Jahren wurden Transkriptionen als etwas Besonderes und
Schopfer isches,  gar a ls e ine eigenc Kunstgat tune angesehen. Mahler ,  L iszt  und

andere nahmen sich Symphonien oder Tei le aus Opern von beispie lsweise
Schumann oder Wagner vor,  bearbei teten diese auf  ihre personl iche Art  und
gestal teten dadurch die Werke auf  e ine neue, interessante Weise.  Heute sehcn wir

d ieselbe Erscheinung beim Jazz (e ine El l ington-Melodie hat  beinahe so v ie le

Versionen wie Interpreten!) ,  aber innerhalb der sogenannten E-Musik bedeutete

der Pur ismus spi tererJahre,  daf l  d ie Transkr ipt ion als Musikform zurr . ickgedr ingt

wurde und an Bel iebthei t  ver lor .
Dennoch konnten wir  es nicht  lassen,  d ie vor l iegende Plat te eben mit

Transkr ipt ionen zu besinnen und zu beenden (noch dazu solche von mehr oder
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weniger unter  Denkmalschutz stehenden Werken),  d ies ohne Rr icksicht  auf

etwaige Zei t t rends.
Wenn man beim Besuch einer Opernvorstel lung im schicksalshaf testen oder

tragischsten Augenbl ick in den Orchesterraum hinunterbl ickt ,  kann man s icher
sein,  da{ l  d ie Posaunen vol lauf  besch6ft igt  s ind.

Dies brachte mir  d ie Idee,  aus einer der t ragischsten Opern,  n iml ich
Tschajkowskijs Pique Dame, eine Suite fur Posaune und Klavier zusammenzu-
stel len.

In d ieser Fassung hat  nran natur l ich nicht  d ie k langl ichen Mogl ichkei ten einer
Opernauff i ihrung,  is t  aber anderersei ts n icht  auf  das Mit rv i rken von r . iber 200
synchronis ier ten Personen anpewiesen, wodurch eine gewisse Ausdrucksfre ihei t
entsteht. Vermutlich wurden Liszts Rigoletto-Paraphrase und ihnliche Werke eben
aus diesem Grund so bel iebt .

Die ()per Pique Darne wurde in hohem Ausmalle von Bizets Carmen inspiriert.
Eine kurze Zusammenfassung des Inhal ts:  Hermann und Lisa s ind hel t ig ver l iebt ,
aber Hermann ist  zugle ich spie lst icht ig.  Sein Freund Tomski j  erz ih l t  von Lisas
Beschr i tzer in,  e iner Gr i f in,  d ie unter  dem Namen Pique Dame bekannt is t .  Diese
h:r t te vor. lahren in Par is ihr  Vermogen verspie l t ,  er fuhr aber von einem Verehrer
von der Zauber l i r r rnel  dcr , ,drei  Karten",  d ie s ie zur Herr in des Spiel t isches
machcn sol l te.  Als , ,Gegenleistung" l ie f l  s ie s ich von ihren Verehrer verf i rhren,
gewann aber ihr  Vermogen zuruck.  Zwei  Mlnner er fuhren von ihr  das Geheimnis,
aber es wurde gcsagt,  daf l  s ie,  fa l ls  s ie es nochmals erolTncte,  sterben wr. i rde

Hcrmann ist  von der Idee besessen, das Geheimnis zu er iahren,  und bei  e inem
Fest im Hause der Gr i l in  dr6ht  er ,  s ie zu ermorden, lvenn s ie es ihm nicht  verrdt .
Die Grzi f in st i rbt  an einem Schlasanfal l .  L isa is t  verwirr t  und wir l t  Hermann r .or ,
s ich mehr um dic Karten als um sie zu kummern.  Um sich zu vergewissern,  dalS
dies nicht  der Fal l  is t .  b i t tet  s ie ihn urn ein Tref fen am Winterkanal .  In dem
Augenbl ick,  a ls Hermann s ich aul 'den Weg begeben wi l l ,  erscheint  der Geist  der
Gr : i l i n  und  r - e r rA t  i h rn  das  Gehe i rnn i s :  , ,D re i ,  s i eben ,  As " .  A l s  He rmann  be i  de r
rvartenclen Lisa c intr i f l t ,  sagt  er ,  er  mi isse s ich sofor t  in den Spielsaal  begeben.
l , isa hegt  den Verdacht ,  er  h i t te d ie Grd, f in getotet ,  und als er  s ich t rotz ihres
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Flehens in den Spielsaal  begibt ,  ver l ier t  s ie jegl iche Hoffnung und sturzt  s ich in

den Flu l3.
Im Spielsaal  spie l t .  Hermann ein hohes Spiel  und gewinnt  durch seine Drei ,

dann nochmals auf  Nummer 7.  Sein Rivale in der L iebe zu [ , isa,Jeletski j ,  fordert

ihn heraus.  Siegesgewi l l  spie l t  Hermann sein As,  merkt  aber mit  Entsetzen,  dal l  es

kein As.  sondern die Pik Dame ist .  Die Gestal t  der Gr i f in erscheint  abermals,  und

als er  e insieht ,  da{\  er  uber l is tet  worden ist ,  s t icht  er  e inen Dolch in sein Herz.  Er

st i rbt ,  nachdem er a ls Letztes das Bi ld seiner gel iebten Lisa gesehen hat .

German Okunew gehort  zu jenen russischen Komponisten,  d ie im Westen

prakt isch unbekannt s ind.  Er wurde in l ,eningrad 1931 geboren und starb am

Vortag seines 42.  Geburtstages 1973. 1956 beendete er  sein Komposi t ionsstudium

am Leningrader Konservator ium, rvonach er  f0nf  .Jahre lang in Kirg is ien t i t ig

war.  Dort  bekam er enge Beziehungen zur k i rg is ischen Volksmusik,  d ie sei ther

seine Werke pr igte.  1961 bekam er e ine sog.  , ,Aspirantur"  am Leningrader

Konservator ium mit  Schostakowitsch als Lei ter ;  1964 bekam er e inen ordent l ichen

Posten als Komposi t ionslehrer.  Okunew schr ieb eine Viel fa l t  von Musik i i i r

Kinder.  und seine Dissertat ion uber Bart6ks Mikrokosmos erregte besonderes

Aulsehen. Adagio und. Scherzo sind dem russischen Posaunisten Wiktor

Wenglowskij gewidmet.
Wikto.  Ewald is t  wohl  am besten durch seine Quintet te I 'ur  Blechbl : iser

bekannt.  Selbst  rvar er  aber Cel l is t  und Mitg l ied des vom Musikver leger Bel ja jew

gelei teten Stre ichquartet ts,  weswegcn er in erster  L in ie Musik f i l r  Stre i t :her

komponier te.  Dicses St i ick wurde al lerdings lur  das heute kaum mehr

gebr iuchl iche Blechblasinstrument Tenorhorn geschr ieben, das meistens durch

eine Posaune ersetzt  wird.  Fi i r  d ie Posaunisten is t  das Stuck eine intercssante

Erginzung des romant ischen Reperto i res.

Der 1929 geborene Edison Denisow ist  zwei fe lsohne einer der interessantesten

russischen IGmponisten der Gegenwart .  BeYor er  s ich der Musik benr l l ich

widmete absolv ier te er  1951 die Prulungen f i i r  Mechanik und Mathemat ik an r ler

Univers i t i t  zu Tomsk, worauihin er  in Moskau bei  wissar ion Schebal in

Komposi t ion studier te.  Anfangs war seine Musik recht  t radi t ionel l ,  aber in den
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60er .Jahren begann er,  ser ie l le Musik zu schreiben und mit  Vier te l tonen zu
exper ime nt iere n .

Nachdem er d ie Posaune in e inem Kammermusikwerk f i i r  Klar inet te,  Cel lo,
Posaune und Klavier eingesetzt hatte, komponierte er diesen Choral oarii fijr
Posaune und Klavier  im t ief  kontemplat iven St i l .  Das Werk is t  ser ie l l  geschr ieben,
enthi l t  faszin ierende Passagen mit  Vier te l tonen und is t  wohl  e ines der
interessantesten jemals f i i r  Posaune und Klavier  komponier ten St t icke.

Die Posaune wurde im Verlaufe der Musikgeschichte ofters als Symbol der
Leidenschaft  und des Todes verwendet.  Erstaunl icherweise spie l t  s ie meistens in
. jenen Werken, d ie d i rekt  von solchen Dingen handeln,  kein i  besonders hervor-
t retende Rol le.  Einer der Gninde daf i r  dr i r f te d ie Angst  der Komponisten vor der
vermeint l ich schwer ld l l ieen Konstrukt ion des Instrumentes sein.  Beispie lsweise
setzt  Prokof jew in Romeo und Jul ia d ie Posaune dann l le i l l ie  e in,  wenn es um
Leidenschaf i  und Tod geht,  aber wenn er beweel iche Passagen braucht  verwendet
er,  an den technischen Mosl ichkei ten der Posaune zwei fe lnd,  andere Instrumente.

Meines Erachtens is t  d ies ein srol ler  I r r tum, der von den Komponisten
begangen worden ist ,  sei t  Ludwig van Beethoven in seinerfnf ten Slmphonie die
Posaune erstmals symphonisch einsetzte .  Die Jazzposaunisten von heute haben
nachdruckl ich .gezeigt  wie v ie lsei t ig und ausdrucksvol l  das Insrrument is t  und wie
unbe luc l  d i e  Ancs t  de r  Kompon i s ten  som i r  gc \ ^esen  i s r .

Als k lassischer Soloposaunist  hegte ich diese Gedanken, d ie mir  d ie Idee und den
Mut gaben, auf  Basis des Bal let ts von Prokof jew eine Sui te f i j r  Posaune und
Klavier  zusammenzustel len.  Als Unter lase benutr te ich neben dem Bal let t  auch
die Orchestersui ten,  d ie Klavierst i icke und sclbstverst indl ich Shakesoeares
lvunderbares Drama.

Vic l  Verenr ieen!
H ochachtungsvol l
Christian Lindberg
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Christ ian Lindberg wurde Pasanini ,  Rampal ,  Casals,  Suther land,  Andr6,
Segovia der Posaune genannt,  und er  is t  der erste Posaunist ,  der s ich ausschl ie l3 l ich
sol is t isch im ser i< isen Sektor  betdt igt .  VonJack Teagarden angeregt  begann er mrt
17Jahren,  bei  Sven-Er ik Er iksson Posaune zu spie len.  EinJahr spd: ter  wurde er  in
die Stockholmer HfM aufgenommen, noch ein Jahr spi ter  war er  Posaunist  der
Hofkapel le in Stockholm. Nach einemJahr im Orchester  entschied er  s ich fur  e ine
Sol is tenkarr iere und setzte seine Studien in London und Los Angeles for t .  Er
gewann v ie le Preise internat ionaler  Wettbewerbe,  z.B.  e inen doppel ten Preis in
der Frank Mart in Compet i t ion,  und is t  e in gefragter  Sol is t  in der ganzen Welt .
Vie le Komponisten widmeten ihm Werke.  Er erscheint  auf  7 anderen BIS-Plat ten.

Roland Pi int inen wurde 1963. in Danderyd bei  Stockholm geboren und begann
1975 mit  seinen Studien bei  Gunnar Hal lhasen. Er studier te zwei  Iahre in der
D ip l omk lasse  de r  S tockho lmer  Mus i kho ths<hu le .  Se ine  be i c l en  D ip l omkonze r re
mit  u.a.  Bart6ks zwei tem Klavierkonzert  waren srolSe Pubi ikums- und
Kr i t i ke re r f o l ge .  E r  s t ud ie r re  auch  an  de r  Ban f f  Cen r re  Schoo l  o f  F i ne  A r r s  i n
Kanada bei  Menahem Pressler  und Gyorgy Sebok,  sowie in Wien bei  El isabeth
Leonskaja.  Als 17- jnhr iger debi . i t ier te er  mi t  den Stockholmer Phi lharmonikern
und sei tdem spiel t  er  a ls Sol is t  und Kammermusiker in a l ler  Welt .  Dart iberhinaus
nahm er an internat ionalen Musikfestsoie len te i l .  Er  erscheint  auf  22 wei teren BIS-
Plat ten.
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Lorsque Robert von Bahr me demanda d'enregistrer un disque de musique russe

pour trombone pour sa s6rie de musique de chambre russe, j'ignorais ce que 1e
pourrais b ien y jouer.

GrAce ) des tuyaux fournis par des colibgues du monde entier, la situatron

tourna a.  I 'oppos6:
Commeni fa i re le t r i  de toutes les rar i t6s int6ressantes qu'on m'avai t  fa i t

parvenir?
Aprbs avoir consciencieusement pesd le pour et le contre de chaque morceau,

j 'essiyai  de fa i re un choix aussi  var i6 que possib le qui ,  j 'espbre,  saura enr ichir  les

audi teurs et ,  jusqu')  un certa in point ,  les d ivert i r .

Improuisation d'Alexandre Goedicke m'a captiv6, m6me si ce morceau est

peut-etre d 'une valeur h istor ique de second ordre.

Goedicke est  n6 dans une fami l le de music iens et  a d 'abord 6tudid le p iano et

I 'orgue au conservatoi re de Moscou. En 1898, i l  y  obt int  ses dip l6mes et ,  deux ans

plus tard, il gagna un prix remarqu6 en composition, soit le Prix International

Rubinstein i  Vienne. En 1909, i l  devint  professeur au conservatoi re de Moscou,

d 'abord en piano mais ensui te 6galement en musique de chambre et  en orgue.  I l

comptai t  parmi les mei l leurs organistes russes et  son rdperto i re comprenai t  toutes

les cruvres pour orgue de Bach, ce qui  dta i t  t rbs inhabi tuel  en ce temps- l ) '  Sa

production englobe plusieurs opdras, symphonies, concertos et peut-etre surtout

une importante s6r ie d 'auvres pour orgue.
Il y a cent ans, on consid6rait les transcriptiont comme quelque chose de sp6cial et

de cr€at i f ,  presque comme un ar t  en soi .  Mahler  et  L iszt  parmi d 'autres

empruntbrent  des symphonies ou des part ies d 'opdras de Schumann ou de Wagner

par exemple et les retravaillbrent de fagon personnelle, donnant ainsi aux reuvres

un nouvel  ext6r ieur intdressant.  Le m€me phdnomEne se r€pbte aujourd 'hui  dans

le domaine du jazz (une m6lodie d 'El i ington a presqu'autant  de vers ions que

d' interprbtes!)  mais,  dans la musique di te "s6r ieuse",  les r6centes ann6es de

purisme ont fait perdre pied ir cette forme de musique qui est presqu'entibrement

pr iv6e de son statut  d 'antan et  de sa popular i t6.
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En ddpit du risque de perte de statut et de popularit6 au sein de la vetne

classique,  nous n 'avons pas pu nous emp€cher de commencer et  de terminer ce

disque russe par justement des t ranscr ipt ions (et  m€me d'cuvres plus ou moins en

d6fens) pour des raisons plus graves que celles qui d6couragent quiconque ose aller

)  l 'encontre des courants du temps. Un coup d 'a i l  dans une fosse d 'orchestre au

moment le plus fatal ou le plus tragique d'un opira suffit ir convaincre du r6le

prdponddrant  des t rombones.
C'est  a insi  que me vint  l ' idde d 'assembler une sui te pour t rombone et  p iano i r

partir d'un des op6ras les plus tragiques du rdpertoire, soit La Dame de Pique

Cette vers ion n 'of f re dvidemment pas les m€mes possib i l i t is  sonores qu'une

reprdsentat ion d 'op6ra mais,  d 'un autre c6t€,  on ne dipend pas d 'une machiner ie

de plus de 200 personnes ) synchroniser, ce qui permet une libertd spiciale

d'expression et  c 'est  probablement ce qui  donna tant  de valeur et  de succbs i r  la

paraphrase de Rigoletto de Liszt et d d'autres transcriptions. L'op6ra La Dame de

Pique s'insprra beaucoup de Carmen de Bizet. Voici un rdsumd de l'action:

Hermann et Lisa sont passionndment amoureux mais Hermann est en m€me

temps possddd par les cartes. Son ami Tomsky lui parle de la protectrice de Lisa,

une comtesse surnommde " la l )ame de Pique".  Plusieurs anndes auparavant,  h

Paris, elle avait perdu sa fortune aux cartes mais apprit d'un admirateur une

formule magique,  "Les t ro is cartes",  devant lu i  donner le contr6 le de la table de

jeu.  En 6change, e l le se la issa s6duire par lu i  et  regagna toute sa for tune.  El le

ddvoila le secret ) deux hommes mais on disait qu'elle mourrait si elle le rdvdlait

une autre fois.
Le secret obsBde Hermann et, lors d'une f€te chezla comtesse, il menace de la

tuer s i  e l le ne le lu i  d6voi le pas.  La comtesse meurt ,  f rapp6e d 'apoplexie.

D6concert6e,  L isa accuse l lermann de s ' int6resser p lus aux cartes qu' )  e l le.  Pour

s 'assurer que ce n 'est  pas le cas,  e l le lu i  donne rendez-vous sur la r ive du canal

Hiver.  Juste comme Hermann va part i r  pour ce rendez-vous,  le fant6me de la

comtesse lu i  apparai t  et  lu i  r6vEle le secret :  " t ro is,  sept ,  as".  L isa at tend et ,  lorsque

Hermann arr ive,  i l  d i t  qu ' i l  doi t  se rendre imm6diatement h la maison de jeu.  L isa

soupqonne que Hermann a assassin6 la comtesse et ,  lorsqu' i l  se di r ige vers Ia
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maison de jeu en ddpi t  de ses protestat ions,  L isa perd tout  espoir  et  se jet te dans la
r iv ibre.

A la maison de jeu,  Hermann joue gros jeu et  gagne avec son t ro is;  i l  re lEve un
nouveau ddfi et gagne avec le numdro 7. Son rival de l'amour de Lisa, Yeletsky, le
difie. Hermann mise avec certitude sur son as mais remarque avec effroi que ce
n'est  pas un as mais p lut6t  la dame de pique.  Le fantdme de' la comtesse rdapparai t
et ,  lorsqu' i l  comprend qu' i l  a €td dupe, Hermann s 'enfonce un poignard dans le
caur.  I l  meurt  mais sa derniBre v is ion est  l ' image de sa bien-aim€e Lisa.

German Okunev compte parmi les compositeurs ) peil prbs entibrement
anonymes )  I 'Ouest .  I l  naqui t  i  Leningrad en 1931 et  d6cdda en 7973,1a vei l le  de
son 42e anniversaire de naissance.  En 1956, i l  termina ses dtudes de composi t ion
au conservatoire de Leningrad puis il travailla pendant cinq ans en Kirghisistan.
C'est lir qu'il se plongea dans la musique folklorique kirghize qui l' influenqa
profond6ment au cours des ans.  En 1961, i l  accdda i r  un di t  "aspirantur"  au
conservatoire de Leningrad avec Chostakovich comme guide et, en 1964, il y
devint  lu i -m€me professeur de composi t ion.  Okunev a dcr i t .consid€rablement de
musique pour enfants et il a m6me 6td particulilre ment remarqud pour sa thbse sur
les Mikroko:moi de Bart6k.

Adagio et Scherzo est dddi6 au tromboniste russe Victor Venglowsky.
Victor  Ewald est  certa inement connu surtout  pour ses quintet tes pour cuivres.

I l  6ta i t  pourtant  lu i -m€me un v io loncel l is te et  un membre du quatuor i  cordes
dir igd par l '6di teur musical  Belayev et  c 'est  pourquoi  i l  6cr iv i t  avant  tout  de la
musique pour cordes.  Ce morceau fut  cependant 6cr i t  pour cor tdnor,  un
instrument ddsuet et  que remplace d 'abord le t rombone. Pour les t rombonrsres,
cette pibce est une addition intdressante au rdpertoirc rornanrlque pour rrombone
et p iano.

Edison Denisov,  n6 en 1929, est  sans contredi t  un des composi teurs russes les
plus int6ressants de notre 6poque.

Avant d 'en venir  sur  la voie musicale ,  i l  passa l 'examen de mdcanioue et  de
ma thdma( i ques  i  l ' un i ve r s i t d  de  Tomsk  en  l 95 l  ma i s  i l  ddm6nagea  ensu i t e  )
Moscou pour y 6tudier  la composi t ion avec Chebahn.
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Sa musique fut d'abord assez traditionnelle mais, dans les anndes 60, il se mit ir
dcrire de la musique sdrielle et m€me ) faire des expdriences avec les quarts de ton.

Aprbs avoir utilisd le trombone dans une cuvre de musique de chambre pour

clarinette, violoncelle, trombone et piano, il composa ce Choral aarid pour

trombone et piano dans un style profonddment contemplatif. L'auvre est s6rielle ,
renferme des passages fascinants avec des quarts de ton et est probablement un des

plus intdressants morceaux pour trombone et piano du rdpertoire.

A plusieurs reprises dans l'histoire de la musique, le trombone a dti choisi

comme symbole de la passion et de la mort. Il est pourtant surprenant qu'on ne lui

ait pas donnd un r6le plus prdponddrant dans des euvres qui traitent directement

de ces choses. Le pourquoi est difficile ) dire mais une des raisons doit €tre que les

compositeurs dprouvent de la crainte devant sa construction apparemment peu

maniable.
Dans Romdo etJuliette, Prokofiev utilise fr€quemment la sonorit€ du trombone

lorsqu' i l  caract6r ise la passion et  la mort  mais dEs qu' i l  a besoin de passages

mouvement6s, il laisse d'autres instruments prendre la relbve, doutant les

possibilit6s techniques du trombone.
A mon avis,  i l  s 'agi t  d 'une grande erreur que les composi teurs ont  commise

depuis que Beethoven utilisa le trombone pour la premilre fois symphoniquement

dans sa 5e symphonie. Les trombonistes de jazz d'aujourd'hui ont expressdment
montr6 les nombreuses facettes et variitds d'expression de I'instrument, ainsi ir

quel point la crainte des compositeurs dtait injustifiie.
Comme je suis tromboniste soliste classique, ce sont d'abord ces pens6es qui

m'ont donnd l'idde et le courage d'arranger cette suite pour trombone et piano du

ballet de Prokofiev.
En plus du bal let ,  je  me suis aussi  appuy€ sur les sui tes pour orchestre,  les

morceaux pour piano et, naturellement, la magnifique pibce de Shakespeare.

Amusez-vous bien!
Respectueusement,
Christian Lindberg
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Christian Lindberg a €t4 appel6,le Paganini, le Rampal, le Casals, le Sutherland,
I'Andr6, le Segovia du trombone et il est le premier tromboniste ) se consacrer
exclusivement aux apparitions comme soliste dans le secteur classique. Il a
commencd i r  jouer du t rombone i r  I 'Age de 17 ans pour Sven-Er ik Er iksson,  inspir6
parJack Teagarden. Un an plus tard,  i l  entra i t  !  l 'Ecole Supdr ieure de Musique de
Stockholm et ,  I 'ann6e suivante,  i l  €ta i t  t rombone solo h l 'orchestre de 1a cour de
Stockholm. Aprds un an avec I'orchestre, il d6cida de miser sur une carribre de
sol is te et  poursuiv i t  ses dtudes h London et  Los Angeles.  Depuis qu' i l  a gagn6
d' importants pr ix  lors de compdt i t ions internat ionales pour sol is tes,  par exemple
un doubie premier prix ir la Compitition Frank Martin, il est un soliste recherchd
internat ionalement et  p lusieurs composi teurs lu i  ont  d6did leurs euvres.  I l  a
enresistrd dgalement sur 7 autres disques BIS.

Roland Piintinen est n6 d Danderyd en 1963 et travaille depuis 1975 avec prof.
Gunnar Hallhagen. Aprbs son baccalaur6at ir I'dcole Adolf Fredrik, il a 6tudi6
deux ans au Conservatoire de Stockholm en vue du dipl6me de soliste. Ses deux
concerts de dip l6me, inc luant  le deuxidme concerto pour p iano,de Bart6k,  lu i
mdr i tdrent  les € loges du publ ic  et  de la presse.  I l  a aussi  6tudi6 au Banff  Centre
School  of  Fine Arts au Canada avec,  entre autres,  Menahem Pressler  et  Gyorgy
Sebok,  a insi  qu' i  Vienne avec El isabeth Leonskaja.  Aprbs ses d6buts )  l 'Age de 17
ans avec l 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm, Pont inen a f r6quemment fa i t
des tourndes comme sol is te et  comme membre d 'ensembles de musique de
chambre partout  dans le monde; i l  a part ic ipd )  de nombreux fest ivals de musique
internat ionaux.  I l  a 6galement enregistr6 sur 22 autres disques BIS.
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